DO ASSUNTO

Em artigo escrito para uma revista de arte, An-
dré Gide revolta-se contra as teorias de algumas
escolas modernas de pintura, que proclamam a inu-
tilidade do assunto. Cubistas, futuristas e surrea-
listas, nao satisicitos com as deformagbes a que seus
companheiros de jornada haviam submetido os mo-
delos, resolveram abolir o assunto. Em outras pa-
layras, os artistas dessas novas escolas, que entire
parenteses ja se vao tornando velhas, esforgaram-se

por fugir integralmente 4 copia, tentando criar, com

cores, linhas e volumes, quadros sem nenhuma liga-
¢dao com a realidade. Mais de um esteta sutil en-
cheu de argumentos inteligentissimos oS periodicos
de vanguarda, mais de um escritor se convenceu € as
teorias deitaram raizes. Contra tudo isso Gide se
ergue agora, cansado do cerebralismo dos artistas

£Speciosos.
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Essa questio da inutilidade do assunto carece
entretanto de alguns esclarecimentos. Tal como ela

se coloca, em gerak@ vem eivada de confusdo. A’

palavra inutilidade ‘da-se o mais das vezes o signi-
ficado de “ausencia”. [Eis o absurdo que s6 nio
o seria se fosse possivel a total abstragdo do mundo
exterior. Ora, o mundo exterior existe e o assunto
embora mascarado, tambem. E, em que pesem as
afirmacbes ousadas dos criticos, nenhuma escola =222
aboliu de fato. Os futuristas movimentaram-no
vertiginosamente na téla, os cubistas simultaneiza-
ram-lhe os angulos de visdo e 0s surealistas transpu-
zeram-no para o plano do devaneio. Nada mais.
Com isso desprenderam-se da realidade o suficiente
para se tornarem incompreensiveis ao publico, sem
_entretanto alcancarem a criagio. Deshumanizaram-
se sem se divinizarem.

Parece-me que ¢ contra essa tendencia por de-
mais intelectualista que Gide se rebela. - Mas a ex-
pressio da revolta foi infeliz, aludindo o grande
critico 4 inutilidade do assunto. E’ que 0 espirito
dos pintores visa um sentido diferente. Por inuti-
lidade _entendem eles apenas que O artista plastico
W30 se deve subordinar cegamente ao assunto, &
anedota sobretudo. Esta ndo pode passar de um
pretexto 4 expressio de um temperamento. Nio
¢ o fim da arte, mas o meio de atingir o publico,
de comungar com o amador, de revelar sentimen-
tos € emogoes.
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No fundo isso tudo sdo truismos ®¢ mesmo de
estranhar que ainda se faga necessario discutir tais
assuntos para elucidacdo do publico espantado com
as acrobacias picturais e literarias da arte moderna.
Esta deve ser apreciada ou negada de outro ponto
de vista, do ponto de vista do seu valor represen-
tativo, isso é, em relacdo ao seu grau de coinciden-
cia com os desejos e preocupagbes do século.

Ha em todas as artes duas tendencias diferen-
tes, que € preciso ndo confundir para esclarecer o
problema. A tendencia decorativa, agradavel, su-
perficial, variavel com a moda, e a tendencia cria-

dora, dificil de apreender de relance, profunda,

‘perene como o que existe de divino, dentro de cada
~um de nés. Encarada assim a arte, logo se verifica
0 absurdo das logicas escolares, das classificacdes e
~'das doutrinas; logo se evidencia a desnecessidade
do assunto, esse trampolim “ad usum intelectu”,
“esse motivo filosofico.

Numa das interessantes conferencias do II
saldo de Maio, o prof. Roger Bastide -cha-
mava a atenc@o do auditorio para o lado metafisico
da arte oriental e sustentava a tese da expressdo li-
near pura como a mais apropriada para conduzir o
homem 4 mistica. Nos arabescos do Islao via ele o
labirinto religioso pelo qual as almas em extase al-
rancavam Deus. Por outro lado em certos quadros
primitivos encontrava as mesmas possibilidades de
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elevacido, nas linhas retas voluntariamente empare-
lhadas e elevando-se de um modo sistematico no
quadro, em direcio a Deus, como uma longa prece.
Ora, no Renascimento vamos encontrar ao contra-
rio a predominancia das linhas curvas, nas Mado-
nas, nas Maternidades e em quasi todos os assuntos
religiosos. O século da vida voluptuosa, carnal, con-

fortavel, refletia-se na pintura. O assunto perdia a

xpressdao mistica, hieratica e quasi atgrmentada
sua exp - a e quasi atorme; .
para adquirir outra expressio, de suavidade e gos-

fosura.
A meu ver, na arte moderna o que se observa € a

predominancia da linha quebrada, dos angulos du-
:'ros, caracteristicos da angustia e da desorientacio.
‘A mesma Madona interpretada nos séculos XV,
XVI ou XX, exprime coisas bem diversas. Nio é
0 assunto que importa, mas o estilo. Por este, que
na opinido de Barrés, “est le mouvement de I’Ame,
ses frémissements, ses hardiesses, son élan rendu
sensible”, se concretizam, num mesmo motivo, o mis-
ticismo da Idade Média, o sensualismo do Renasci-
mento ou a angustia de hoje.

Muita gente discute arte moderna com o argu-
mento da tecnica que lhe desagrada. Esta errado,
pois isso é restringir-se 4 discussio do efeito sem
levar em conta a causa. Isso é abordar o proble-
ma da arte pelo prisma decorativo, variavel e ine-

rente a um certo estagio de nossa civilizagio, para
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ignorar-lhe o aspecto social, perene, representativo.
[ porque assim parece aos criticos um absurdo o
quadro moderno, aludem eles 4 meurose do autor.
Ora a neurose é da época, caracteriza a propria so-
giedade de hoje e nilo apenas o artista.

Tomo ainda de emprestimo a Roger Bastide uma
fmagem feliz de sua conferencia. “Um quadro nio

& uma poltrona”, nio é algo confortavel, feito para
1 s g s ot

| 0 deleite das boas digestdes, juntamente com o cha-

' ruto e o licor. Pelo menos ndo € a poltrona que, o

artista tem em vista, embora a muitos amadores a
arte s6 se justifique pelo prazer que possa proporcio-
nar. O que o artista tem por méta ¢ a expressio
de sua humanidade, para a qual o assunto nao
importa.

" Um amigo meu, escritor sutil que muito prezo,
afirmou-me certa vez que a desordem da arte mo-
derna e o seu cerebralismo estavam no lugar reivin-
dicado sem razdo pelo artista. Este ndo podia aspi-
rar a nenhum privilegio e devia lembrar-se de que
em outras épocas ndo passara de wm operario como
outro qualquer. Sem duvida. [ a observagao é
verdadeira se tivermos em mente as épocas de plena
coincidencia entre as preocupacgbes do artista e as
do publico.

Na Grecia antiga todos admiravam Fidias,
mas ninguem desejava ser Fidias. E’ o que afirma

Platio pela boca de Socrates, e isso reflete exata-
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mente 0 pensamento do mundo grego acerca do ar-
lista. As regras do jogo social valiam para todos e
estabeleciam 0 lugar de cada um segundo um codigo
aceito sem discussao. Sémente no fim da Idade Me-
dia & que o artista penetra as classes sociais mais ele-
vadas, deixa de ser um paria e um escravo. A indi-
vidualizagio da arte € a €O ﬁte destruigio dos
canones aos poucos vai transformando 0 artifice em
intelectual. E, com 0 COTTET dos tempos, se estabe-
lece uma verdadeira entrosagem entre a arte e a
ciencia.

Mas nas épocas de transicio, na século XVIIL
francés, por exemplo, deu-se o mesmo dissidio en-
tre o artista e o publico, € 0 artista, como hoje, s€
afastou do sentir geral. Nesses momentos de de-
sequilibrio ou a arte reflete as preocupagoes do
povo ou confina seu campo de acio 4 apreciacio
de uma classe restricta, amadores requintados, inte-
lectuais.

) A arte de hoje & uma arte de
¢ perdeu a sua funcio decorativa do séeulo XIX, para
. yoltar 4 pesquisa criadora. Volta desnorteada, em
) verdade, e envolta em mil e uma doutrinas confu-
" sas. B necessario encara-la assim para compreetis

“ deda e estima-la, mesmo combatendo, como s¢ €s- A

/ tima todo e qualquer esforgo bem intencionado. Ela

reflete o seu tempo € S€ ndo ficar € porque o tempo
! : =

hA0 merecia registo.
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O artista de hoje é sabido, tem cultura, en-

b = F
tende de psicologia e, mais do que a propria cria-

cdo, visa as repercussbes sociais da obra de arte.
Talvez resida justamente nessa atitude o segredo da
decadencia observada mais ou menos em todos os
- dominios da arte, na atualidade.

O artista quer provar. Teorias sociais ou psi-
cologicas. O artista nio deseja mais ser Fidias,
porem Platdo ou Freud. Assim, desprende-se mais e
mais da materia e perde contacto com o humano.

Longe de mim a ideia de menosprezar o esforgo
inventivo dos que assim se conduzem e vio tentando
renovar a arte através das descobertas da ciencia.
Nada mais meritorio do que essa fome de saber.
Uma cousa € certa, porem, € que com isso perdemos
0 artista sem ganharmos, em compensagio, um
rientista.

Por outro lado, em que pese a boa intencio do
pintor, por exemplo, nada mais falso, nada mais ar-
tificial do que essa tentativa de dar forma e cor a
uma teoria psicanalitica, como experimentam fazer
~0s surrealistas, por exemplo.

Na confusfo artistica de hoje como repousam o

\ espirito e nos satisfazem plenamente alguns desenhos

'singelos de Matisse.

N&o visam provar cousa nenhuma e no entanto
como exprimem tudo o que de essencial cresce a ama-
durece dentro da gente!
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Ora, no momento em que a posiio de Fidias
se vé tio elevada entre os homens seria de desejar
que os artistas nela se conservassem, cOmo Matisse,
como Picasso, como Van Gogh, como todos os gran-
des em todas as épocas, e nio escapulissem pela tan-
gente do intelectualismo & bela funcdo que lhes. foi
assinada desde sempre.

Gide tem razio entretanto de um certo ponto
de vista. Nio em relacio 4 arte, mas em rela-gz'to a
funcdo educativa da arte, que se perde no esote-
rismo das doutrinas atuais. Esse pretexto do as-
sunto, a que nos referimos acima, se é dispensavel
4 realizacio da obra de arte ndo pode ser dispen-
sado quando se procura a educagao do grande pu-
blico e a sua elevacio cultural. O assunto € um
ponto de apoio, de referencia, de que parte o ama-
dor para as mais altas esferas do sentimento e ao
qual ele volta menemonicamente para reviver suas
emogbes. Abolido ou deturpado o assunto, a ponto
de torna- -lo irreconhecivel, exige-se do amador um
esfou;o de analise, de sintese ou de transposicao que,
“ou esth acima de suas forcas ou o desvia da emogao

para a inteligencia. A obra de arte perde contacto

com o quotidiano. Morre para o publico e 0 repele
para a arte mais acessivel e nem sempre honesta |
dos comerciantes de pintura.




