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PROLOGO A LA EDICION ESPANOLA

La publicacién, en 1996, del original de la obra que el lector tiene en sus ma-
nos fue por si sola indicio de 1a trascendencia alcanzada por la literatura hispa-
noamericana en las ultimas décadas. F] hispanismo inglés, sobre todo en las gran-
des universidades de Cambridge y Oxford, aunque también en la Universidad de
Londres y la de Liverpool, tiene una larga y estimable historia, pero se habia con-
centrado casi exclusivamente en la literatura peninsular, muy especificamente la
del Siglo de Oro. Muy significativo fue que la Editorial de Cambridge les enco-
mendara a los coordinadores la produccién de una obra de esta envergadura y al-
cance, que habria de movilizar a un buen nimero de hispanoamericanistas ingle-
§€S, europeos, norteamericanos e hispanoamericanos. No es menos significativo
que la Editorial Gredos, de reconocido prestigio académico, se decida a sacar una
traduccion de la obra, ya que en el pasado esa casa le habia dedicado limitada
atencion a la literatura hispanoamericana. Todo ello indica que la literatura ameri-
cana en lengua espafiola ha madurado como disciplina académica y que ha ingre-
sado de lleno en el programa de estudio de las universidades de la Peninsula.
Conviene repasar el cémo y especular sobre el porqué de semejante fenémeno an-
tes de pasar a la tarea de actualizar la Historia, dando cuenta somera de qué ha

ocurrido en el campo en la casi una década transcurrida desde su publicacion.

El fenémeno que siibitamente puso la literatura hispanoamericana a la van-
guardia de la occidental fue el llamado boom de la novela latinoamericana —siem-
pre que digo «latinoamericana» lo hago para incluir al Brasil'. Se traté del surgi-
miento de, especialmente, cuatro novelistas, que a mediados de los sesenta
empezaron a recibir premios literarios por sus obras, y por las traducciones de sus
obras, cuyas ventas alcanzaron cifras jamds vistas antes para libros escritos en es-

! El tercer volumen de la Cambridge History of Latin American Literature esta dedicado a la lite-
ratura brasilefia y no ha sido incluido en esta version espaiiola. El boom ha sido estudiado por Emir
Rodriguez Monegal en su EI Boom de la novela latinoamericana (Caracas: Editorial Tiempo Nuevo,
1972) y José Donoso en Historia personal del Boom (Barcelona: Anagrama, 1972), entre otros, y en
el segundo volumen de esta Historia Randolph Pope y Gustavo Pellén hacen un recuento detallado
del mismo. Hay una reciente y valiosa sintesis de la historia de la novela hispanoamericana en el si-
glo xx: Raymond Leslie Williams, The Twentieth Century Spanish American Novel (Austin, Texas:
University of Texas Press, 2003).
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pafiol. Estos fueron: el argentino Julio Cortazar, 6.1 peruil:nolMaIr:lo Vargas Llf)sa,
el colombiano Gabriel Garcia Marquez y el mex1caleo artos uer}tes. Cortazar
hizo historia con Rayuela ( 1966), una novela extrema bamen e e)fpenfner;)tal, llena
de humorismo y de un espiritu ludico, c.omo su nom re fnuncm, 1s1.r.1da andonar
una tematica muy seria sobre 1a nacionalldaq argfant.ma y las complejidades de l.a
creacion literaria. Vargas Llosa gano el premio Biblioteca Brelb';eézque daba la e'd’l-
torial barcelonesa Seix Barral, con La ciudad y los perros (_ ), obra también
rma, aunque no tanto como Rayuela, ublf:’ada €n una escuela
de la novela de educacion con una pesqui-

sa sobre la violencia y el militarismo en el Perd y Anénca. Latl?a en general.
Garcia Méarquez escribi6 la obra maestra de tod9 el grupo, Cz.en afios de .’S'Oledad
(1967), en la que hace una sintesis de la historia Iatmf)amerlcana a través de la
evolucion de una familia que funda, se asienta y evoluciona en Macondo, un pue-
blo imaginario en el que ocurren cosas fuera de lo natural.. Fuente§ vuelve 61;1 .La
muerte de Artemio Cruz (1962) a la historia de la Revolucion Mexicana, tematica
medular de la narrativa moderna de su pais, pero la trae hasta los afios cincuenta,
para explorar las consecuencias ¢ impacto de ésta en el presente. Es una novela
también fraguada segin técnicas experimentales de la vanguardia novelistica in-
ternacional. :

A estos cuatro protagonistas del Boom se sumaron otros de no menos talento
y éxito. El espafiol Juan Goytisolo, que con obras como Sefias de identidad
(1966) y Reivindicacién del Conde Don Julidn (1970), se integro a la corriente de
exploracion de mitos nacionales a través de la narrativa. El chileno José Donoso,
autor de Coronacion (1962) ofrecié una vision despiadada de la burguesia de su
pais, y luego El obsceno pdjaro de la noche (1970), profunda y complicada nove-
la que se sumerge en el tema de las relaciones entre la locura, lo abyecto y la
creacion literaria. El cubano José Lezama Lima fue esencialmente un poeta, pero
su Paradiso (1966), especie de novela de educaciéon que combina una morosa
evocacién de la vida de una familia cubana en un lenguaje densamente poetico
que tiene mucho de Proust y de Joyce.

La eclosion de lf)s sesenta también conllevo el reconocimiento de los predece-
sores y maestros latmoafnericanos de los novelistas que de pronto salieron a la pa-
lestra, precursores que, irénicamente, en casi ningfin caso han sido superados por
sus afamados fhscipulos..Estos fueron, sobre todo, el argentino Jorge Luis Borges,
el cubano Alejo Carpentier, el uruguayo Juan Carlos Onetti, el guatemalteco Mi-

guel Angel Asturias y el mexicano Juan Rulfo. Borges, de ya casi setenta afios
cuando surge el Boom, consolidé sy fama entonces

que fue la. mas grande figura de la literatura latinoam
y un escritor que logrd inscribirse en 1o
cemos como el «canon occidentaly 2

experimental en su fo
militar, que combina las convenciones

ericana de todos los tiempos,
que hoy, gracias a Harold Bloom, cono-
- Carpentier, a partir de El reino de este mun-
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selva Los Pasos’ Pe_"‘dldos (1953), sy coleccién dcqnl‘ l;‘nd’ T L
(1958), y la espléndidg novela hister clatos Guerra Je

iCa El sio
do como el maestro de o5 nNovelistas de| g;%;dfafsz luces (1962), fue
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la
I tiempo
reconoci-
POT su teorfa y préctica de

va a ser galardonado pronto.

Con lo anterior debe recalcarse también que el Boom fue no sélo de narrado-
res sino también de poetas, aunque esto no se reconoce generalmente. En Hispa-
noameérica, durante las tres décadas en cuestion (de 1960 a 1990), estaban activos
Paz, el propio Borges, Lezama Lima, Nicol4s Guillén, Neruda, entre los mas co-
nocidos, pero ademads otros de importantes obras como Oliverio Girondo, Nicanor
Parra, Gastén Baquero, Rosario Castellanos, mientras que en Espaiia, quedaban,
de la Generacion del ‘27, el mencionado Aleixandre y Rafael Alberti. Si sumamos
los poetas a los prosistas y a los espafioles los latin(?americanos el saldo es muy
impresionante. Podria decirse que no habia habido, ni ha vue.lto a haber, una cons-
telacion semejante de escritores en nuestra lengua desde el Slgl(.) de Oro. .

En términos puramente literarios las razones para la aparicion repen’tma de
tantos novelistas destacados son relativamente faciles de explicar. Se tratd, espe-
cialmente entre los hispanoamericanos, de la llegada tard%a pero influyente de.la
vanguardia narrativa al ambito de lengua espaﬁola;. es decir, del legado de 11:;051;
fas de lo que en inglés se llama Modernism, y que incluye a Henry James, E:rr;st
Proust, James Joyce, Franz Kafka, John Dos Pa.ssos, William Faulkner y e
Hemingway. En términos generales podria decirse que lo qu?' estosd :ir;rte o
aportaron fueron las técnicas necesarias para romper con el realismo

) ismo mégico, en mi 4lejo
3 Hago un estudio pormenorizado de la obra de Carpentier, y del l'%hf]r‘n'én Oi'ginal en inglés,
Carpentier: el peregrino en su patria, 2.* ed. (Madrid: Gredos, 2004). La edicl ’

es de 1977.
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cimonénico que todavia imperaba en la novela regionalista hispanoamerican,
(Rémulo Gallegos, José Eustasio Rivera, Ricardo Giiiraldes, Mariano Azuela),
entre los espafioles en la novelistica de la Generacion del 98 (Valle-Inclan, iy
Baroja) y la de la Guerra Civil (Miguel Delibes). Habia excepciones a todo esto,
naturalmente, y escritores como Proust y Joyce ya habian sido leidos y hasta tra-
ducidos en Espafia e Hispanoamérica antes de los afios sesenta del pasado siglo.
Pero en ese momento la recepcion de éstos, sobre todo de los norteamericanos,
especialmente Faulkner, fue masiva y decisiva®. Aparecieron en las nuevas nove-
las narradores multiples, que a veces se contradicen entre si, argumentos fragmen-
tados que revelaban una temporalidad subjetiva a veces expresada mediante el
flujo de conciencia, y una prosa de gran espesor poético. Porque la otra gran in-
fluencia en la nueva narrativa hispanoamericana fue la poesia, que antes del
Boom habia sido el género de mayor éxito en la region. En la abarcadora concep-
cion histérica de Cien afios de soledad hay mucho de Carpentier y no poco de
Faulkner, pero también hay mucho del Canto general de Neruda. Y algunos de los
prosistas, notablemente Borges y Lezama, eran también o principalmente poetas.
Las nuevas novelas buscaban no ya reflejar una realidad sino penetrarla y hacerla
revelar sus esencias a través de un lenguaje poético fraguado de metaforas, simi-
les, y recursos como la aliteracion, la paranomasia y otras figuras y técnicas pro-
pias de la poesia.

En términos de la historia no literaria sino mas convencionalmente politica y
social, el Boom parece haber obedecido a varios factores, o por 1o menos ser sin-
toma o reflejo de ellos. El primero fue la Revolucién Cubana, cuyo triunfo en
1959, antes de derivar en régimen totalitario represivo, sirvié de iman a la gran
mayoria de la intelectualidad no ya de Hispanoamérica sino del mundo entero. Fn
La Habana se dieron cita artistas e intelectuales que contribuyeron a crear la sen-
sacion de que algo realmente nuevo habia surgido, y de que ese algo merecia una
expresion también nueva, a tono con la rebeldia que se manifestaba por todas par-
tes y en todas las esferas artisticas, sobre todo la misica popular, la television yel
cine. De pronto, con movimientos estudiantiles como el 68 de Paris, los de oposi-
cion a la guerra de Viet Nam en Estados Unidos, brotes guerrilleros en Hispa-
noamérica, Africa y otros paises de lo que entonces empez6 a llamarse Tercer
Mundo, hubo un clima en que todas las formas de expresion anteriores se hacian
obsoletas, cosas de museo —asi toda la literatura regionalista, encarnada en figu-
ras literarias que parecian pertenecer a una época remota, rebasada, de complici-
dades entre el estado y las artes. No se vislumbré que, con una implacable circula-
ridad, lo mismo, pero atin peor, regresaria a Cuba. Pero en el momento de euforia
pocos se previnieron contra los fatalismos de la politica, incluso cuando el régi-
men cubano empezd a perseguir a intelectuales y artistas y se desataron escanda-

* James East Irby,
tesis, Universidad Na
esta obra pionera, de
Juan Rulfo,

«La influencia de William Faulkner en cuatro narradores hispanoamericanos»,
c1.0nal Auténoma de México, 1956. Los cuatro narradores que estudi6 Irby en
dificil acceso, fueron Lino Novis Calvo, Juan Carlos Onetti, José Revueltas y
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los mternacnona]cs' por ello, como el notorio «caso Padillan’, Poco = .
temprano, los escritores del Boom —Fuentes, Vargas o ) 4 poco, tarde o
Garcia Mar Gloridzs. . ienies, Vargas Llosa, Goytisolo, pero nun-
o viarquez o Cortdzar— rompieron con La Habana. Pero todo s
biente politico y cultural fuel caldo de cultivo para ¢l surgi Py
Ve“ifica l;)ils.paanlmcricana, y de la no menos notable pgz:i?’llcnw e g
e iccinde obrsd o nvorgais i do i s de ke
pronto, ya fuera como prolon accié? ufi Oltras e 1ba-n o producidas
nuevo de igual importancia flub " el Boom (') e Tnowmlc’n u?'totalmente
fueréniarastrados L . O.U.nq promocion de escritores mf{.s jovenes que
o= PORE impulso iniciado por el Boom que escribieron obras de
gran merito, en especial los cubanos Guillermo Cabrera Infante, Severo Sarduy y
Rema_ldo Arenas, y el argentino Manuel Puig. Tres tristes tigres (1966), la novela
que hizo famoso a Cabrera Infante, gané el premio Biblioteca Breve, como antes
I?S del Boom. Es una obra tan experimental como Rayuela, pero con més humo-
rismo y rebosante de juegos lingiiisticos al estilo de Joyce. Sarduy, afiliado al
grupo estructuralista radicado en Paris que publicaba Tel Quel, revista de teoria
critica de gran impacto, escribi6 algunas de las obras mas dificiles producidas en-
tonces, en que hacia alarde de un dominio exquisito de técnicas literarias relacio-
nadas con el estructuralismo, sobre todo en su vertiente psicoanalitica derivada de
Jacques Lacan. De donde son los cantantes (1967) fue la de mayor éxito. Es una
especie de alegoria de la cultura e historia cubanas que culmina con la violencia
total de la Revolucidn, cuya seccion final, «Entrada de Cristo en La Habana», es
una poco velada satira de Fidel Castro y su llegada a la capital después de la huida
de Fulgencio Batista. Arenas, perseguido y encarcelado en Cuba por sus activida-
des homosexuales y politicas, y de enorme talento natural, escribié obras verdade-
ramente notables, como E! mundo alucinante (1969) y la coleccién de cuentos
Con los ojos cerrados (1972). La novela se basa en la vida de Fray Servando Te-
resa de Mier, fraile mexicano que vivié a fines del siglo xvin y principios del xix,
y que llevé una ajetreada vida de préfugo de la justicia —como Arenas. Los cuen-
tos son de los mejores escritos en €sa época, comparables a los ‘de Cortazar. Puig
y Sarduy murieron jovenes de SIDA, y Arenas, que sufria del mismo mal y, ya en
el exilio, amargado por tanta persecucion, se su1c1df’) en Nueya Yo-rk. Por lo que
puede decirse que la generacién de narradores que siguieron inmediatamente des-

5 Lourdes Casal, El caso Padilla: literatura y revolucion en Cuba. Documentos (Miami: Edicio-

nes Universal, c. 1972).
6 Resulta instructivo que el impacto de la Re

recto y, en gran medida, contrario a la doctrina comunis ‘ ‘ :
i i i e literatura
fue un fenémeno tipico de la vanguardia artistica, refiida ésta con el marxismo. El tipo d

que el régimen promovié activamente, realismo socialista, pf)csia convcrsacnop‘al, r:ovcl: t::str:;):gl:.
no dej6 huella ninguna, excepto por la ultima, que gozo de cierta l')oga pero c(l,cjcl)\.d a y:c;l)onm;ﬂ. o
do muy pobre, apenas una obra notable, Biografia de un cimarron (1966), sl' lsﬂ =i
demas, incluso o sobre todo de critica, no quedé nada, y las gra_ndcs obra:s pu l;:,a s s
glo de las luces, de Carpentier (que en realidad primero'ap‘arcclé en Mé'xnco) y Par A

en particular, no tienen nada que ver con el realismo socialista o el marxismo.

volucién Cubana sobre la literatura haya sido indi-
ta que el régimen hizo suya, ya que el Boom
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ués de los del Boom se malogré temprano, creando un vacio, una ruptura eq |,
gue podria haber sido una continuidad mas natural, si es que se puede hab]ay de

semejante cosa en historia literaria. _
DJe todos modos la expectativa de obras del nivel de las del Boom no se cyp,.

1i6, aunque algunas de las mencionadas en el pé_frflfo anterior son muy merito.
p' ’ . 1 i6 fu e los integrantes originales del grupo continuargy,
e R Yo lgunos casos superior que las que los .
publicando novelas de gran calidad, en a’gun ’ blicar nada tan
cieron famosos en los afios sesenta. Cortdzar nunca llegé a pu t n Due-
no o ni siquiera tan llamativo como Rayuela o, sobre todo los cuentos contenidog
en colecciones como Las armas secretas (1958) o T odoiv los fuegos el fuego
(1966), y, siendo, con mucho, el mayor de los cuatro’nove’hstas d% Boom, fye ¢]
primero de los cuatro en morir, en 19847 Pe'ro Garcia Marquez, Vargas Llosa y
Fuentes publicaron novelas importantes. El primero dos? de gran V.’:.IIOI‘, El amor ep
los tiempos del célera (1985), y El general en su laberinto (19{39), la segun.da ba-
sada en los ultimos meses de la vida de Simén Bolivar, la primera una dllata_da
historia de amor ubicada en la Colombia provinciana. Vargas Llosa ha escrito
numerosisimas novelas, siendo la mejor La guerra del fin del mundo (1981), don-
de retoma la historia de Canudos, la ciudadela que se hizo fuerte en el interior de]
Brasil y fue aniquilada por las fuerzas de la Republica, que habia sido tema de la
obra maestra Os sertaos (1900), del brasilefio Euclides da Cunha. Fuentes ha es-
crito también muchas novelas en los tltimos afios —algunas de dudosa calidad—,
siendo la mejor La camparia (1990), obra historica situada en la Argentina duran-
te la lucha por la independencia.

Sélo si no tomamos en cuenta la prolongada produccién de los grandes del
Boom podemos permitirnos la prisa de hablar de un Post-Boom, algo que no ha
dejado de hacer la critica, con desiguales resultados. El problema es la dificultad
para discernir diferencias entre obras producidas tan préximas en el tiempo, y
también que las supuestas obras del Post-Boom no son de la calidad y riqueza de
las anteriores, y por consiguiente no han generado una critica de alto nivel. La
ruptura es dificil de ver, pero en términos muy generales podria hablarse de una
ligereza o, si se quiere, estudiada superficialidad en las obras mas recientes, y el
abandono de los «grandes temasy, de las doctrinas o teorias globalizantes. Esto
ultimo es una idea derivada del influyente libro de Frangois Lyotard La condition
postmoderne (1966), y equivale a emparejar el Post-Boom con la postmoderni-
dad. En narrativa esto significa el abandono de la dificultad causada en las nove-
las del Boom por técnicas narrativas vanguardistas que hacen arduo el acceso a
las obras, y un retorno a recursos tradicionales como los argumentos consecuti-
vos, o lineales, y la incorporacién de técnicas tomadas de los medios masivos dé
comunicacién, como el cine, las telenovelas o los muiiequitos (cémics). En breve,
las grandes novelas del Boom eran ambiciosas construcciones lingiiisticas enca-

: 7 Cortézar habia nacido en 1914, Carlos Fuentes en 1928, Gabriel Garcia Mirquez en 1928, Ma-
rio Vargas Llosa en 1936,
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minadas a revelar una rc )
ional del i profunda verdad poética referente a la histori
nacional del escritor, o la cultura his € a la historia, la cultura

. Panoameri
una lacerante reflexion sobre la natyr €ricana en general, entreverada con

l

ue se anuncia y oculta a la
?as obras:delo:que pu diéranr:sz lel:: n?;f;?clz)eossot_cll; lectura desapart':ce 0 se atenda en
jo la condicion postmoderna preconizada por L oom, y en esto si parecen caer ba-
En un libro que discrepa de esta fusiérll) de Pyo';agi_ :

que en realidad lucha infructuosament peSUOUILY POSUTOCCINENIO PETD
i : nte por definir el primero en términos pareci-

dos a los mencionados arriba (superficialidad, presencia d . pa
Donald L. Shaw estudia las obras de Isabel An;d:j;‘j;f © ";i;‘;‘;dws Faivon)
lenzuela, Rosario Ferré y Gustavo Sainz, un e dudos N— e
’ oLV , un grupo de dudosa coherencia y (salvo
algunos textos de F"erre) de inferior calidad —ninguno se ha impuesto y definido
o es apto para servir de guia a un movimiento®. Ademas, Ferré por ejemplo, pero
sobre’: todo Allende., estan tan marcadas por Garcia Marquez (Ferré también por
Cortazar) que la tinica via para hacer una valoracién positiva de sus obras es decla-
rarlas parodias o pastiches de las de esos maestros del Boom. Raymond Leslie Wil-
liams arguye vigorosamente a favor de la existencia de un movimiento post-
modernista en la narrativa hispanoamericana y hasta llega a parcelarlo geografi-
camente (México, mundo andino, Caribe), suministrando gran cantidad de ejem-
plos de escritores —por ejemplo la chilena Diamela Eltit, el argentino Ricardo
Piglia®. Como en el caso de Shaw, el problema surge cuando consideramos el po-
quisimo impacto que estos escritores han tenido en comparacién con los del
Boom, y lo dificil que resulta reunirlos en base a una serie de ideas y técnicas

comunes, mas alla de las mencionadas antes.

Con mejor fundamento y distancia temporal de sus objetos de estudio, Anibal
Gonzalez, percibe en la narrativa hispanoamericana mas recignte un viraje hacia
lo sentimental y la temética del amor, 1o cual coincide con la idea de que los nue-
vos novelistas buscan formas y asuntos enun pasado muy anterior al Boom, y que
sus obras aspiran a ser mds asequibles y hasta apetecibles al lector com}’m ' Buen
ejemplo de ello seria Mujer en traje de batalla (2001), del cubano recientemente

fallecido (2005), Antonio Benitez Rojo, que ha sido un verdadero é.xit'o-de libreria
y parece hecha para convertirse en pelicula. Autor df" la nox.'ela historica El mar
de las lentejas (1966), de factura carpenteriana, Benitez Rojo relata en su nueva
obra los amores de Enriqueta Faber, intrépida francesa de la era napolednica que,

A s versity of New York
8 The Post-Boom in Spanish American Fiction (Nueva York: State University of

Press, 1998). " Nueva
® The P)ostmodern Novel in Latin America: Politics, Culture and the Crisis of Truth (Nuet

York: Saint Martin Press, 1995). ) : o1 Rachel, de Mi-
10 Anibal Gonzalez ha esbozado su tesis en «La repiblica del deseo: Cancidn de Rache

. , lite 1902-2002),
guel Barnet y la nueva novela sentimental», recogido en Cuba: 1 s'gl-(:j-dz‘ !{:lta::m’l{)((l)-%() pigs. 245+
coordinadores Anke Birkenmaier y Roberto Gonzélez Echevarria (M.a(.ir-] .Mu(:lcm 'S;)anish ,4;u-n'mn
264. Ver del mismo autor Killer Books: Writing, Violence, and Ethics in

Narrative (Austin: University of Texas Press, 2001).
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disfrazada de hombre para poder hacerse médico, luego de ejercer sy Profesion e
la campafia rusa recala en Cuba, donde llega hasta a casarse con otro hombre E;
travestismo, que recuerda a Sarduy, y la melodramatica historia de amor es-tan
muy a tono con lo propuesto por Gonzalez. Otros criticos que se OCupan actyy).
mente de la narrativa que hoy se hace en Hispanoamérica son la argentina Josef;.
na Ludmer y el venezolano Gustavo Guerrero. Ludmer se interesa Precisamene
por el «presentismo» de esa narrativa, la preocupacion por ser y estar ep ¢ pre-
sente, espinoso tema filosofico que se despliega en la temética de lo ultramoder.
no, la globalizacion de la cultura, la vida de los jévenes. Guerrero, adema4s de pro-
fesor y critico importante es asesor literario de la Editorial Gallimard para e 4rea
espafiola € hispanoamericana, por lo tanto uno de los forjadores del canon actual,
Ha destacado, entre otras obras, la de la cubana afincada en Puerto Rico Mayra
Montero, cuya novela mas conocida es La ultima noche que pasé contigo (1991),
y la obra del joven guatemalteco Rodrigo Rey Rosa, autor de novelas como Car-
cel de arboles (1992) y Piedras encantadas (2001)". Otros criticos autorizados,
como René Prieto, valoran la obra de la novelista argentina Tununa Mercado, au-
tora de Canon de alcoba (1989) y En estado de memoria (1992)'2. Resulta evi-
dente que el numero de escritoras tratando de abrirse paso ha aumentado mucho y
que la critica hace todo lo posible por acogerlas, pero aparte de Isabel Allende,
que se ha hecho popular en Europa, ninguna ha tenido un gran éxito de libreria o
publicado una indiscutible obra maestra.

Yo, por mi parte, afiadiria a la lista de los prometedores ya casi consagrados al
mexicano Jorge Volpi, autor de En busca de Klingsor (1999) y El fin de la locura
(2003), esta ultima un repaso de los afios sesenta, los del Boom, visto desde Paris
y a través de un protagonista mexicano que se dedica al psicoanalisis y al turismo
revolucionario de la época. Es una obra desengafiada en que el joven escritor hace
un severo ajuste de cuentas con la obra de sus mayores. También afiadiria las no-
velas y cuentos del boliviano Edmundo Paz Soldan, que ya suman una obra de
considerable calidad y densidad, y los ensayos del cubano Antonio José Ponte,
que labra una obra esmerada y ambiciosa en el medio menos propicio —la Cuba
de Castro, de la que es disidente pero se niega a abandonar pese al hostigamiento
de las autoridades. Entre sus libros se encuentran Las comidas profundas (1997) y
El libro perdido de los origenistas (2002).

Ha habido un eclipse en la poesia, aunque hay poetas destacados como Gon-
zalo Rojas (Chile), Ana Maria Rodas (Guatemala), Alfonso Quijada Urias (El
Salvador), Ana Istard (Costa Rica), Alvaro Mutis (Colombia), Homero Aridjis
(México), Carlos German Belli (Perti). Pero no se vislumbra en el horizonte nin-
guna figura de la eminencia de un Paz, un Neruda, o un Lezama Lima, aunque
hay poetas de obra considerable como, ademas de los mencionados, el mexicano

"' Gustavo Guerrero, La religion del vacio y otros ensayos (México: Fondo de Cultura Econdmi-
ca, 2002).

12 El trabajo de Prieto sobre Mercado aparece en su Body of Writing: Figuring Desire in Spanish
American Literature (Durham: Duke University Press, 2000).
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Jos¢ Emilio Pacheco y el colombiano Gustavo Cobo Borda. La obra de otros que
prillaron fugazmente gracias a acontecimientos politicos, como el nicaragiiense
Ernesto Cardenal, no ha sobrevivido el pasar de éstos, como ocurrié con varios

cubanos cuya poesia surgio y fue promovida por la Revolucién. La poesia social
no dejo legado ni obras maestras. El talento parece haberse inclinado mas hacia la
prosa, tal vez por el enorme éxito de los novelistas, o porque los tiempos no son

propicios para la poesia. Esto es precisamente 1o que siente Cobo Borda, segiin lo
expresa en «Poétican, que reza en su totalidad:

¢Como escribir ahora poesia,

por qué no callarnos definitivamente
y dedicarnos a cosas mas ttiles?
¢Para qué aumentar las dudas,
revivir antiguos conflictos,
imprevistas ternuras;

ese poco de ruido

afiadido a un mundo

que lo sobrepasa y anula?

(Se aclara algo con semejante ovillo?
Nadie la necesita.

Residuo de viejas glorias,

;a quién acompafia, qué heridas cura? '°.

No es nueva, sin embargo, la idea de que la poesia es niitil, sobre todo en tiem;??s
de crisis, que —intima o historica— son siempre los del po,eta. Es una sensacion
que se remonta al Romanticismo y forma parte de la poesia desde entonces. En
época de escasez poética, sin embargo, el lamento y prf:gunta de ’Cobo Bor.d:? po-
dria tener un tono mas urgente que el de un mero té.plco. Pero es_tos son juicios
apresurados y superficiales de mi parte, tambiérrl inﬂu1do§ por el m1§mo fendmeno
que nos hace esperar la llegada del proximo César sz.llejo como si fuera a ar'mn-
ciarse con el mismo ruido que el préximo Garcia Marquez, .cuando en- poesia la
consagracion es siempre mas callada. Aden.lé.s, no sal?emos S1uno o varios ppetas
estan urdiendo grandes obras en la clandestmldad,'o sunplemex_lte en la_ mnml-dad.

Pero lo que la publicacion de la Cambridge Htstor).’ of Latin f.Imerzcan Lz‘tera-
ture reflejaba no era s6lo la nueva importancia 'de la llterfitur'fl hlsp.anoafnex:xcana
sino el nivel que habia alcanzado el estudio de €sta en e} ambito universitario co—
mo resultado del Boom y sus secuelas. No es que cax:etfnera del todo de presencia
institucional antes, pero, aun en la propia Hispanoamerica, para no hablar del res-
to del mundo, era limitado el estudio de los autores hispanoamericanos. En la se-
Cundaria se estudiaba a Rubén Dario y el Modernismo, se leian las novelas .reglo-'
nalistas —Don Segundo Sombra, Dofia Barbara, La vordgine, Los de l.Ibaj(‘)—':“)
la poesia de un Pablo Neruda o César Vallejo, pero, con raras excepciones, ¢so
—_—

) s N lcala
1 Juan Gustavo Cobo Borda, Poesias (Alcala de Henares: Pliego Poético Universidad de Alca
de Henares, 2002), s. n.
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era todo. En el extranjero la situacion era similar, si no peor. En las universidad

habia especialistas en literatura colonial —José J. Arrom en Yale, por ejemplois
y en los programas doctorales se estudiaba_ el Fqcundo, Y muy poco ms, Erg tipi,
co que en un departamento de literaturas hlspz_’mlcgs de una universidaq nOrtcame:
ricana, pongamos por caso, el «hispanoamericanista» S€ ocupara de todo, desde
las crénicas de la Conquista hasta Romulo Gallegos, mientras que habia especia.

listas en literatura espafiola medieval, del Siglo de Oro y moderna, comg Minj.
mo ., Esto empez6 a cambiar en los afios setenta y hoy dia se ha llegady 4 ex.

tremo de haber departamentos de hispdnicas en que se omite por complet, la
literatura espafiola. Semejantes radicalismos no son cOMuNEs, Pero son un indicje,
del cambio que ha ocurrido. Lo més importante y valioso de ese cambio ha sido
no sélo el estudio sistematico y crecientemente especializado en el buen sentig,
de la palabra de la literatura hispanoamericana moderna, sino el florecimiento ge
los estudios coloniales, que por primera vez se han convertido en una disciplina,
en un 4rea de estudio con catedras y revistas académicas dedicadas exclusivamer.
te a su estudio . Este mismo primer volumen de nuestra Historia es prueba de
ello. En él escriben algunos de los mas autorizados especialistas en los estudios }j-
terarios coloniales, profesores como Rolena Adorno, que ha publicado excelentes
ediciones criticas de textos tan importantes como los de Felipe Guaman Poma de
Ayala y Alvar Nufiez Cabeza de Vaca'®. El interés por Guaméan Poma, figura co-
nocida hasta la edicién de Adorno por un exiguo grupo de especialistas, es otro
ejemplo del crecimiento del campo colonial —su nombre ni siquiera aparece en
las historias literarias anteriores al Boom. Un texto tan complejo como el de
Guamin Poma, que es como una especie de Finnegans Wake andino por su com-
plejidad lingiiistica y retorica, no habria despertado el interés ni sostenido la aten-
cién de profesores de literatura en el pasado: solo los mas asiduos coleccionistas,
anticuarios y filélogos se habrian (y se habian) acercado a él. Hoy afortunada-
mente contamos con el trabajo de Adorno y sus colaboradores, que con los ins-
trumentos mas autorizados de la paleografia y la filologia lo desmenuzan y re-
componen, pero sin olvidar el enigmatico, complejo y profundo valor estético de
la obra, que fue lo que motivo su primera aproximacion a ella.
Menos desatendida habia sido la obra de Sor Juana Inés de la Cruz, la gran
poetisa y monja mexicana del siglo xvi, que ya habia sido reconocida en vida
propia por su enorme talento y valiosisima obra. Pero en los dltimos afios los es-

tudios sorjuaninos han experimentado un boom propio, en cierta medida detonado

'* Me ocupo de este tema en detalle en el capitulo de este volumen intitulado «Breve historia de
la historia de la literatura hispanoamericanay.
15 Por ejemplo, la Latin American Colonial Review (Abingdon, Oxfordshire, U. K.: Carfax Inter

national Publishers, 1992-). i

16 Rolena Adorno and Charles Pautz, Alvar Nifiez Cabeza de Vaca: His account, his life, and M
expedition of Panfilo de Narvdez (Lincoln, Nebraska, University of Nebraska Press, 1999); Felipé &
Guamén Poma de Ayala, Primer nueva cordnica y buen gobierno ed. critica de John V. Murra y Ro=
lena Adorno, traducciones y anlisis textual del quechua de Jorge L. Urioste (México, Siglo Veintiv*

no, 1980).
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por el feminismo en su vertiente critico-literaria, pe y
terés por el estudio de las culturas virreinales ‘!IM-‘ ’ ml'"hw‘l} por.ehoreclenta;in:
fue sin duda la biografia literaria de Sor Juana l\ tlllnlln.uclon o ostos estudios
o naw sl oonfunciAnsas scnsihilidml‘ mé“ct;:uml ||)‘m |l.ll(|lll |'1,wnn.~' que (I)clu.
un presente pletdrico de cuestiones criticas ¢ D f""p » CIlltllqu)n: Y anclaje en
o B s que Paz no soslaya'’, El libro de Pa:
marca también la conjuncion de las estéticas del Barroe : az
venido & llamar el Neo-Barroco ®. $ . arroco de Indias y lo que se ha
. ‘ co ™ Como podri observarse en el contenido de este
tomo, Sor Juana no ha sido el Gnico autor del Barroco de Indi i
renovada atencion, lo mismo puede decirse {2 sl Im‘lms o lm.mcl‘cculn
Géazora v. del Virreinato do | ‘ decirse de Su amigo Carlos de Sigiienza y
gora y, nato de Nueva Espaiia (Pert), Juan de Espinosa Medrano y
Juan del Valle y Caviedes.
lumbl‘én se¢ han renovado en los Gltimos aflos los estudios de la literatura his-
panoamericana del siglo xix, sobre todo la eserita en torno a los movimientos in-
dependentistas y durante la consolidacion de la nacionalidad de los paises que
surgen de éstos. De entre ellos, el mds sobresaliente es £/ género gauchesco: un
tratado sobre la patria", de la antes mencionada profesora argentina Josefina
Ludmer, que logra establecer una relacion de continuidad entre la legislacion des-
tinada a la conscripeion del gaucho en el ejéreito nacional y la aparicion de la lite-
ratura de tema gauchesco. En ambos procesos hay una apropiacion de la voz del
gaucho que pretende convertirlo en soldado de la patria y representante autoetono
y genuino de la nacion. Otro estudio importante, paralelo al de Ludmer en el de-
sco de mostrar como una figura marginal es absorbida por la (en este caso, dado
que Cuba no fue independiente hasta mucho mis tarde) emergente nacionalidad,
es el de William Luis, Lirerary Bondage*, en el que se estudia la incorporacion y
persistencia de la figura del esclavo negro en la literatura cubana desde el siglo
xix hasta el xx. Estudios parecidos y también de interés, aunque menos atentos a
la literatura que a la evolucion ideologica, sobre todo en el ensayo, son los de ‘la
argentina Susana Rotker-Martinez y I venezolana Beatriz Gonzélez-Stephan ',
Todo lo anterior es muestra de ¢omo los estudios de perfodos anteriores al Mo-

dernismo se han enriquecido. ‘
Pero el Modernismo también ha seguido
nunca se puede soslayar la importancia que tuvo ¢

siendo objeto de atencion porque
n el nacimiento de la literatura

ondo de Cultura Eco-

™ 3 ) 2 TET St
! Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe (Méxicor T

ndmica, 1982).

I8 Ver Roberto Gonzdlez Echevarriu, La prole .
teraturas espanola e hispanoamericana (Madrid: Colibrf, 1999). 1 o s o

¥ Josefina Ludmer, El género gauchesco: un tratado sobre la patrid (Buenos Alress
ricana, 1988).

2 William Luis, Literary Bondag
Press, 1990).

! Ver Ensavistas de nuestra América,
Susana Rotker (Buenos Aires: Editorinl Losada, |
tura y sociedad en América Latina, compiladora Beatriz Gon
Editores Latinoamericann; Equinoceio, Ediciones de I Universidad

de Celestina: continuidades del barroco en las li~

j ine University of Texas
¢ Stavery in Cuban Narrative (Austin: University of Te

los nutores de
miseriay del wviglo X1\ oul-
arncas: Monte vila
1098).

estudio preliminar, seleceidn y notas sobre

004), y Explendores ¥ ‘
sdloz Stephan (¢
Simon Bollvar,
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hispanoamericana del siglo xx. Un estudio que surgi6 del capitulo dedic
tema en la edicion original de esta Historia (fenémeno que se repiti en otrog
como en el estudio de William Luis sobre las literaturas hispanicas en los g
Unidos) fue el de Cathy L. Jrade, Modernismo, Modernity, and the Developmey,
of Spanish American Literature, que vincula la llegada de la modernidag 4 lag
sociedades hispanoamericanas al desarrollo de la poesia modernista. E] lipy, de
Jrade elevo el nivel del debate sobre el Modernismo y ademas logr6 establecer la
continuidad de éste en la literatura hispanoamericana subsiguiente hasta e] boom
lo cual prueba una vez mas la influencia de éste en el desarrollo de los estudjog dé
literatura hispanoamericana de periodos anteriores.

El ensayo de Luis sobre las literaturas hispanicas en los Estados Unidos (que
aparece en el segundo volumen de esta Historia) da cuenta de un fenémeno que
ha ido adquiriendo creciente importancia: la aparicion de figuras de la didspora
hispanoamericana que escriben en espafiol o inglés sobre sus vidas en Estadog
Unidos, o sobre sus paises de origen. Oscar Hijuelos, de origen cubano pero nacj-
do en Estados Unidos, Richard Rodriguez, de ascendencia mexicana, y muchos
otros mas, han publicado obras que han llegado al gran publico, y en las univers;-
dades norteamericanas se ha creado el campo de estudio, de dificil ubicacion, de
esa literatura hibrida. Quien mejor ha teorizado sobre el asunto es el cubano Gus-
tavo Pérez Firmat, cuya obra ha aparecido preferentemente en inglés. Su libro
mas reciente, Tongue Ties: Logo-Eroticism in Anglo-Hispanic Literature (Nueva
York: Palgrave, 2003), analiza la obra no sélo de escritores hispanoamericanos
radicados en Estados Unidos cuya lengua materna se ve amenazada por el inglés,
sino la de grandes poetas espafioles como Juan Ramoén Jiménez, Pedro Salinas y
Luis Cernuda, que también pasaron temporadas en ese pais y se vieron afectados
por la injerencia de su idioma. Tongue Ties es un libro que se enfrenta a problemas
y dilemas de la creacion poética en relacion con la lengua madre que trascienden
el contexto especifico del siglo xx y escritores desraizados por procesos politicos
de diversa indole, ya que en otras €pocas el bilingiiismo, la diglosia, constituyd
una complicacién de peso para los poetas —por ejemplo, en la Edad Media,
cuando la lengua culta en el antiguo Imperio Romano era el latin, y Dante escri-
bid a favor del vernaculo en De vulgari eloquentia. Por eso Tongue Ties es el li-
bro mas maduro sobre el tema de las literaturas de inflexién hispanica en Estados
Unidos.

Algo irreversible y positivo que trajo el boom y sus efectos ha sido la unifica-
cion desjerarquizada de las literaturas en lengua espariola. La literatura de la Pe-
ninsula no ocupa ya una posicién hegeménica ni en el mercado de libros ni en €l
ambiente universitario. Como ya se dijo, en algunas universidades norteamerica-
nas (ninguna de las principales) el vuelco ha sido tal que el estudio de la literatura
espafiola ha sido eliminado del todo. Sin llegar a estos excesos, el estudio de am-

ado g
Casos,
Stados

2 Cathy L. Jrade, Modernismo, Modernity, and the Development of Spanish American Literaturé
(Austin: University of Texas Press, 1998),
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bas s¢ E‘a nivelado, has'ta en la propia Espaia, donde en los ltimos treinta afios se
han crcadp no pocas catedras de literatura hispanoamericana y ¢
i ) ana y ésta se ha conver-
tld? eg 351lg1fmtum mlPO‘I'th.te en los programas de estudio. Hoy hay en Espafia au-
;?;TiadaodsB;?r);;O;ng;ﬁiﬁsgf :/:)0111:) ciﬂgl:c.llll'Rl:iZ‘ P:]l'l‘ioxluevo en Salarr.lanca,
Leén, Antonio Fernandez Ferrer er{ Alc'll-iwA?,-‘Obb 'Carlos Gonglez Botte o
S inez en la Complutense de Madi ald, Alvaro Salvador en Granada, Juana
: - adrid, Yolanda Novo en Santiago de Composte-
la, y.am suces1v§mente. Han surgido, ademas, revistas académicas como Anales
de szeratura .HISpanoamericana de la Complutense de Madrid, y otras literarias
de mas actualidad que se ocupan tanto de literatura hispanoamericana como espa-
#ola: Lateral en Barcelona y Letras Libres en Madrid. Y si antes los novelistas
hispanoamericanos recibian apetecidos premios literarios en Espafia, hoy novelis-
tas espaiioles, como Javier Marias, fue ganador del Premio Romulo Gallegos en
Venezuela (1995), y Juan Goytisolo, del Juan Rulfo en México (2004).

Lo anterior no quiere decir que la circulacién de libros en espaiiol sea libre y
abundante por todo el ambito de lengua espafiola. Los imperativos del mercado
llevan a ciertas editoriales espafiolas a tirar ediciones para Espaifia que no circulan
en Hispanoamérica y viceversa, y hay paises como Cuba en que la presencia de
un régimen totalitario imposibilita el libre trafico de libros, mientras que en oOtros
la pobreza sigue haciendo estragos en la difusion de la cultura. Pero en términos
generales la situacion €s mucho mejor hoy que antes de los sesenta, cuando ape-
nas si se vendian los libros hispanoamericanos (Carpentier, por ejemplo, se tuvo
que pagar la publicacion de obras maestras como El reino de este mundo 'y Los
pasos perdidos) y la censura del régimen franquista hacia dificil la.circulaci()n de
ciertos libros espafioles o de cualquier origen —lo cual no imposibilitd que Espa-
fia, sobre todo Barcelona, jugara un papel decisivo en el surgimiento del boom. Lz}
publicacion de esta Historia en Espafia ——quisieran los coordinadores— debera

ser un suceso importante en €s¢ proceso de consolidacién del estudio de la litera-

tura hispanoamericana en sus universidades y otros centros culturales.

Roberto Gonzalez Echevarria
Northford, Connecticut
Noviembre de 2004



PREFACIO GENERAL

UbE:()l Sl??’inef}] selit:;e ACl'lthO e historiador c?spa_ﬁol Marcelino Menéndez y Pelayo
publi thuy ntologia de la poesia hispanoamericana, que fue no sélo
]g pnmerg historia de la poesia hispanoamericana, sino también ,la primera histo-
ria de la hte.ratura hispanoamericana. La Antologia se publicé cuando el Moder-
nismo, el primer movimiento poético que surgié en América Latina, se encontra-
bfi en su punt'o algido en todo el mundo hispano. Con el Modemismc;, la literatura
hispanoamericana llegé a la mayoria de edad, mientras que con la Antologia, edi-
Fada. y prologada por el mas importante critico de 1a lengua, adquiri6 un caracter
institucional y un respeto académico que no habia tenido hasta entonces. La His-
toria que el lector tiene en sus manos se publica en un momento extraordinario de
expansion y reconocimiento internacional de la literatura latinoamericana. Escri-
tores como Jorge Luis Borges, Alejo Carpentier, Julio Cortazar, Jodo Guimaraes
Rosa, José Lezama Lima, Gabriel Garcia Marquez, Octavio Paz, Mario Vargas

Llosa y otros muchos han hecho posible la consolidacién de la literatura hispa-

noamericana como disciplina académica y su reconocimiento en el mercado lite-
ecibido incluso el galardon mas

rario internacional. Garcia Mérquez y Paz han
tores, el publico en general, las

alto, el Premio Nobel. Sin los logros de estos au
editoriales e incluso las universidades de todo el mundo, seguirian considerando

la produccioén literaria hispanoa‘mcricana como un mero apéndice de la literatura
espafiola, dependiente de criticos como Menéndez y Pelayo para su legitimacion.
También a ellos se debe la existencia de esta Historia. El Modernismo le a§ign6 a
Hispanoamérica un lugar en el mundo literario espafiol y estos autores la situaron

en el centro de la literatura mundial. ’ b
La literatura hispanoamericana disfruta hoy en dia de un reconocimiento m

dial. En concreto, los novelistas hispanoamericanos se le
Occidente, sino en todo el mundo. Por ejemplo, Leo Ou-
literatura china en la Universidad de Harvard, escribio N0

Critores hispanoamericanos «ejercen hoy un poderoso im - macion de este tipo
venes autores chinos». Hace tan solo treinta afios una atrm

: : iteratura,
habria sido impensable. Dado el atractivo y €l alcance lmwe(;s ?le(;?‘lisrtzaolcoﬂj““m
Parece apropiado quizds que esta Historia sea ©! r('esulmdi’ eEshdoe Unidos, In-
de up grupo de profesores universitarios queé trabajan en los ES{a¢e:

en y se imitan no solo en
fan-Lee, un profesor de
hace mucho que los es-
pacto sobre muchos jo-
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glaterra y Europa continental, asi como en Hmpaqoaz:rlli:;a{v:,:.::'::::”,‘, his.
panoamericana esta hoy en la cumbre 'de los movimien s ltcrarion iner aciong.
les que comenzaron con las vanguardias en los afios veinte, Fsk Mientey,
asi como los que les siguieron,

Esta Historia trata de benefi :
internacional lista de autores mencio
una coherencia interna derivada de un

son en esencia cosmopolitas, |
ciarse en la medida de lo posible de la extenss

nados y, al mismo tiempo, pretende logr,
a serie de normas y valores académicos .

munes. Al ser una historia académica, se preocupa por la c"a"“:’u‘; objetiva, por
las fuentes y las influencias y por la relacién de la literatura con [a ';‘:;:"3 en ge.
neral. En otras palabras, nuestro trabajo se basa en una v1s(|:;n gcém.:;aha | ::%
y no solo del pasado de nuestro objeto .de estudio, sino de mo 8 i $1do esty.
diado con anterioridad. Construimos siempre sobre lo que ha sido dicho antes y
cuando no lo hacemos exponemos claramente nuestras razones para ello. No sélo
queremos contar una historia, sino que ademas intcntamosf contar coOmo se ha con-
tado anteriormente. Aparte de estas cuestiones, que derivan de unos conceptos
ideolégicos muy generales, nuestro trabajo no esta dominado por ninguna imposi-
ci6n ideolégica o metodologica. Al contrario de lo que ocurre con .muchas otras,
nuestra Historia no esta circunscrita por la vision filosofica o estética de un solo
autor. Cuando los editores invitaron a cada uno de los autores a colaborar, les pi-
di6 que fueran innovadores en su modo de abordar el tema. Se congulté con cada
uno de ellos los limites de su area de estudio y se les preguntd si consideraban
que el tema que iban a desarrollar constituia en si mismo una linea tematica cohe-
rente dentro de la historia de la literatura latinoamericana. En conclusion, se le pi-
dié a cada uno, que fueran conscientes de sus propias selecciones, no sdlo que
hicieran un repaso y esbozaran una puesta al dia de sus respectivos campos de co-
nocimiento. En este sentido, la Historia no es unicamente una historia de la litera-
tura hispanoamericana, sino también una declaracion del estado actual de la histo-
riografia literaria hispanoamericana. A pesar de que esta libertad que cada autor
ha tenido a la hora de desarrollar su tema haya dado como resultado cierta des-
igualdad en el producto final de conjunto, los editores estan convencidos de que
este eclecticismo aumenta el valor de la Historia, tanto a nivel de referencia inte-
lectual como a nivel de aventura intelectual. Algunas obras literarias, a las que an-
tes se les habia prestado poca atencion (y a veces ninguna), han sido considerados
por nuestros autores y presentados en esta obra por vez primera. Por ejemplo, esta
es la primera historia de la literatura hispanoamericana que abarca totalmente el
periodo colonial, ademis de las obras de mujeres escritoras y de la literatura escri-
ta en espafiol por los chicanos y otros autores hispanos en varias regiones de Nor-
teamérica. Paralelamente, esta es la primera historia de la literatura hispanoameri-
Cana que COnfrpnta las obras de autores afro-hispanos y afro-americanos. En
resumen, los f?dItOI'CS creen que esta Historia es una reafirmacion y expansion del
;znog de la literatura hispanoamericana vista en el amplio contexto del Nuevo
undo.
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Somos conscientes, por Supuesto, de que ha —

randes L

as nuestra obra. Un : yg presupuesto »

cos 1T o de ellos tiene que ver con Ia cxistcnc'i)a de I: ;qlC()]()gp
d 11 Cratura

de diferentes paises que se comunican en una misma lengua. L

conocidos, .desde Andrés Bello a Octavio Paz, han apoygdo. laoS "}“'0"3? ki
jiteratura hispanoamericana Unica, que va ma4s alla de las fronteer’a(n]sswnc']a dc U."ﬂ
si pensamos que la' tradicion se construye en base a las obras mésniz:rcmmnr? e
como hacemos aqui, entonces podemos asumir Ja existencia de una ﬁnic;x;it::::tc::

.literaturas como las de Quba, Meéxico, Argentina, Chile o Colombia son también
1r}negables. Pero estas diferencias son en gran medida tematicas. Por ejemplo, la
vida de los Negros y su origen africano tienen un papel muy importante en la lite-
ratura canb.ena, mientras que en el cono sur son las tradiciones gauchescas las que
tienen una importancia preeminente a nivel tematico. Sin embargo, hay un cierto
paralelismo entre las formas en las que estas figuras aparecen en sus respectivas
literaturas nacionales, que también se extiende a cémo los indios son representa-
dos en lugares como Perii o México. Las tradiciones nacionales ponen el énfasis
en las diferencias y las obras que de ellas surgen no pasan de ser productos loca-
les. Pero los autores y las obras mas poderosas atraviesan las fronteras y se su-
mergen en las semejanzas. Y de esta manera se consolida una especie de literatura
global a la que todos aspiran. Consideramos que la parte mas influyente y signifi-
cativa de la literatura hispanoamericana es la que surge de una intertextualidad
transnacional. La recuperacién del periodo colonial es un esfuerzo por constituir
una literatura continental con un origen y desarrollo comunes, el esfuerzo por res-
catar el momento cuando la América espaiiola era una unidad. Esta es una de las
razones mas poderosas que hacen posible el increrpeqto de los estudios sobre el
periodo colonial en los ultimos afios a nivel universitario. .

Las dimensiones de este crecimiento se hacen evidentes en especngl en los
capitulos dedicados a la cultura colonial. Hasta hace pocos anos, la hiteratura
colonial era sobre todo un tema reservado al interés dg los colc.ccn.omstas dg an-
ligiiedades, pero desde hace poco se ha dado un cambio tan dm§t1co cor?o 1{::-

- . , bra pretendemos reflejar este camoio.
versible. Los editores y autores de esta obra p

i i ' ni dentro de Hispa-
Antes fi .nta pocas universidades (ni fuera ni :
ce los afios sesentd P hispanoamericanos del penodo

noamérica) ofrecian cursos sobre los escritores O astudio a Sor Juans
colonial, pero hoy muchas incluyen en Sus pmgwmabd- la Vega, el Inca, entre
Inés de la Cruz, Bernal Diaz del Castillo y a '(}ierlliISl‘T L)n‘()uri;]L:OS e il
Otros. En los niveles de postgrudo hay tambicn cuTms “[]-‘t-nr;n:lcz PR
figuras y también sobre otras como Colon, Gonzalo L“ (‘lc i
0lros tantos historiadores del descubrimiento y la conquiste
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tudios sobre estos autores han aumentado notablemente tanto en Profundigag
como en sofisticacion. Hoy se organizan simposios internacionales dedicados
integramente a la literatura colonial, y también sesiones monograficas dentro ge
encuentros periédicos, como las convenciones anuales de la Modern Laﬂguage

Asociation of America (MLA). o -
Dada la naturaleza de las crénicas del descubrimiento y conquista, esta gy,

necesariamente aporta herramientas metodologicas y materiales de aprendizaje
poco comunes en la educacion literaria. El giro interdisciplinario de nuestra ep,.
presa lo pone de manifiesto la colaboracién de Asuncién Lavrin (en el volumep
1). La productiva fusién de disciplinas es la consecuencia natural del reciente
cambio en la aproximaci6n al campo. Durante las dos tltimas décadas el estudiq
de la literatura colonial latinoamericana se ha enriquecido por esta ampliacién de
horizontes a nivel interdisciplinario. El redescubrimiento de la historiografia tem,.
prana de las Américas combina libremente los hallazgos del analisis retorico, I
disciplina historica, la antropologia y la arqueologia. Esta creciente convergencia
de disciplinas, que no tiene precedentes en la historiografia literaria, ha hecho po-
sible algunos tipos de cooperacion interdisciplinaria excepcionales en el campo de
los estudios hispanicos, que abren una puerta a las investigaciones del futuro,

La incorporacién del periodo colonial a los estudios de la literatura hispa-
noamericana ha mejorado la calidad general de la critica que se refiere a la pro-
duccién de esta etapa, al mostrar el poco valor de los acercamientos penodisticos
basados solamente en la produccién literaria mas reciente. Semejante avance estj
intimamente ligado a la legitimacién de la literatura hispanoamericana como dis-
ciplina académica, fenémeno muy reciente. Curiosamente, este movimiento des-
cubre también los fuertes vinculos que unen a la literatura latinoamericana cop la
espaiiola, tanto en la época colonial como en la actual. La Edad Media, el Rena-
cimiento y el Barroco de la Peninsula Ibérica influyeron poderosamente sobre Ia
literatura latinoamericana y esta es la razén de que tenga un pasado comin con su
contraparte metropolitana. Desde una perspectiva académica, se supone que los
especialistas en la literatura colonial (y esperemos que de la moderna también)
deben estar en posesién de sélidos conocimientos sobre la literatura medieval, re-
nacentista y del Siglo de Oro. Una sexta parte de esta Historia esta dedicada al
periodo colonial y los capitulos que se centran en los periodos mas modemnos re-
flejan el peso de ese pasado vivo.

Otra de las razones del incremento de Jog estudios sobre la literatura colonial
€s que los autores hispanoamericanos modernos han descubierto que el comienzo
de la tradicién literaria, a la que pertenecen, se encuentra en el Barroco de Indias
0 en las crénicas del descubrimiento Y la conquista. Una de las dltimas pruebas de
este fendmeno es el voluminoso estudio de Octavio Paz sobre Sor Juana. Autores
contemporaneos como Carpentier, Garcia Mirquez o Neruda, entre otros, han es-
crito sobre figuras coloniales o han declarado su enorme deuda con ellos en en-
trevistas o articulos. Haroldo de Campos ha desarrollado una teoria sobre la litera-
tura brasilefia basada en la presencia continuada del barroco colonial o el retorno
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X po-

que €sto No es mas que up Pretexto o una fabyl, aCefrlmmarlo de cerca nog Parece
ca

tura f:rea SuS propias ficciones higtgri ce sus erigenes. La litera-
ficcion. Nuestra Historig refleja e

mas innovadores y constituyen el 3
: . as 1n area en la que
nuestros autores realizan las Investigaciones mas novedosas. No se trata sélo de

una l})1.1stor1a dcgle Tesume este campo de estudio, sino que los trabajos sobre el siglo
XIX bien podrian ser la base de una nueva rea de especializacion académica.

La riqueza y la profundidad de la literatura latinoamericana en el periodo co-
lonial y durante el siglo pasado es una de las caracteristicas, quizas la mas pode-
rosa, que la distingue del resto de las literaturas del llamado Tercer Mundo. Durante
los afios sesenta, cuando comenzaba la revolucién cubana y otros movimientos
politicos encaminados a terminar con el colonialismo, muchos autores hispa-
noamericanos se aliaron con otros autores cuya lucha parecia similar. Fuesen cua-
les fuesen los resultados de estas alianzas politicas el hecho es que por Tercer
Mundo se entienden las naciones que emergieron de la debacle del colonialismo
europeo del siglo x1x, pero Hispanoamérica, al ser el producto de un ctolonjalismo
mucho mas antiguo y diferente, tiene también una tradicion literaria d1feren§e. Las
literaturas del Tercer Mundo emergen, en gran parte, durante el siglo xx, mientras
que la hispanoamericana se remonta al menos hasta el xvI. Ija cultura hispano-
americana acarrea el peso de una cultura occidental que se extiende hasta la Edzld
Media, en cuyo ocaso se instaurd el Imperio Esp?ﬁql en el Nuevo Mu:1dc;.s I;: c1 ta:
tura hispanoamericana se caracterizo desde el principio por sus ostentosas cap

- s superaban en esplendor a las
les, gobernadas por virreyes, que en muchos caso ' p : (s mifns
ciudades del Viejo Mundo, ya que debian competir conl 103 n;agl; de Hispano-
urbanos de los aztecas, los mayas o 10S incas. Eftal called 2:; 1}lal;lsa::tia en el presu-
américa se debe también al escolasticismo espano};d(illcla la etimologia, propia de
puesto aristotélico de que la civilizacion €72, i medieval en muchos casos,
las ciudades. La cultura colonial hlspanf)amerlc;l:ili; o1 Tercer Mundo, que <56
i8;ernicustifra fany CISIEHe d.e la norteamerlc2lmat::ndidos y distorsiones. El deseo de
comparan se puede incurrir en grandes e Mundo es un elemento importan-
solidarizarse con los acontecimientos del Tercer
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te de la literatura hispanoamericana reciente, que incluso puede delinear todo
movimiento, pero no hace de ésta una literatura tercermundista. La literatury hig
panoamericana no es nueva, aunque una de sus fabulas sobre su origen asi |, su:
giera. Nuestra Historia, asi lo esperamos, deja esto muy claro ofreciendo suficiep.

tes pruebas de ello.
La cuestion de lo nuevo es tan aguda en la literatura hispanoamericana debidg

precisamente a que se trata de una cultura muy antigua, tanto a través de gyg rai-

ces europeas como de las de las culturas nativas y africanas. Toda la historia e

Macondo, la ciudad fantistica de Cien afios de soledad de Garcia Mérquez, yy,

microcosmos que representa a Hispanoamérica, habia sido escrita previamente, e

sanscrito, por un mago; es una historia que nace de los propios origenes de 13 his-
toria y de la escritura. En esos origenes la escritura precede a la historia. Las lite.
raturas del Tercer Mundo son recientes, pues muchas han surgido en el siglo xx,
Los escritores hispanoamericanos encuentran a sus antepasados dentro de lo que
ellos consideran como literatura propia, en los siglos xv1 y xvm. La polémica y
apasionada biografia de Sor Juana Inés de la Cruz, escrita por Octavio Paz es un
ejemplo. Habia academias de literatura de estilo renacentista en Lima a finales de]
siglo xv1 y cientos de poetas petrarquistas en el México del siglo xv. Si alguien
lo duda que lea la obra Petrarquismo peruano de Alicia de Colombi-Mongui6 y
Los libros del conquistador y Tiempos barrocos en el antiguo México de Irving
A. Leonard.

Los editores y autores hemos tratado de escribir, con todos nuestros medios,
una historia informativa, fiable, de referencia 1til y que a la vez sea un buen ins-
trumento de investigacion. Debido a ello hemos tratado de facilitar todas las refe-
rencias bibliograficas y documentales. De hecho, creemos que las bibliografias
selectivas referentes a cada capitulo constituyen por si mismas una contribucion
importante al campo, asi como lo hace la bibliografia general del final, que fue
reunida por un biblidgrafo profesional. En algunos casos (un buen ejemplo es la
lista completa de novelas regionalistas de Carlos J. Alonso) las bibliografias son
el resultado de una investigacion totalmente novedosa. Todas las bibliografias se-
cundarias son selectivas y las anotaciones pretenden guiar a los que las consulten
hacia los trabajos mas novedosos y prometedores. Si se leen a la vez que sus capi-
tulos correspondientes, las bibliografias deberian dar al critico la capacidad de
comenzar a desarrollar su propia y original aportacion. Los editores esperamos
que este caso se dé a menudo y que esta Historia se convierta en un buen auspicio
para los proximos cien afios de literatura hispanoamericana.

RGEy EPW
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