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Capítulo lll

Ginitorio.

FÁBULAS ABSURDAS

Entre "La comida de los cerdas" (un cuento inexistente en la
primera edición de .A4anzü n;ma/0 y los relatos "De viboradas'
y "Pera uno.pudo" (ambos excluídos en la segunda edición)

puede trazarse un arco que, claramente, ponga de manifiesta
no sólo las modalidades de lo fantástico desplegadas en la es-
critura de Di Benedetto, sino también la signiflcación que el
movimiento regionalista tuvo en su formación temprana.

'La comida de los cerdos" es un relato muy breve en el que
naturaleza y animales se convierten, como en los cuentos de
Horacio Q.uiroga, en herzas salvares y devastadoras. Un na-
rrador omnisciente relata la historia de una mujer que, en la
soledad inmensa del campo, sueíía j:on el mat, las playas, la
aventura amorosa. En su delírio onírico la asalta un espejis-
mo: "(...) nadie sabe de.qué impulsos dota, a esa mujer
inexplorada, aquel ojo de agua que manaba limpio acarician-
do sin sensualidad las caderas de una vegetación hecha al des-

tino de su ensimesmado mundo líquido":7.
Pera este espejismo no es tetra cosa que el corral de los cer-

dos.donde "(...) los tres más bestiales la disputan en una con-

Êl=:;K:nl;=aH.==le=1=;1';:'= :":: ::'l$8'à
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27 Di Benedetto, Antonio; oP. f//., p 103
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Fábulas absurdas

mendocina.

EI estudio del relato maravilhoso considerado en su raigam-
bre Éolklórica ha posibilitado a lo largo de este signo no solo el
abordaje del género fantástico como tal, sino también el desa-
rrollo de toda la narratología estructuralista contemporânea. La
investigación de Vladimir Propp sobre la moúología del cuento
maravilloso tuvo el mérito de posibilitar --seííala Roland Barthes
en "lntroducción al análises estructural de los relatos"-- tanto el

desarrollo de toda la maquinaria teórica a partir de la cual el
estructuralismo pretendia abordar el relato breve, como tam-
bién ciertas reflexiones que, luego, pudieron centrarse en el es-
tudio de lo fantástico como un género distintivamente confor-
mado. Doce Barthes: "(...) los formalistas rusos, Propp, Lévi-
Strauss nos han enseííado a distinguir el siguiente dilema: o
bien el relato es una simple repedción Eatigosa de acontecimien-
tos, en cuyo caso sólo se puede hablar de elmos remitiéndose al
arte, al talento o al gemo del relator(del autor) --todas formas
míticas del azar--, o bien posee en común con otros relatos una
estructura accesible al anáiisis por mucha paciencia que requie-
ra poder enunciada; pues hay un abismo entre lo aleatorio más
çomplejg )Ula g)mbinatoliã hás simpje; .y.hadie.püedé.combi-
na;(produyi}.un.E13çol-sin rç8rirlç..g yn.: $jslenii.jlnplíçito de
üãitíades y.de !eglas' :9

Para P;ápp es posible reconstruir la "protoforma" del cuen-
to maravilloso a partir de la conservación de las formas o ele-
mentos fiindamentales del cuento y la liberación de las meras
variantes. EI análisis de los atributos permitiria âsí una com-
prensión científica del relato; es decir..que "desde el. punto de
vista histórico el cuento maravilloso eh su base mor6ológíca es
un mito"''

29 Barthes. Roland, "lntroducción al análises estructural de los relatos" en

Barthes, Eco, Todorov, y oiros, .4/zá#s/í rifrz/r/z/ru/ z/r/ rrüfa. México, Ed.
Coyoacán, 1998, p. 8.

" Propp, Vladimir, Àda?#o&)Xúz de/ f fofa, Madrid, Ed. Fundamentos, 1 977,
]040P
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La denominación de "Hbulas" entonces, como el mismo autor

llama a estos cuentos, no resulta suficiente para categorizados.33
Si bien son narraciones de sucesos en los que por semejanza o
deducción se puede extraer una reflexión sobre la naturaleza del
scr humano, o en algunos casos el autor se explaya en verdaderos
alegados en de6ensa de una concepción moral y ética --como ocu'
rre en 'IAmigo enemigo" y "Sospechas de per6ección"-- eito bien

podría aplicasse a buena parte de la literatura universal sin por
eso merecer esa aliGicación. Por oiro lado, es necesario subrayar

que lgs çspeculaciones 6llosó6icas desplegadas eq. estas ..51atos.:!on
una constan;é eã'toda ]á obra; liiõiteri(ii:iie] 'autor: el 'sentido de la

cííilpa,l;'préseiiêi:l 'aç. pglonalçs.. :4ç$gqtgdps, la jqclipaçlgn al
iüiêidili-F:i;lal'autodestrucción.

El;";st=1";;=tido, ' emigo" es paradigmático, tan-
to en su factura como en la recreación de una angustiante
atmosfera kafkiana en la que el horror de la condición huma-
na se muestra bajo sus diversas e irreductibles facetas. Allí,
un joven vive traumáticamente el suicídio de su padre y se
aísla del mundo entre libras de astrologia, quiromancia y
química. Convive con él, en esa habitación, un "pericote'
para evitar que la rata se coma los litros, el protagonista co-
mienza a darle pan y le pane nombre y edad: "Guerra tiene
los alias de la humanidad y todavia más". La rata comienza a
crecer de maneja monstruosa, desborda los cajones y se aba-

lanza contra el joven, quien enmudece y le arroja como si
fuera un puííal una lapicera que se clava en la mesa informe
del animal. EI monstrua huye dejando un reguero de sangre
y el protagonista recobra la voz. Las interpretaciones de este

:dHRHI :lE !
me entendem'

auien me lea '

33
A propósito de la edición de 1971 Francisco Urondo apuntaba; "Este
libra, que reúne quinze relatos, parece correr el riesgo de transformar su
fantasia en elementos alegóricos; pelo como la suya es una fantasia
implicante, no resbala por elas peligrosas laderas. Tampoco se dela enre-
dar por la elusión". Urondo, Francisco, "Reeditan un libra de Di Benedetto:
Imaginación empírica y solidez narrativa de un escritor mendocino" en Z/z
OPinlón, Buenos Abres, 30 de noviembre, 1971, p. 7.

Di Benedetto, Antonio, ]U#lzdo 'znjma/, Buenos vires, Fabril Editora,

3 : 1 971 , Pdc..o, Antonio, ]Wulz.Ü .znlrM( Mendoza, DIAccurzio, 1953, P- 10'
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sonajes y los empuja a aceptar como merecida su propia destruc-
ción: "Se trata de una culpa nunca explicada, que el condenada
admite con el mayor fatalismo"SS. En este sentido, son ilustrativos
los cuentos "En rojo de culpa", "Sospechas de perEección" y "Biz-
cocho para polillas". EI grado de culpabilidad, así como la acti-
tud del incriminado, varían en cada uno de los textos. En el pri-
mer relato se aborda el tema de la culpabilidad a partir de los
mecanismos que utilizaria el inconsciente para liberarse de ella o
trans6erirla a otros: pagado por los ratones, el narrador protago-
nista se convierte en el receptáculo de todas las culpas que el
mundo humano hace recaer en los roedores por ser causantes de
todas las pestes y los males. En "Bizcocho para polillas" el narra-
dor es un ser solitário atacado por un exército "ciego y Eamélico de

polillas", que apresura su muerte instigándolas a que le coman el
corazón. Antes de morar declara que su culpa reside en haber
ocultado por demasiado tiempo su cuerpo al amor. En "Sospe-
chas de per6ección" la situación es más ambígua. Guiado por el
alãn de lucro, el personale enseãa a leer --pero no a escribir- a sus
posibles compradores de libros; por esta tarea, cuya aparente ino-
cencia encubre una dudosa moralidad, es enjuiciado y condena-
do a muerte. Del mesmo modo que en E7praceTa de Kafka, el
tribunal es aqui anónimo y su sentencia inapelable.

'Sospechas de perfección" es el cuento más extenso del vo-

[umen (en [a primera edición se ]]ama "A vuestra e]ección") y

está compuesto por nueve partes, espacial y temporalmente
diferenciadas, que actualizan un tema en cada secuencia: el
juicio y la condena, la est)era, la ejecución, el renacimiento, la
fresta, el segundo juicio, la venganza, etc. EI sentido de la
culpa, de una justicia que no se comprende, de la condena
aceptada con resignación son, en este cuento, temáticas
hiperbolizadas. Más aún en sus distintas ediciones. En la pri-

34 Mastrángelo, Cartas, E/ f fera argrnrf/zo, Buenos Abres, Hachette, 1963,

P. 83.

õüet, \taxa, La neuebyeLdüEogo & bs textos. lama &Antonio Di Benedeno.
México, Oásis, 1982, p. 17.
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Capítulo IV

HOMBRE Y ANIMAL

Para los relatos de .Abunda /maZ Di Benedetto elige con in-
sistencia más que animales de vida silvestre --como suelen ha-
cer las fábulas y leyendas tradicionales-- animales domésticos
que mantienen una relación más estrecha con el hombre y
pueden convertirse en el reservorio de una zona de la subjeti-
vidad aún no conocida. Es decir, el "mundo animal" en estas
ficciones es el problemático espaSl2 en é!,güõ id. iyjefo .!ç .ÇD:
hêíitã 'a: lõ Más eienéi:at'íniíà;.7 ;jlajç11..4gçogoci1lo de s.í;

]:Z;'i;i;'tÂi;:=.$&iül.{e' li +onfrqntmión. çgge+una lógjSI...quf
eT siijeto pÇêçend;{.=a] y un. yniyerso que escapa a:Jas,]çyçs.del
reagi!!Bg..y.l2..enfregtl .Sg.ll=go mism!=-con su pdpblya
ani;;;Íidad. Quis por''esa ra;ón ;li imãs':!;i;na oportunidad
T+ lca haya recurrido a la perspectiva psicológica para abor-
dar estas textos, porque el tema --al igual que en toda la narra-
tiva de este autor-- es una profunda indagaçjég.cobre.d.SLlktg.
tramada desde el interi;;"8E"lã;"ini;ni= ficciones.

Es así como la protagonista de "Trueques con muerte" solo
se enfrenta a su propio desgarramiento interno en el ejercicio
de la violencia contra el animal. Este relato, que en la primera
edición del volumen se llamaba "MI muerte suya", tematiza
el desamor de una pareja y la paralela gestación de un niíío.

50
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ss /ó/dem, p. 16.

Hombre y animal

XIX europeo, pertenece sin embargo a una tradición tan anti-
gua como el propio hombre, aquella que percibe a los anima-
les como "mediadores" entre el hombre y su origen porque
son al misto tiempo parecidos y diferentes de él.

Peco a poco, en un largo procedo histórico que comenzó
con la Revolución Industrial, los animales fueron desapare-
ciendo de la vida del hombre, al mismo tiempo que los hom-
bres se convertían en unidades aisladas y mecanizadas de pro-
ducción y de consumo. EI animal es así vaciado de experiencia
y de secretos, y esta nueva "inocencia" inventada provoca en el
hombre del sigla XX también cierta nostalgia. A su vez, el
animal doméstico --sexualmente aislado o esterilizado, extre-
madamente limitado en sus ejercicios, privado del contacto
con otros animales y alimentado con sustancias arti6iciales--
constituye en estas tiempos una especie de "completamiento:
del amo, confirma ciertos aspectos de su carácter. Por supues-
to, en esta relación los dos perdieron autonomia: el dueíío se
ha convertido en aquella persona-especial-que-solo-es-para-su
animal, y ésse ha pasado a depender del amo para todas sus
necesidades. Se ha destruído el paralelismo de sus vidas sepa-

Hombre y animal han mantenido una relación !3n IRJ:água

coniõ'ihteHRe transmutado- hoy eõ pha'subfte de®;;hci<Ntie
ih'fêãta 'rbçiçi} Ih las .puperosps nicqiones que aBBrdáú.esta
temática.

No obstante; en el plano de la significación los animales
encarnailz..tanto eR este v81umen como en alguno;'iilãi)s fi-
ííãlis publicados en .Hóíürldoia9 lq. mioma dualidad que caracte-
riza al mundo humano: la desgarrada'j"iféíi;i'liiêha.êntl!..d
Bii='Í el Mal. íli;; personájêi líllhahdí'j;iiédeíí'=í;tacados
põíãnimalê;'aios que han dado albergue y alimento (como

radara

39
Véase especíâlcamente los cuentos: "Felino de índias", "Pez", "Tríptico
zoo-botânico con rasgos de improbable erudición" y "Hombre invadido'
en Di Benedetto, Antonio, .4óíw/doi. Barcelona, Pomaire, 1 978.
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Hombre y animal

narrativa argentina fue tratada por Leopoldo Lugones en
Yzur". AdolEo Bioy Casares, en P&z 2e ez,asión y en algumas

relatos de Za #umd ce/dize, tematizó el traspaso de rasga:..del
mundo animal al humano.

alar se construye el relato "Hom-
bre-perra", actualizando obra problemática: el hombre priva-
do alin de lo más elemental para su existencia puede transfor-
marse en una bestia capaz de matar ("La diferencia está en que
usted cree que a veces los hombres se portan como perros y yo
sé que todos los hombres son unos perros")4:. En la âccié2:.el
tliÍJ»itg.ÇOtrç lo!.:planos de la rçalidad y la irrealjd:g: se ..prol'
duce sin ningunlL .jglÊ!=Êdj!!;jl$n . tExtp1ll . o disco?.rs1=2;...'lhm-

l5ócó"hay una:'pçrsom6lc4ciç5n çkl an!!!d. Conitruido de ma-
neta impecable, las dãs realidades coe;i;ltáh en una sola fanta-
sia. Esa "vacilación" entre la posible explicación realista y la
aceptación del suceso maravilloso, que Todorov considera cons-
titutiva del género fantástico, da por resultado uno de los me-
nores cuentos del libro.

l

Estuve aguardándolo pacientemente, pera cuando lo

vi toda la faria me poseyó. Se me hincharon los be16os, me

hi al suelo y mis cuatro patas me dispararon hacia él, que
ya, advertido rapidamente, en sus cuatro patas también,
con un breve aullido de miedo, mostraba, por instinto de

defensa, los dientes43

En /nü'o2 cc/cí a & a/exn xa #a z/z&f;cZ4 Tzvetan Todorov
--en línea can Propp-- define lo fantástico como un' "género
evanescente" de muy difícil precisión pero que aun así, por
oposición a otras dos categorias ("lo extraído" y "lo maravillo-

l #iÍÜ ;:l
4z Di Benedetto, Antonio, "Hombre-perra", ap.r;f,, p. 51.
4' /&í2em, P. 55
44 Todorov.'Tzvetan, ]n od rrfcín /z Zz /frexnüm#n /anca, Buenos Abres, Tiempo

Contemporâneo, 1972.
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Tanto si consideramos a estos relatos como verdaderas pie-
zas del género, como si catalogamos de "híbridos" a aquellos
más vacilantes, de acuerdo con una u tetra lectura teórica, es-

tas-fiçciones cjaramenle .provocan en f]. acto dS lectu!! tília
suertç..de extraõezq o .de enajenaciç5n ay! l4Juperposici(5n de
do!-mpÁdo$ quç. pê1lecen. çn primera,in$ancia distintos, . }jjla
aliiiinada éomp.[ob?ción posterior de:.que ambos. nos remiten
;'lii'univérsg 'imposiblç;de; qer aprebendido, çl dç la s.ubJ:eti.4-

dad huQê94.. Çon minuciosidad casi impersonal, pese a la
utiii;;;ión de l;''pl'imera pérkona' narrativa'ih caia tó.dos.:!o:
c-aÊcl;";g''relãt'ah'Heth(=' qiie p'rét'e nden &nêf:útil-contçnidg
iitnbólicõ gira;ilí; plan:i.gesarrgl.lo temático explicito, .como
visa!)U g..g.ipãgçpe!;.çgpqçç$. dqlrladi4r : UÚkiplet:!921ncado!
Éã palabras del autor, estos cuentos no son más que 'lgl
denamientos del sueíío, de suecos que de noche soõaba y pa-
saba en linlpio en :lasToras puras, las del amanecer"47.

Literatura e invención onírica se equiparan a un mesmo
nível, en el que la causalidad (la realista, se entiende) y la
lógica desaparecen, obnubiladas por la presencia de imágenes
que se trans6orman y contraponen, como lo intento Hawthorne
al pretender escribir un sueíío "que fuera como un sueíío ver-
dadero y que tuviera ILipcoherenciltlas rarezas y la Efta de
propôs!!g:$j: Ig!.!Ee$g!..T

A ia manerz;l; las âl=k)nes creadas por Hawthorne, eg..gtos.

cuentos Di Benedetto acude a la es(;!+url!.para:!ran!$n$4ilieii
1;;i=hnción de la conc encia para çre?{..gç:.Slpacjo de;:il11çxion
aõiitíó:]&]' makõ dÊ']; súbue$$:rêi]ida(]3jjtiqjj3nq ;pj39ad4 gÊ
êaigggúça!.El1lE=.2..dS.Sz4êEHo:.=lsgS)eç!!lidos. En este sentido
fX.Í;;bÓsas de Koch", el primer cuento de la serie, es un relato
muy breve e intenso a partir de la 6oalización de imágenes de
altísimo contenido simbólico. Si en "Bizcocho para polillas" el

4ó /Óz'2em, P- 101

103

47

4 8
Di Benedetto, Antonio; "Borrador de un reportaje", ap. f;/.

Borges, Jorre Luas; "Nathaniel Hawthorne" en ATUez,a znroZogüprrio/z.z/.
Barcelona, Bruguera, 1985, 3'. ed., p. 235
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la aparición de una segunda persona=

la posible relación entre este cuento y "Carta a una seííorita en
Paras" de Julgo Cortázar (1951). En ambos textos, lo fantástico
naco de un mesmo dispositivo que remate al sujeto textual que
reflexiona sobre él, lo cual no significa que lo "explique
Cortázar y Di Benedetto despliegan un mecanismo de cons-
trucción formal similar, que, como acertadamente seííala Irêne
Bessiêre, debe ser comprendido como !1:2..1?!gl31SDaEiZacinn.

!!ZIZIS.SI sujeto Z.!!!bls.!a..ids!!Eidad:..:EI juego sobre el espacio
y el yo se convierte en juego sobre el destino y la identidad:nel
individuo nunca es totalmente él mesmo. Cortázar ha hecho

uplicidad de la fata-
lidad, de la fatalidad y de lo real. Lo improbable y el progreso
último del relato están marcados por un giro que define el
universo como el lugar de lazos de reciprocidad, donde se borra
toda necesidad, donde todo acontecimiento se vuelve poliva-
lente y todo ser, múltiple".s2

:: HÜq!!i=:.i;='=u:i:««.-:' ':
5 2

Bessiêre, Irêne, Z,f r#f/#anrmügwe - Eapoéügwe .# /';nrrrza/n, Paras, Larousse
19747
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