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A MUSICA ALEM DO SONORO

A musicologia europeia e o enfoque secundario
dispensado a tradicao oral.

Na medida em que se legitimava a formacao de
uma cléncla etno-musicoldogica se conferia a
musica da tradicao oral um status soécio-cultural
além do exotismo ou do primitivo.



Merriam propunha uma musicologia do contexto
a partir de uma analise sécio-cultural do objeto
(fo1 aplicada em estudos de tribos africanas);

Hood propunha uma musicologia do produto,
entendendo etnomusicologia como uma ciéncia
dirigida para uma compreensao da musica em
seus proprios termos e também para a
compreensao da musica em sociedade (aplicada
na musica Java, portadora de historia e notacao,
0 que exigia pressupostos metodologicos que
considerassem as peculiaridades de cada
sistema).



“O som da musica nao pode ser produzido, exceto
de pessoas para outras pessoas, e embora
POSSamos separar 0S dois aspectos
conceitualmente, um nao e realmente completo
sem o outro.” (Merriam, 1964)



“A propria definicao de etnomusicologia como um
campo de conhecimento, que acolhe aspectos do
contexto e da musica em seu processo analitico,
encontra dificuldades no que se refere ao
estabelecimento de um método que se mostre eficaz a
tal pressuposto. Por conseguinte as técnicas de
registro em pesquisa de campo também encontram
obstaculos na documentacdo do fendmeno quando se
aplica uma postura que visa a integrar os diversos
aspectos conexos ao dominio musical. E neste setor
especifico que postulamos uma discussao sobre 0 uso
da ferramenta cinematografica para auxiliar na
documentacao de campo em etnomusicologia.” (Rocha,
2006)



IMAGEM E CIENCIA

O filme, enquanto escrita audiovisual, permite
anotar, conservar e repetir de modo a analisar
detalhadamente as situacoes sociais (Mead,

1975);

O 1nstrumento converte-se a objeto.



“O questionamento sobre o desenvolvimento de uma escrita
audiovisual com aplicabilidade em Etnomusicologia deve ser
antecedido por duas reflexbes prévias: uma que questiona a
aplicabilidade irrestrita dos mecanismos técnicos e
pressupostos tedricos advindos dos estudos sobre o
cinema etnografico com finalidade cientifica;, outra,
referindo-se a propria viabilidade da documentacéao
filmica aplicada a pesquisas que deposite no dominio do
sSoNnoro sua preocupacao principal.”



DUPLA PREOCUPACAO

A realizacédo de escolhas compativeis com o objeto
e com o carater da “escrita” a ser posteriormente
montada, seja no ambito técnico - planos,
angulacboes, tempo de cada quadro, tipo de
montagem, efeitos como a camera lenta, planos
detalhe, etc., seja, na captacao da completude do
fendbmeno a partir da selecao de aspectos sabidos
Ou suspeitados relevantes para a comprovacao ou
Investigacao empreendida pela pesquisa;

O que sera mostrado em destaque e 0 que sera
desprezado.
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“Em estudos sobre mudanca musical, por exemplo,
em detrimento de uma continuidade temporal
l0gica da narrativa, pode-se optar por inserts de
audio ou audiovisual de documentos antigos,
entrevistas, performances, 0S quais se
estabelecam enquanto material de analise ou como
provas de aspectos detectados pela pesquisa.
Assim a decupagem sera direcionada para
confeccionar um tecido audiovisual que favoreca a
comparacao de excertos, performances,
entrevistas, etc.”

Decupagem = construcao efetiva de um espaco-tempo préprio ao cinema.
(Xavier, 1984)



ETAPAS

O olhar do pesquisador, suas escolhas, pontos de
vista, etc.;

Reproducao desse olhar por meio de instrumental
especifico: sons, imagens e movimentos;

Aproximacao da realidade crua ou a construcao de
uma “nova realidade”.



‘Ndo vemos o0 que alguem decidiu que nao
deveriamos ver, ou que o0s criadores destas
Imagens nao viram. E acima de tudo, nao vemos o
gue nao queremos ver”. (Carriere, 1955)



