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CAPITULO 5

Embora sendo um progresso da humanida-
de, o fendmeno da universalizacao constitui-se
ao mesmo tempo numa espécie de destruicao
sutil, ndo apenas de culturas tradicionais, o que
talvez ndo fosse um mal irreparavel, mas igual-
mente daquilo que chamarei provisoriamente o
nucleo criativo de grandes civilizacoes e de gran-
des culturas, o nucleo sobre cuja base interpre-
tamos a vida, ao qual denominarei de antemao
0 nucleo ético e mitico da humanidade. E a
partir dai que o conflito se instaura. Temos a
impressao de que esta civilizacao mundial sin-
gular exerce simultaneamente uma espécie de
erosao ou desgaste a custa dos recursos cultu-
rais que constituiram as grandes civilizacdes do
passado. Esta ameaga expressa-se, entre outros
efeitos inconvenientes, pela expansao diante
de nossos olhos de uma civilizacao mediocre
gue é a contrapartida absurda daquilo que aca-
bei de denominar de cultura elementar. Em
qualguer parte do mundo, encontramos o
mesmo filme de ma qualidade, as mesmas ma-
quinas de venda automaticas, as mesmas mons-
truosidades de plastico ou aluminio, a mesma
deformacdo da linguagem pela propaganda,
etc. E como se a humanidade, ao aproximar-se
en masse de uma cultura de consumo baésica,
tivesse igualmente estacionado en masse em
um nivel subcultural. Desse modo, chegamos
ao problema crucial com que se defrontam na-
coes que estaoc emergindo do subdesenvolvi-
mento. Sera que para entrar na rota da moder-
nizacao € necessario descartar o antigo passa-
do cultural que constituiu a raison détre de
uma nagao?... Aqui se apresenta o paradoxo:
por um lado, uma nacao precisa enraizar-se no
solo de seu passado, forjar um espirito nacional

Regionalismo critico:
arquitetura moderna e
identidade cultural

e propalar essa reivindicacao espiritual e cultu-
ral em relacdo a personalidade colonialista.
Mas, visando participar da civilizacado moderna,
torna-se necessario ao mesmo tempo integrar
a racionalidade cientifica, técnica e politica,
algo que freglientemente exige o abandono
puro e simples de todo um passado cultural. £
um fato: nem todas as culturas sao capazes de
suportar e absorver o choque da civilizacdo mo-
derna. Este é o paradoxo: como tornar-se mo-
derno e voltar as raizes; como reviver uma civili-
zacao antiga e adormecida e participar da civi-
lizacao universal?...

Ninguém é capaz de dizer o que ird tornar-
se nossa civilizagdo quando ela tiver realmente
se defrontado com diferentes civilizacoes por
outros meios gue ndo o choque da conquista e
da dominagao. Contudo, precisamos admitir
gue tal encontro ainda nao ocorreu no plano
de um diglogo auténtico. E por isso que nos en-
contramos em uma espécie de trégua ou inter-
regno em que nao mais podemaos por em prati-
ca o dogmatismo de uma verdade Unica e no
qual ainda nao estamos capacitados para a
conquista do ceticismo em que adentramos.
Encontramo-nos em um tunel, entre o anoite-
cer do dogmatismo e o amanhecer de verda-
deiros didlogos.

Paul Ricoeur
Universal Civilization and National
Cultures, 1961.

O termo Regionalismo critico nao pre-
tende denotar o vernaculo do modo como
este foi, outrora, produzido espontaneamen-
te pela interagdo combinada de clima, cultu-
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Fig. 320. Utzon, Igreja Bagsvaerd, préxima a Copenhague, 1976: corte longitudinal

ra, mito e artesanato, mas antes pretende
identificar as “escolas” regionais recentes,
cujo objetivo principal tem sido refletir os
limitados elementos constitutivos nos quais
se basearam e servir a eles. Entre outros fa-
tores que contribuiram para a emergéncia
de um regionalismo desse tipo encontram-
s¢ ndo somente uma certa prosperidade,
mas igualmente um certo tipo de consenso
anticentrista — em altima instancia, uma as-
piragdo por uma forma de independéncia
cultural, econdmica e politica.

O conceito de uma cultura local ou na-
cional é uma proposigdo paradoxal ndo ape-
nas devido a atual e dbvia antitese entre cul-
tura de raiz e civilizagdo universal, mas
também porque todas as culturas, tanto anti-
gas quanto modernas, parecem ter dependi-
do, para scu desenvolvimento intrinseco, de
uma certa fertilizagdo cruzada com outras
culturas. Como Ricoeur parece deixar im-
plicito no excerto acima citado, as culturas
regionais ¢ nacionais precisam atualmente,
mais que nunca, ser, em uGltima instancia,
constituidas como manifestagoes localmen-
te moduladas da “cultura mundial”. Certa-
mente, ndo ¢ acidental que esta proposi¢io
paradoxal se apresente em uma época em
que a modernizagdo global continua minan-
do, com intensidade cada vez maior, todas
as formas de cultura tradicional de base agri-
cola e autoctone. Do ponto de vista da teoria
critica (ver Introdugdo, p. IX) precisamos
encarar a cultura regional, ndo como algo
dado ¢ relativamente imutavel, mas antes
como algo que precisa, pelo menos atual-
mente, ser cultivado de forma autoconscien-

te. Ricoeur sugere que manter qualquer tipo
de cultura auténtica no futuro ird depender,
em tltima instancia, de nossa capacidade de
gerar formas vitais de cultura regional en-
quanto nos apropriamos de influéncias es-
trangeiras tanto no plano da cultura quanto
no da civilizagdo.

Esse processo de assimilagio e reinter-
pretagao parece evidenciar-se na obra do
mestre dinamarqués Jern Utzon, sobretudo
em sua lgreja Bagsvaerd, levantada em um
suburbio fora de Copenhague em 1976, na
qual elementos pré-fabricados de concreto
de dimensdes padronizadas sio combina-
dos, de modo particularmente articulado,
com abobadas de concreto armado molda-
das in-situ que encobrem os principais volu-
mes publicos. E, enquanto esta combinagio
de montagem modular ¢ moldagem in-situ
possa assemelhar-se, de inicio, a nada mais
do que uma integra¢do apropriada de toda a
gama das técnicas do concreto que se en-
contram atualmente a nossa disposigdo, po-
de-se argumentar que o modo pelo qual tais
técnicas sdo combinadas alude a uma série
de valores dialogicamente opostos.

Em um nivel, pode-se afirmar que o
agrupamento de elementos modulares pré-
fabricados nao apenas esta de acordo com
os valores da civilizagdo universal, mas “re-
presenta” igualmente sua capacidade de apli-
cagdo normativa, embora a abobada molda-
da in-situ seja uma invengao estrutural Gni-
ca num lugar unico. Pode-se argumentar a
luz de Ricoeur, que onde um afirma as nor-
mas da civilizagdo universal, o outro procla-
ma os valores da cultura idiossincratica. De



forma semelhante, pode-se interpretar essas
formas diferentes de constru¢do em concre-
to como a oposi¢do entre a racionalidade
das técnicas normativas e a irracionalidade
da estrutura simbolica.

Ainda um outro dialogo ¢ evocado as-
sim que passamos do revestimento modular
— otimo do ponto de vista econémico — do
exterior (quer se trate dos painéis de concre-
to ou do claro envidragamento do teto) para
o nada ideal estrutura e casca abobadada,
moldadas in situ, que cobrem a nave. Tal
modo de construgdo arqueada — um proces-
so de construgdo relativamente ndo econd-
mico se comparado, digamos, a treliga de
ago — foi escolhido deliberadamente devido
a sua capacidade simbolica: a abobada re-
presenta o sagrado na cultura ocidental. E,
contudo, a se¢do altamente configurada, ado-
tada neste exemplo. dificilmente pode ser
encarada como ocidental. De fato, o tnico
precedente de uma se¢do desse tipo num
contexto sagrado ¢ oriental — o teto do Pa-
gode Chinés, citado por Utzon em seu lon-
go ensaio de 1962, Plataformas e mesetas:
idéias de um arquiteto dinamarques.

As alusdes sutis e contrarias incorpora-
das nessa cobertura de concreto pregueada
tém conseqiiéncias muito mais profundas
do que a aparente perversidade de reinter-
pretar uma forma oriental em madeira atra-
vés de uma tecnologia ocidental de concre-
to; pols uma vez que a abobada principal da
nave sugere, por sua escala e sua ilumina-
¢do superior, a presenga de um espago reli-
g10s0, isso ¢ realizado de tal modo que im-
pede uma leitura exclusivamente ocidental
ou oriental da forma pela qual ¢ constituida.
Uma interpretagdo similar ocidental/ orien-
tal ocorre igualmente nas janelas de madei-
ra ¢ nas divisorias com ripas que parecem
aludir tanto a igreja nordica padrao genuina
como ao ornamentado artesanato tradicio-
nal de carpintaria da China ¢ do Japdo. A
intengdo que subjaz a esses procedimentos
de desconstrugdo e de re-sintese parece ser
a seguinte: em primeiro lugar, revitalizar
certas formas ocidentais desvalorizadas por
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uma interpretagdo oriental de sua natureza
essencial; em segundo lugar, indicar a secu-
larizagdo das instituigdes representadas por
essas formas. Pode-se argumentar ser esse
um modo mais apropriado para representar
uma igreja em uma época secular, na qual a
iconografia eclesiastica tradicional sempre
corre o risco de cair no kitsch.

Esta revitalizagdo de elementos ociden-
tais com contornos orientais e vice-versa de
nenhum modo esgota as maneiras pelas
quais a lgreja Bagsvaerd ¢ modulada em
relagdo a sua situagdo no tempo ¢ no espa-
¢o. Utzon conferiu-lhe igualmente uma for-
ma semelhante a um celeiro, utilizando-se
de uma metafora agricola como meio de
dar expressdo publica a uma instituigao sa-
grada. Contudo, esta metafora um tanto crip-
tica, que associa religido e cultura rural, po-
de perfeitamente sofrer mudangas com a
passagem do tempo, pois, quando as arvo-
res que a cercam atingirem a maturidade, a
igreja ira pela primeira vez surgir dentro de
seus proprios limites. Este temenos natural,
estabelecido por um véu de arvores, sem
davida ira favorecer uma leitura futura do
edificio como sendo mais um templo que
um celeiro.

Caso exemplar de um Regionalismo ex-
plicitamente anticentrista fol 0 movimento
nacionalista cataldo que, a principio, surgiu
com a fundagdo do Grupo R em Barcelona
em 1952. Liderado por J. M. Sostres e Oriol
Bohigas, tal grupo viu-se, desde o inicio,
emaranhado em uma situagido cultural com-
plexa. Por um lado, via-se obrigado a revi-
ver os valores e procedimentos racionalistas
¢ antifascistas do GATEPAC (a ala espa-
nhola pré-guerra dos CIAM); por outro, esta-
va consciente da responsabilidade politica
de evocar um regionalismo realista, acessi-
vel a populagdo em geral. Este programa de
mao dupla foi anunciado publicamente pela
primeira vez por Bohigas em seu ensaio,
Possibilidades de uma arquitetura de Barce-
lona, publicado em 1951. Os diversos impul-
sos culturais que constituiram este Regiona-
lismo heterogéneo tendem a confirmar a



Figs. 321,322. Coderch, bloco de apartamentos ISM,
Barcelona, 1951: vista e planta baixa tipica

Fig. 323. Coderch, Casa Catasus, Sitges, 1956: planta
baixa

natureza inevitavelmente hibrida da cultura
regional moderna. Em primeiro lugar, esta-
va a tradi¢ao de alvenaria catala que datava
do periodo do “Modernismo”; depois, esta-
va a influéncia de Neutra e do Neoplasticis-
mo, este ltimo sem nenhuma duvida esti-
mulado por La Poetica dell architettura
neoplastica [A poética da arquitetura neo-
plastica] de Bruno Zevi, de 1953. A isso se-
guiu-se o influente estilo neo-realista do ar-
quiteto italiano Ignazio Gardella, que utili-
zara persianas tradicionais, janelas estreitas
e amplas cimalhas em sua Casa Borsalino
em Alexandria, na Italia (1951-1953). A
tudo isso, precisamos acrescentar, especial-
mente para a obra de Mackay, Bohigas e
Martorell, a influéncia do Novo Brutalismo
britanico (ver o bloco de apartamentos que
construiram no Paseo de la Bonanova de Bar-
celona, em 1973).

A carreira do arquiteto barcelonés J. A.
Coderch foi tipicamente regionalista uma
vez que oscilou, até tempos recentes, entre
uma alvenaria genuina mediterrancizada e
moderna, formulada pela primeira vez em
seu bloco de apartamentos ISM de oito an-
dares construido em Barcelona no Pasco
Nacional em 1951 (“tradicionalmente™ arti-
culado como a Casa Borsalino, com vene-
zianas de alto a baixo e finas e salientes cor-
nijas) e a composi¢do vanguardista, neo-
plastica e miesiana de sua Casa Catasus,
construida em Sitges em 1956.

A deligiiescéncia mais recente do Re-
gionalismo catalido mostra-se possivelmente
com mais evidéncia na obra de Ricardo Bo-
fill e o Taller de Arquitetura. Enquanto os
apartamentos da Calle Nicaragua de Bofill,
de 1964, apresentavam certa afinidade com
a alvenaria vernacula reinterpretada de Co-
derch, o Taller adotava uma abordagem aber-
tamente Gesamtkunstwerk no final da déca-
da de 1960. Com o complexo de Xanadu,
construido em Calpe em 1967, eles se aban-
donaram a uma forma de Romantismo kitsch.
Esta obsessao por imagens de castelo alcan-
¢ou sua apoteose em seu heroico mas osten-
sivo complexo Walden 7 com fachada em



azulejos em Sant Just Desvern, Barcelona
(1970-1975). Com seus vazios de doze an-
dares de altura, salas de estar mal ilumina-
das, balcoes minusculos e seu revestimento
de azulejos atualmente se desintegrando,
Walden 7 marca aquele limite infeliz no qual
o que foi inicialmente um impulso critico
degenera-se em uma cenografia altamente
fotogénica. Em Ultima andlise, apesar de
sua efémera homenagem a Gaudi, Walden 7
apresenta uma certa afinidade com a se-
dugdo massificante. Trata-se de uma arqui-
tetura narcisista par excellence, uma vez
que a retorica formal dirige-se para a alta
moda e para a mistica da personalidade ex-
céntrica de Bofill. A utopia mediterranica
hedonistica a que Walden 7 aspira cai por
terra diante de um exame mais acurado, so-
bretudo no que se refere a cobertura ajardi-
nada onde um ambiente potencialmente
sensual ndo se realizou pela ocupagio (cf.
Unité¢ d"Habitation em Marselha, de Le Cor-
busier).

Nada poderia estar mais distante das in-
tengoes de Bofill que a arquitetura do mes-
tre portugués Alvaro Siza Vieira, cuja car-
reira, que se iniciou com a construgdo da
piscina na Quinta da Conceigdo, Matosi-
nhos (1958-1965), pode ter sido tudo, me-
nos fotogénica. Isso pode ser deduzido nio
apenas da natureza fragmentaria e evasiva
das imagens publicadas, mas igualmente de
um texto escrito em 1979:

A maior parte de minhas obras nunca foi
publicada; algumas coisas que fiz foram reali-
zadas apenas em parte, outras foram profun-
damente transformadas ou destruidas. Isso |3
era previsivel. Uma proposta arguiteténica cujo
objetivo & aprofundar-se... uma proposta que
pretende ser mais que uma materializacao pas-
Siva, recusa-se a reduzir essa mesma realidade,
analisando cada um de seus aspectos, um a
um; tal proposta nao pode encontrar apoio em
uma imagem estatica, nao pode seguir uma
evolucao linear... Cada desenho deve captar,
COM O Maximo rigor, um momento preciso da
imagem palpitante, em todas as suas tonalida-
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des, e quanto melhor se conseguir reconhecer
essa qualidade palpitante da realidade, mais
claro sera seu desenho (...) Deve ser por isso
que apenas obras marginais (uma residéncia
tranquila, uma casa de férias a quilémetros de
distancia) mantiveram-se do modo como foram
originalmente projetadas. Contudo, alguma
coisa permanece. Fragmentos sao conservados
aqui e ali, dentro de nos, talvez apadrinhados
por alguém, deixando marcas no espaco e nas
pessoas, dissolvendo-se em um processo de
transformacao total.

Essa hipersensibilidade em relagio a
transformagdo de uma realidade fluida e,
contudo, especifica, torna a obra de Siza
mais estratificada e enraizada que as ten-
déncias ecléticas da Escola de Barcelona,
uma vez que, ao tomar Aalto como ponto de
partida, ele fundamentou seus edificios na
configuragdo de uma topografia especifica
¢ na refinada textura da malha local. Com
essa finalidade, seus fragmentos sio respos-
tas ajustadas a paisagem urbana, campestre
¢ marinha da regiao do Porto. Outros fatores
importantes consistem em sua deferéncia
para com os materiais locais, o artesanato e
as sutilezas da luz local; uma deferéncia que
¢ mantida sem cair no sentimentalismo de
excluir a forma racional e a técnica moder-
na. Assim como a Camara Municipal de
Séyniitsalo de Aalto, todos os edificios de
Siza sio acomodados delicadamente a topo-
grafia de seu lugar. Sua abordagem é clara-
mente tatil e tectdnica, mais que visual e
grafica, a partir de sua Casa Beires cons-
truida em Povoa do Varzim entre 1973 ¢
1977 at¢ suas casas para a Associagdo de
Residentes Bouga no Porto (1973-1977).
Mesmo seus pequenos edificios urbanos, en-
tre 0s quais o melhor é provavelmente a fi-
lial do Banco Pinto. construido em Oliveira
de Azemeis em 1974, sio estruturados de
maneira topografica.

A obra projetada de Raimund Abraham,
arquiteto austriaco radicado em Nova York,
parece ser moldada por preocupagoes seme-
[hantes, uma vez que ele sempre enfatizou a



386 HISTORIA CRITICA DA ARQUITETURA MODERNA

Figs. 324-326. Siza, Casa Beires, Povoa do Varzim,
1973-1977: vista e planta do pavimento superior
(acima) e do pavimento inferior (abaixo).

3 S

criagdo do lugar e os aspectos topograficos
da forma construida. A Casa com trés pare-
des (1972) e a Casa com paredes floridas
(1973) sao exemplos tipicos de suas obras
do inicio da década de 1970, nas quais o
projeto evoca uma imagem onirica embora
insista na inescapavel materialidade da
construgdo. Esta preocupagdo com a forma
tectonica e com sua capacidade de transfor-

mar a superficie da terra foi transposta para
os projetos recentes de Abraham para a
Exposi¢do Internacional de Construgio em
Berlim, sobretudo para seu recente projeto
do Friedrichstadt Sul em 1981.

Observa-se uma atitude igualmente ti-
til na obra do veterano arquiteto mexicano
Luis Barragin, cujas casas mais belas (mui-
tas das quais erguidas na cidade do Me-
xico, no bairro de Pedregal) assumem uma
forma topografica. Sendo tanto paisagis-
ta como arquiteto, Barragan sempre bus-
cou uma arquitetura sensual e ligada a ter-
ra; uma arquitetura composta por espagos
fechados, estelas, fontes e corregos, uma
arquitetura erguida sobre rocha vulcanica e
vegetagdo luxuriante; uma arquitetura que
remete indiretamente a estancia mexicana.
Com relagdo ao inicio de carreira mitico
¢ enraizado de Barragan, basta citar as me-
morias do pueblo apécrifo de sua juven-
tude:

Minhas recordacbes de infancia mais anti-
gas referem-se a um rancho que minha familia
possuia perto do vilarejo de Mazamitla. Trata-
va-se de um pueblo com colinas, constituido
por casas cobertas por telhas e imensos beirais
que serviam para abrigar os viandantes das for-
tes chuvas gue caem naguela regiao. Mesmo a
cor da terra era interessante, porque era ver-
melha. Nessa cidadezinha, o sistema de distri-
buicao de agua consistia em grandes troncos
ocos, em forma de calhas, que corriam sobre
uma estrutura de apoio de forguilhas de arvo-
re, a cinco metros de altura, acima dos telha-
dos. Este agueduto atravessava a cidade toda,
chegando aos patios, onde havia grandes fon-
tes de pedra para armazenar a agua. Os patios
abrigavam os estabulos, com vacas e galinhas
misturadas. Do lado de fora, na rua, havia ar-
golas de ferro nas quais se amarravam os cava-
los. As calhas de troncos, cobertas de limo, pin-
gavam agua sobre toda a cidade, e claro, o que
|he dava um ambiente de conto de fadas. Nao,
nao existem fotografias. Resta-me apenas a
lembranca.
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Fig. 327. Abraham, projeto para Friedrichstadt Sul, Berlim, 1981: detalhe mostrando metade do terreno

Esta recordagdo, certamente, foi influen-
ciada pelo envolvimento que durante grande
parte de sua vida Barragan teve com a arqui-
tetura islimica. Sentimentos e preocupagoes
semelhantes ficam evidentes em sua oposi-
¢do a invasdo da privacidade no mundo
moderno e em sua critica a erosdo sutil que
acompanhou a civilizagdo do pos-guerra:

A vida cotidiana esta se tornando demasia-
damente publica. O radio, a televisdo, o telefo-
ne, todos invadem a privacidade. Por isso, os
jardins deveriam ser fechados, nao abertos ao
olhar do publico. (...) Os arquitetos esquecem-
se da necessidade da meia-luz que os seres
humanos tém, aguela espécie de luz que propi-
cia tranqguilidade, tanto em suas salas de visitas
quante em seus dormitorios. Mais ou menos a
metade do vidro utilizado em tantos edificios —
sejam casas ou escritorios — precisaria ser remo-
vida para que se obtivesse a qualidade de luz
gue permite que se viva e trabalhe de uma ma-
neira mais concentrada (...)

Antes da era das maquinas, mesmo no
meio das cidades, a Natureza era a companheira
fiel de todos (...) Atualmente, a situacao inver-
teu-se. O homem nao se encontra com a Natu-
reza, mesmo guando deixa a cidade para co-
mungar com ela. Fechado em seu automovel
reluzente, com seu espirito selado com a marca
do mundo desde ¢ aparecimento do automo-
vel, o homem &, dentro da Natureza, um corpo
estranho. Um cartaz de publicidade é suficiente
para sufocar a voz da Natureza. A Natureza tor-
na-se um refugo da Natureza, e 6 homem um
refugo do homem.

Quando da construgdo de sua primeira
casa e estudio em torno de um patio fechado
em Tacubaya, México D.F., em 1947, Barra-
gan ja havia se distanciado da sintaxe do
Estilo Internacional. E, contudo, sua obra
sempre continuou comprometida com a for-
ma abstrata que tem caracterizado a arte de
nosso tempo. A tendéncia de Barragan para
planos amplos, abstratos e quase inescrutd-
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Fig. 328. Barragan e Goeritz, Torres da Cidade Satélite,
Cidade do México, 1957.

vels, situados na paisagem, encontra-se tal-
vez com maior intensidade em seus jardins
para os distritos residenciais de Las Arbolea-
das (1958-1961) e Los Clubes (1961-1964)
e, ainda, em seu monumento na rodovia, Tor-
res da Cidade Satélite, projetado com Ma-
thias Goeritz em 1957.

O Regionalismo manifestou-se, sem di-
vida, em outras regides das Américas. No
Brasil, na década de 1940, nas primeiras

obras de Oscar Niemeyer e Affonso Reidy;
na Argentina, na obra de Amancio Williams,
sobretudo em sua casa ponte em Mar del
Plata de 1943-1945, e talvez, mais recente-
mente, no Banco de Londres e da América
do Sul de Clorindo Testa, Buenos Aires
(1959); na Venezuela, na Cidade Universita-
ria, construida de acordo com os projetos de
Carlos Raul Villanueva entre 1945 e 1960;
na costa oeste dos Estados Unidos, primeiro
em Los Angeles desde o final dos anos 1920
na obra de Neutra, Schindler, Weber e Gill,
e em seguida na escola Bay Area, fundada
por William Wurster e na obra de Harwell
Hamilton Harris no sul da California. Tal-
vez ninguém tenha expressado com maior
intensidade a idéia de um Regionalismo cri-
tico que Harris em Regionalismo ¢ Nacio-
nalismo, uma palestra que realizou pela pri-
meira vez perante o Conselho Regional do
Noroeste da AIA em Eugene, Oregon, no
ano de 1954. Foi nessa oportunidade que ele
adiantou pela primeira vez sua diferencia-
¢io bem-sucedida entre Regionalismo res-
trito ¢ Regionalismo liberado:

Em contraposicao ao Regionalismo de res-
tricdo existe outro tipo de regionalismo: o Re-
gionalismo de liberacdo. Esta é a manifestacao
de uma regiao que esta especia/mente sintoni-
zada com o pensamento emergente da época.
Damos o nome de “regional” a esse tipo de
manifestacao apenas porque ele ainda nao se
manifestou em nenhum outro lugar. O génio
desta regido consiste em estar mais consciente
e livre do convencional. Sua virtude reside no
fato de que sua manifestacao tem um significa-

Fig. 329. Williams, casa ponte, Mar del Plata, 1943-
1945,
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Fig. 330. Wolf, maquete para a Riverfront Plaza de Fort
Lauderdale, 1982

do para o proprio mundo exterior. Para expri-
mir esse regionalismo de modo arquiteténico é
necessario que haja construcdes — preferencial-
mente, muitas construcoes — ao mesmo tempo.
Apenas desse modo a expressao pode ser sufi-
cientemente geral, variada e intensa para cap-
tar a imaginacao das pessoas e propiciar um
clima amigavel e bastante longo para gque se
desenvolva uma nova escola de desenho.

Sao Francisco foi feita para Maybeck; Pasa-
dena, para Greene e Greene. Nenhum deles
poderia ter realizado o que realizou em qual-
quer outra época ou lugar. Cada um utilizou
materiais locais: contudo, ndo sdo os materiais
que diferenciam as suas obras. (...) Uma regiao
pode desenvolver idéias. Uma regido pode acei-
tar idéias. Em ambos os casos, é necessario ima-
ginacao e inteligéncia. Na California, no final
da década de 1920 e na década de 1930, as
modernas idéias da Europa depararam-se com
um regionalismo ainda em desenvolvimento.
Por outro lado, na Nova Inglaterra, o Moder-
nismo europeu deparou-se com um regionalis-
mo rigido e restritivo que, a principio, resistiu
para depois render-se. A Nova Inglaterra acei-
tou a totalidade do Modernismo europeu por-
que seu proprio regionalismo havia se reduzi-
do a um acumulo de restricoes.

Apesar de uma aparente liberdade de ex-
pressao, tal nivel de Regionalismo liberador
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¢ dificil de ser atingido atualmente na Amé-
rica do Norte. Dentro da atual proliferagio
de formas altamente individualizadas de ex-
pressdo (obras que sao com freqiiéncia pa-
trocinadas ou autocomplacentes, mais do
que criticas), apenas poucas firmas demons-
tram, hoje, algum compromisso profundo
em relagio ao cultivo ndo sentimental de
uma cultura americana enraizada. Um exem-
plo atipico de obra “regional” contempora-
nea na América do Norte sdo as casas loca-
lizadas com sensibilidade e projetadas por
Andrew Batey ¢ Mark Mack para a regido
de Napa Valley na California; outro é a obra
do arquiteto Harry Wolf, cuja atividade fi-
cou amplamente restrita a Carolina do Norte.
A abordagem metaforica de Wolf ante a
construgdo foi apresentada de forma polé-
mica em sua proposta para o concurso da
Riverfront Plaza de Fort Lauderdale em 1982.
Como se percebe por sua descrigdo, a inten-
¢do era de inscrever a historia da cidade no
local através da incidéncia da luz.

A adoracao do sol e a medicao do tempo a
partir de sua luz remonta aos tempos mais anti-
gos da historia registrada da humanidade. E
interessante notar, no caso de Fort Lauderdale
que, se seguissemas a 262 linha latitudinal em
torno do globo, encontrariamos Fort Lauder-
dale em companhia da antiga Tebas — o trono
de Ra, deus egipcio do sol. Um pouco mais a
Leste, encontrariamos Jaipur, na India, onde foi
construido o maior relégio de sol equinocial do
mundo, 110 anos antes da fundacdo de Fort
Lauderdale.

Cientes desses grandiosos precedentes histo-
ricos, procuramos um simbolo que falasse do
passado, do presente e do futuro de Fort Lauder-
dale. (...) Para capturar o sol como simbolo, um
grande relégio de sol se insere no local da Plaza e
0 gnémon do relogio de sol secciona o local em
seu eixo norte-sul. O gnémen dos dois ponteiros
levanta-se do sul em um angulo de 26° 5', para-
lelo a latitude de Fort Lauderdale. (...)

Cada uma das datas significativas da histé-
ria de Fort Lauderdale estd gravada no grande
ponteiro do relogio de sol. Através de célculos
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Fig. 331. Valle, Casa Quaglia, Sutrio, 1954-1956

cuidadosos, os angulos solares ficam perfeita-
mente alinhados com perfuracdes nos dois pon-
teiros para lancar circulos luminosos brilhantes
para o lado do relogio que, sem isso, ficaria &
sombra. Estes fachos de luz iluminam um de-
terminado marco historico, funcionando como
lembretes histdricos anuals.

Na Europa, a obra do arquiteto Gino
Valle pode ser considerada regional, tendo
em vista que sua carreira sempre ficou cen-
tralizada na cidade de Udine. Além de sua
preocupagdo com a cidade. Valle realizou
uma das primeiras reinterpretagdes pos-
guerra do verniaculo rural da Lombardia em
sua Casa Quaglia, construida em Sutrio en-
tre 1954-1956.

Certamente, ¢ bastante compreensivel
que na Europa, onde os vestigios da cidade-
estado ainda estavam muito vivos, tal impul-
so regionalista emergisse espontaneamente
depois da Segunda Guerra Mundial, quando
um ntmero significativo de arquitetos esta-
va apto para contribuir com a cultura de sua
cidade natal. Entre aqueles da gerag¢do do
pos-guerra que continuaram comprometi-
dos com uma inflexdo regional podemos
citar Ernst Gisel em Zurique, Jorn Uttizon
em Copenhague, Vittorio Gregoti em Mi-
lao, Sverre Fehn em Oslo, Aris Konstantini-
dis em Atenas, e, por altimo mas nio de me-
nor importancia, Carlo Scarpa em Veneza.

Com suas intrincadas fronteiras lingiiis-
ticas e sua tradigio cosmopolita, a Suiga sem-
pre apresentou fortes tendéncias regionalis-

tas. O principio cantonal de admissao e ex-
clusdo sempre favoreceu formas extrema-
mente densas de expressdo, com cada can-
tao favorecendo a cultura local ¢ a Fede-
ragdo facilitando a penetragao ¢ a assimila-
¢io de idéias estrangeiras. A vila abobadada
e neocorbusiana de Dolf Schnebli em Cam-
pione d’ltalia, na fronteira italo-suiga (1960),
pode ser considerada a iniciadora da resis-
téncia da arquitetura do cantdo de Ticino
contra a influéncia do Modernismo comer-
cializado. Essa resisténcia cncontrou eco
imediato em outras partes da Suiga, como
na igualmente corbusiana Casa Rotalinti de
Aurelio Galfetti em Bellinzona (1961) e na
assungao pelo ateli¢ 5, da maneira héton brut
de Le Corbusier, como aparece em Siedlung
Halen, construido na periferia de Berna em
1960 (fig. 362).

O Regionalismo de Ticino na atualidade
tem suas primeiras origens nos protagonis-
tas do pré-guerra do movimento racionalista
italiano na Suiga, sobretudo o trabalho do ita-
liano Alberto Sartoris e de Rino Tami, de Ti-
cino. As principais realizagdes de Sartoris

Fig. 332, Scarpa, Galenia Querini Stampalia, Veneza,
1961-63




Fig. 333, Schnehi, Casa Casticl, Campione d'ltalia, 1960

foram construidas no Valais, principalmente
uma igreja em Lourtier (1932) ¢ duas pe-
quenas casas com estrutura de concreto, cr-
guidas em associagdo com a viticultura e
que foram construidas entre os anos de 1934
¢ 1939, das quais a mais renomada ¢ a resi-
déncia Morand-Pasteur em Saillon (1935).
A respeito da compatibilidade entre o Ra-
cionalismo ¢ a arquitetura rural. Sartoris es-
creveu: “A arquitetura rural com suas ca-
racteristicas essencialmente regionals estd
perfeitamente a vontade com o Racionalis-
mo contemporaneo. De fato, ela encarna na
pratica todos os critérios funcionais sobre
os quais 0os métodos de construgdo moder-
nos estio essencialmente fundamentados.”
Enquanto Sartoris era antes de mais nada
um polemista empenhado em manter vivos
os preceitos racionalistas durante a Segunda
Grande Guerra Mundial e suas conseqiién-
cias, Tami foi principalmente um constru-
tor. ¢ os arquitetos de Ticino da década de
1960 tiveram a oportunidade de tomar sua
Biblioteca Cantonal de Lugano (1936-1940)
como uma obra racionalista exemplar.

A pratica ticiniana de meados da década
de 1950, excecdo feita a Galfetti, estava
mais direcionada para a obra de Frank Lloyd
Wright do que para os racionalistas italia-
nos do pré-guerra. A respeito desse periodo.
Tita Carloni escreveu: “Ingenuamente, esta-
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belecemos para n6s mesmos o objetivo de
um Ticino “organico’, no qual os valores da
cultura moderna deveriam interpenetrar-se
de um modo natural com a tradigdo local.”
Sobre o Neo-racionalismo ticiniane do ini-
cio da década de 1970 ele escreve:

Os antigos esquemas de Wright estavam
ultrapassados, o capitulo dos "grandes encar-
gos” para o Estado com boas intencdes refor-
mistas estava terminado. Tudo tinha que ser
feito de novo, de baixo para cima: casas, esco-
las, restauracoes didaticas menores, propostas
para Cancursas como uma oportunidade para
investigar e valorizar criticamente os conteudos
e as formas da arguitetura. Enguanto isso, o
confronto cultural na Italia, o comprometimen-
to politico e o severo confronto com Nossos
proprios intelectuais, especialmente com Virgi-
lio Gilardoni, significaram que os livros de his-
toria comecaram a surgir em nossos bancos
escolares e, acima de tudo, nos puseram diante
do desafio de reavaliar, de forma critica, toda a
evolugao do Modernismo, mais especificamen-
te o das décadas de 1920 e 1930.

Como sugere Carloni, a for¢a da cultura
provinciana reside em sua capacidade de
condensar o potencial artistico e critico da
regido ao mesmo tempo que assimila e rein-
terpreta as influéncias de fora. Sob esse
angulo, ¢ tipica obra do principal discipulo
de Carloni, Mario Botta, com sua concen-
tragdo nas questocs que sc relacionam dire-
tamente ao lugar especifico enquanto adap-
ta métodos e abordagens extraidos de fora.
Educado formalmente com Scarpa, Botta
teve a felicidade suficiente de trabalhar, em-
bora por um breve periodo, tanto para Kahn
quanto para Le Corbusier, durante o curto
periodo em que eles realizaram projetos ci-
vis para Veneza. Obviamente influenciado
por estes dois homens. Botta terminou por
apropriar-s¢ da metodologia neo-racionalis-
ta italiana como se fosse sua, mantendo ao
mesmo tempo, através de Scarpa, uma ca-
pacidade incomum de enriquecimento arte-
sanal de sua forma. Um dos mais exoticos
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Fig. 334. Botta, casa em Riva San Vitale, 1972-73

exemplos disso ocorre na sua aplicagdo do
intonaco lucido (argamassa polida) nas late-
rais da lareira de uma granja reformada em
Ligrignano em 1979.

Duas outras caracteristicas da obra de
Botta podem ser vistas como criticas: por
um lado, sua preocupagio constante com o
que ele denomina “construir o lugar™, e, por
outro, sua convicgao de que a perda da cida-
de historica s6 pode ser compensada pelas
“cidades em miniatura”. Assim, a escola de
Botta em Morbio Inferiore ¢ interpretada
como um dominio microurbano — como uma
compensag¢do cultural para a evidente perda
da vida civica em Chiasso, a maior cidade
dos arredores. As referéncias primarias a
cultura da paisagem do Ticino também sio
evocadas por Botta em um nivel tipologico,
como na casa em Riva San Vitale, que se
refere de forma indireta as tradicionais ca-
sas de campo de verdo com formato de tor-
re, chamadas “rocoli”, que antigamente eram
abundantes na regido.

Além destas referéncias, as casas de
Botta funcionam como marcos na paisa-
gem, indicadores de limites ou fronteiras. A
casa em Ligornetto, por exemplo, estabele-
ce a fronteira onde a cidadezinha termina e
o sistema rural comega: sua principal abertu-
ra (um grande buraco “recortado™) afasta-se
dos campos em diregio a cidadezinha. As
casas de Botta sdo freqlientemente tratadas
como bunkers/belvederes, nas quais as ja-

nelas s¢ abrem para vistas escolhidas da
paisagem, ocultando o desenvolvimento su-
burbano voraz que ocorreu no Ticino desde
1960. Em vez de dispor de terragos no local
elas “constroem o local”, de acordo com a
tese propalada por Vittorio Gregotti em //
territorio dell architettura [O territério da
arquitetura] (1966). Declaram-se como for-
mas primarias, colocadas contra a topogra-
fia e o céu. Sua capacidade de harmoniza-
¢do com a natureza parcialmente agricola
da regido emerge directamente de sua forma
¢ acabamento analogicos; ou seja, a partir
do claro bloco de concreto de sua estrutura
¢ do silo ou armagdes em forma de celeiro
nas quais estdo assentadas, estas ultimas alu-
dindo as estruturas agricolas tradicionais das
quais derivam.

Apesar desse gosto por uma sensibilida-
de doméstica a0 mesmo tempo moderna e
tradicional, o aspecto mais critico da reali-
zagdo de Botta esta em seus projetos publi-
cos; em particular, nas duas propostas em
grande escala que projetou em colaboragio
com Luigi Snozzi. Ambas sdo edificios
“viaduto”, e, enquanto tais, devem algo ao
Saldo do Congresso de Veneza, projetado
por Kahn em 1968 e aos primeiros eshogos
de Rossi para Gallaratese. O projeto Botta/
Snozzi, de 1971, para o Centro Direzionale
de Perugia, foi criado como uma “cidade
dentro de uma cidade”, e as implicagoes
mais amplas desse projeto sio claramente
oriundas de sua potencial aplicabilidade a
muitos contextos das megaldpoles mundiais.
Se tivesse sido construido, esse centro, con-
cebido como um “viaduto-megaestrutura™,
teria firmado sua presenga na regido urbana
sem comprometer a cidade historica ou fun-
dir-se com o caos dos desenvolvimentos
suburbanos dos arredores. Uma clareza ¢
uma adequagdo comparaveis predominaram
em sua proposta para a Estagdo de Zurique
em 1978, onde uma ponte de muitos niveis
serviria nao so para acomodar lojas, escrito-
rios, restaurantes ¢ estacionamentos, como
também constituiria um novo edificio prin-



Fig. 335. Botta e Snozzi, projeto para a alteracao da
Estacao de Zurique, 1978: o edificio original da estacao
(abaixo) e a ponte sobre as linhas.

cipal, enquanto algumas das fungoes origi-
nais seriam mantidas nos terminais ja exis-
tentes.

Nao ¢ por acaso que Tadao Ando, um
dos arquitetos japoneses mais dotados de
consciéncia regional, tenha sua base de atua-
¢do em Osaka, e nao em Toquio, e que seus
textos tedricos formulem, mais claramente
do que os de qualquer outro arquiteto de sua
geragdo, um conjunto de preceitos que se
aproximam muito da idéia de Regionalismo
critico. Isto fica mais evidente na tensio que
ele percebe como um elemento predominan-
te entre a modernizagdo universal e a idios-
sincrasia da cultura de raizes. [ assim que o
vemos escrever, num ensaio intitulado Da
arquitetura moderna, fechada em si, a arqui-
tetura voltada para a universalidade:

Nascido e criado no Japao, é agui que pro-
duzo minha obra arguitetonica. E suponho que
seria possivel afirmar que o método que escolhi
consiste em aplicar o vocabulario e as (écnicas
desenvolvidos por um Modernismo aberto e
universalista, num dominio fechado de estilos
de vida individuais e diferenciacao regional. Pa-
rece-me dificil, porém, tentar expressar as sen-
sibilidades, os costumes, a consciéncia estética,
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a cultura diferenciada e as tradicoes sociais de
uma determinada raca através de um vocabula-
rio modernista aberto e internacionalista (...)

Por “arquitetura moderna fechada™ An-
do quer dizer a criagdo literal de encraves
murados, em virtude dos quais o homem ¢
capaz de recuperar e manter algum vestigio
de sua intimidade anterior tanto com a natu-
reza quanto com a cultura, Desse modo, es-
creve:

Depois da Segunda Guerra Mundial, quan-
do o Japao entrou num ritmo de rapido cresci-
mento econémico, os critérios de valores das
pessoas mudaram. O antigo sistema familiar,
fundamentalmente feudal, entrou em colapso.
Essas transformacdes sociais como a concen-
tracao de informacodes e locais de trabalho nas
cidades levaram a superpopulacao de povoa-
dos agricolas e colonias de pescadores (como
também deve ter acontecido em outras partes
do mundo). Populacdes urbanas e suburbanas
excessivamente densas tornaram impossivel
preservar um traco que, no passado, foi por de-
mais caracteristico da arquitetura residencial
japonesa: o contato intimo com a natureza e a
abertura para o mundo natural. Aquilo a que
me refiro quando uso os termos “arquitetura
moderna fechada” é uma recuperacao da uni-
dade entre a casa e a natureza, algo que as
moradias jJaponesas perderam ao longo do pro-
cesso de modernizacao.

Em suas pequenas casas com quintal,
muitas vezes implantadas no interior de uma
densa malha urbana, Ando usa o concreto de
modo a enfatizar a tensa homogeneidade de
sua superficie, e ndo o seu peso, uma vez
que, para ele, o material mais apropriado
“para realizar superficies criadas por raios
de sol (...) [onde] as paredes se tornam abs-
tratas, sdo negadas, e se aproximam dos li-
mites ultimos do espago. Sua realidade se
perde, e s0 0 espago que encerram nos da
uma sensagdo de existéngia concreta™.

Enquanto a importiancia fundamental da
luz ¢ enfatizada tanto nos textos teoricos de
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Kahn quanto nos de Le Corbusier, Ando vé
o paradoxo da limpidez espacial que emer-
ge da luz como algo particularmente ineren-
te ao carater japonés. e com isso explicita o
significado mais amplo que atribui ao con-
ceito de uma modernidade fechada em si:

Os espacos desse tipo saoc desprezados
pelas atividades utilitérias do cotidiano e rara-
mente se dao a conhecer. Ainda assim, sao ca-
pazes de estimular a lembranca de suas formas
mais intrinsecas, estimulando novas descober-
tas. E esse o objetivo daquilo que chamo de
“arquitetura moderna fechada”. Esse tipo de
arquitetura tende a alterar-se conforme a re-
giao na qual lanca suas raizes, bem como a
desenvolver-se de diversas maneiras especifi-
cas. Mesmo assim, ainda que fechada, estou
convencido de que, enquanto metodologia,
abre-se na direcao da universalidade.

O que Ando tem em mente ¢ o desenvol-
vimento de uma arquitetura em que a tatili-
dade da obra transcende a percepgao inicial
de sua ordem geométrica. A precisao e a
densidade dos detalhes sdo, ambas, cruciais
para a qualidade reveladora de suas formas
quando sob a luz. Assim ele escreveu sobre
sua casa Koshino, de 1981:

Com o tempo, a luz altera as expressoes.
Acredito gque o material arquitetdnico nao aca-
ba na madeira e no concreto, que tém formas
tangiveis, mas que os ultrapassa de modo a
incluir a luz e o vento que deleitam nossos sen-
tidos. (...) Os detalhes existem como os ele-
mentos mais importantes para a expressac da
identidade. (...) Para mim, portanto, o detalhe
& um elemento que remata a composicao fisica
da arguitetura, mas, ao mesmo tempo, & um
gerador de uma imagem de arquitetura.

Em seu artigo sobre o Regionalismo cri-
tico dos arquitetos gregos Dimitris e Susana
Antonakakis, intitulado “O tragado e o cami-
nho™ (Architecture in Greece [Arquitetura na
Grécia), 1981), Alex Tzonis e Liane Lefaivre
demonstram o papel ambiguo desempenha-
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Figs. 336, 337, Ando, Casa Koshino, Osaka, 1981: vista
e planta baixa

do pelos Schinkelschiiler na construgdo de
Atenas e na fundagdo do Estado grego:

Na Grécia, o Regionalismo historicista em
sua versao neoclassica ja havia tido adversarios
antes do advento do Estado do bem-estar so-
cial e da arquitetura moderna. Isto se deve a



Fig. 338. Pikionis, pavimentacao do parque na colina
Philopappus, Atenas, 1957

uma crise muito peculiar que eclodiu em fins
do século XIX. Agui, o Regionalismo historicista
surgiu nac sé de uma guerra de libertacao;
emergiu a partir de interesses de desenvolver
uma elite urbana separada do universo cam-
ponés e de seu “subdesenvolvimento” rural, e
também para criar um dominio da cidade sobre
o campo: dai o fascinio especial do Regionalis-
mo historicista, baseado mais no livro do que
na experiéncia, com sua monumentalidade evo-
cando outra elite distante e desamparada. O
Regionalismo histérico havia unido as pessoas,
mas também as dividira.

As varias reagdes que s¢ seguiram a
prolifera¢io do estilo Neoclassico naciona-
lista grego do século XIX 1am do historicis-
mo vernaculo dos anos 1920 ao Modernis-
mo comprometido dos anos 1930, como se
tornou manifesto na obra de arquitetos co-
mo Stamo Papadaki e J. G. Despotopoulos.
Como aponta Tzonis, um movimento cons-
cientemente regionalista surgiu na Grécia
com as primeiras obras de Aris Konstantini-
dis (sua casa de Eleusis de 1938 e sua expo-
si¢do de jardins de Kifissia, de 1940), e essa
linha foi desenvolvida por Konstantinidis,
na década de 1950, através de varios con-
juntos habitacionais de baixo custo e dos
hotéis que ele projetou para a organizagio
nacional de turismo de Xenia, entre os anos
de 1956 ¢ 1966, Em toda a obra publica de
Konstantinidis, ha uma tensio entre a racio-
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nalidade universal da estrutura travejada de
concreto armado ¢ a tatilidade autoctone da
pedra nativa e do bloco usado para calafeta-
gem. Um espirito regionalista muito menos
equivocado impregna o parque ¢ 0 passeio
publico que Dimitris Pikionis projetou para
a Colina Philopappus em 1957, nas adja-
céncias da Acropole de Atenas. Nessa pai-
sagem arcaica, como assinalam Tzonis e
Lefaivre,

Pikionis liberta uma obra arquiteténica do
exibicionismo tecnoldgico e da presungdo com-
positiva (tao tipica da corrente principal da ar-
quitetura dos anos 1950), um objeto completa-
mente nu e quase desmaterializado, uma orde-
nacao de “espacos feitos para a ocasiao”, des-
dobrando-se ao redor da colina para prestar-se
a contemplacao solitaria, a discussao intimista,
a0 pequeno grupo, a grande reunido. (...) Para
criar essa extraordinaria tessitura de nichos e
passagens e situacbes, Pikionis identifica os
componentes apropriados a partir dos espagos
vividos da arquitetura popular, mas, nesse pro-
jeto, a ligacdo com o regional nao é feita de
emocoes ternas. Numa atitude totalmente di-
versa, esses involucros de eventos concretos
sao estudados com um frio método empirico,
como se documentados por um arguedlogo.
Sua selecao e posicionamento também nao sao
feitos para despertar emocoes superficiais. Sdo
plataformas a ser usadas em um sentido coti-
diano, mas de modo a oferecer aquilo que, no
contexto da arquitetura contemporanea, a vida
de todos os dias € incapaz de prover. A pesqui-
sa do local é a condicdo para atingir o concreto
e o real, e para tornar a arquitetura novamente
humana.

Tzonis vé a obra da sociedade de Anto-
nakakis como uma combinagio do caminho
topografico de Pikionis com o tracado uni-
versal de Konstantinidis. Essa oposi¢do dia-
lética parece refletir, mais uma vez, a cisdo
entre cultura ¢ civilizagdo assinalada por
Ricoeur. Talvez nenhuma obra expresse es-
sa dualidade mais diretamente do que seus
apartamentos da rua Benaki, construidos em
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Figs. 339, 340. Antonakakis, edificio de apartamentos
na rua Benaki, Atenas, 1975. Corte transversal e vista,

Atenas em 1975, uma estrutura em estratos
na qual uma rota labirintica, extraida do
vernaculo das ilhas gregas, ¢ entretecida na
trama regular da estrutura de suporte em
concreto.

Como no caso das categorias usadas no
capitulo anterior, todas em grande parte so-
brepostas, o Regionalismo critico € menos
um estilo do que uma categoria critica voltada
para certas caracteristicas comuns, que nem
sempre podem estar presentes nos exemplos
citados aqui. Essas caracteristicas, ou melhor,
essas atitudes, talvez possam ser adequada-
mente sintetizadas da seguinte maneira:

1) O Regionalismo critico deve ser en-
tendido como uma pratica marginal que, em-
bora critica acerca da modernizagdo, ainda
assim se recusa a abandonar os aspectos
emancipatorios ¢ progressistas do legado
arquitetonico moderno. Ao mesmo tempo,
a natureza fragmentaria e marginal do Re-
gionalismo critico serve para distancid-lo
tanto da otimizagdo normativa quanto da
ingénua utopia dos primérdios do Movi-
mento Moderno. Em contraste com a linha
que vai de Haussmann a Le Corbusier, fa-
vorece a planta pequena e nao a de grandes
dimensoes.

2) A esse respeito, o Regionalismo cri-
tico manifesta-se como uma arquitetura cons-
cientemente delimitada que, em vez de enfa-
tizar a construgio como um objeto indepen-
dente, faz a énfase incidir sobre o territorio
a ser estabelecido pela estrutura erguida no
lugar. Essa “forma do lugar” significa que o
arquiteto deve reconhecer o limite fisico de
sua obra como uma espeécie de limite tem-
poral — o ponto no qual se interrompe o ato
de construir.

3) O Regionalismo critico favorece a
realizagdo da arquitetura como um fato tec-
tonico, e ndo como a redugdo do ambiente
construido a uma série de episodios ceno-
graficos desordenados.

4) Pode-se afirmar que o Regionalismo
critico ¢ regional na medida em que invaria-
velmente enfatiza certos fatores especificos
do lugar, que variam desde a topografia, vis-
ta como uma matriz tridimensional & qual a
estrutura se amolda até o jogo variado da luz
local que sobre ela incide. A luz é sempre
entendida como o agente basico por inter-



médio do qual o volume ¢ o valor tecténico
da obra sdo revelados. Uma resposta articu-
lada as condigdes climaticas é um coroldrio
necessario a tal especificidade. O Regiona-
lismo critico, portanto, opde-se 4 tendéncia
da “civilizagdo universal” de privilegiar o
uso de ar-condicionado, etc. Tende a tratar
todas as aberturas como zonas delicadas de
transigdo com capacidade de reagir as con-
digdes especificas impostas pelo lugar, pe-
lo clima e pela luz.

5) O Regionalismo critico enfatiza tanto o
tatil quanto o visual. Tem consciéncia de que
o ambiente pode ser vivenciado em outros
termos, ndo somente através da visdo. E sen-
sivel a percepedes complementares como os
niveis varidveis de iluminagio, as sensagdes
ambientais de calor, frio, umidade ¢ desloca-
mento do ar, bem como a diversidade dos aro-
mas ¢ sons produzidos por materiais diferen-
tes em diferentes volumes, e até mesmo as
sensacOes variadas induzidas pelos acaba-
mentos dos pisos, que levam o corpo a passar
por mudangas involuntarias de postura, modo
de andar, etc. Opde-sc a tendéncia, numa épo-
ca dominada pelos meios de comunicagio, a
substituir a experiéncia pela informagio.
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6) Enquanto se opoe & simulagio senti-
mental do vernaculo local, em certos mo-
mentos 0 Regionalismo critico vai inserir
elementos verndculos reinterpretados como
episodios disjuntivos dentro do todo. Além
do mais, ird as vezes buscar tais elementos
em fontes estrangeiras. Em outras palavras,
vai empenhar-se em cultivar uma cultura
contemporanea voltada para o lugar sem
tornar-se, por isso, excessivamente herméti-
¢o, tanto no nivel da referéncia formal quan-
to no da tecnologia. A esse respeito, tende a
criagdo paradoxal de uma “cultura mundial”
de bases regionalistas, quase como se isto
fosse uma precondi¢do para a conquista de
uma forma relevante de prética contempo-
ranea.

7) O Regionalismo critico tende a flo-
rescer naqueles intersticios culturais que, de
um modo ou de outro, sdo capazes de fugir
ao cerco da investida otimizadora da civili-
zagdo universal. Sua aparéncia sugere que a
no¢ao herdada do centro cultural dominante,
cercado por satélites dependentes e domina-
dos, representa, em ultima instancia, um mo-
delo inadequado para a avaliagdo do estado
atual da arquitetura moderna.



