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A TITULO DE APRESENTACAO
' DESTA EDICAO

Um poema deve ser uma festa do Intelecto.
Ndo pode ser outra coisa. Festa: é um jogo, mas
solene, regrado, significativo; imagem do que ndo €
comum. Estado em que os esforgos sdo ritmos, redi-
midos.

Celebra-se algo realizando-o ou representando-o
em seu mais puro e belo estado.

Aqui, a faculdade da linguagem, e seu estado
inverso, a compreensdo, a identidade de coisas que
separa. Deixam-se de lado suas misérias, suas debili-
dades, seu cotidiano. Organiza-se todo o posstvel da
linguagem. ]

Acabada a festa, nada restard. Cinzas, enfeites
de papel pisoteados.

Littérature, 1929

No poeta: '

A orelha fala,

A boca escuta;

E a inteligéncia, o despertar, quem procria e sonha;
E o sonho quem vé claro;

E a imagem e o fantasma quem olha,

E a falta e a lacuna quem cria.

Littérature, 1929
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Enquanto o interesse pela prosa € exterior a ela
mesma e nasce do consumo do texto, no poema, o
interesse ndo o abandona nem dele pode-se afastar.

A Poesia é uma supervivéncia.

Numa época de simplificagio da linguagem, alte-
ragdo das formas, insensibilidade a respeito delas e
especializagdo, a Poesia é coisa preservada. Quero
dizer com isso que ndo se inventariam os versos hoje.
Nem, por outro lado, ritos de qualquer espécie.

Littérature, 1929

A idéia de Inspiragdo contém: O que nada custa
é o que tem maior valor. O que tem maior valor
nada deve custar.

E também: Glorifica-se o maximo aquilo do que
menos responsivel se é.

Littérature, 1929
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A poesia ndo é mais que a literatura reduzida
ao essencial de seu principio ativo. Foi purgada-das
ilusGes realistas e de 7dolos de todo tipo; do possivel
equivoco entre a linguagem da verdade e a lingua-
gem da criagdo, etc.

E este papel quase criador, ficticio da linguagem
(ela, de origem prética e verdadeira), torna-o possi-
vel a fragilidade ou a arbitrariedade do swujeito.

Littérature, 1929

O tema a um poema é tdo estranho e impor-
tante como o é para um homem seu nome.

Littérature, 1929
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A MARGEM DO MAR
DO CEMITERIO

S6 porque palavra puxa palavra, conversa puxa

conversa, aparece aqui este pequeno depoimento —

e depoimento de réu, ndo de confortdvel testemunha
— a respeito da tradugio do “Cimetiére”. Palayras
e conversas havidas principalmente entre o Editor* e
o tradutor, que se unem por antiga amizade e tonifi-
cante semelhanga de preferéncias literdrias; a Jodo
Alexandre, também tridinviro desta magonaria de
cumplicidades que remontam a reuniGes avarandadas
no Recife e conversas menos longas (mas igualmente

agitadas) em Sdo Paulo € Rio — a Jodo Alexandre-

compete o “donner un sens plus pur aux mots de la
tribu”, uma referéncia que Mallarmé j4 cansou de
ouvir “outre-tombe”, mas se aplica muito especial-
mente a0 nosso caso; pelo que hé no critico de pon-
derado e ldicido, em contraste com a efusdo algo
barroca e “chiaroscura” dos outros dois tempera-
mentos.

Toda tradugdo de poesia comega, para o tradu-
tor, como jogo, desafio e, muito especialmente no
caso do poema, como forma de “ler melhor”, segun-
do j4 disse Paulo Rénai a respeito da prosa. Depois
os problemas técnicos vdo roubando a cena e a briga

fica feia, quase chega a eclipsar a razdo primeira —

* O tradutor refere-se a Gastio de Holanda, editor da pri-
meira edi¢ao do livro,
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de amor — que fazia brilhar o texto original. Mas
com o passar do tempo, o original retorna a sua essén-
cia, perde o aspecto de objeto de laboratério: ressur-
ge inteiro em sua beleza primitiva, escapo incélume
da dissecagdo tradutora. Do outro lado dessa tempes-
tade estd uma pégina nova, na lingua para a qual se
tentou o contrabando e estd o espectro judicativo do
cotejo que é mdltiplo: entre o original e a tradugdo,
entre a nova e outras tradugdes, entre a nova e tra-
dugGes para linguas terceiras. Claro estd que estes
elementos de cotejo estiveram & mdo do tradutor.

No caso presente, foram eles:

1. A traducio de Darcy Damasceno e Roberto
Alvim Correia para o portugués, que é muito boa;

2. Duas tradugSes para o espanhol: acho que
ndo conseguem resolver o que se propuseram;

3. Uma tradugdo para o inglés, realizada (sur-
preendentemente bem) por Selden Rodman, e

4, AnotacBes ou referéncias esparsas a0 poema.
Note-se, em tempo, que emptegamos a palavra “sur-
preendente” a respeito da tradugdo para o inglés pelo
fato de que hd musicalidade nela, o que seria de
temer ndo houvesse, dadas as caracteristicas fOnicas
das duas linguas; houve, pois, uma transformagio
de musicalidade (que a mesma jamais se mantém); néo
se imagine que a surpresa esteja em quaisquer outros
aspectos, pois é teoricamente mais fdcil traduzir do
francés para o inglés (em verso) do que operar a
viagem inversa: um decassilabo inglés comporta mui-
to maior carga matetial que um decassilabo roménico.

Um primeiro comentdrio: O CM foi construido
em sextetos decassildbicos com esquema rimdrio
AABCCB, enquanto que a tradugio de Roberto Al-
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vim Correia (RAC) e Darcy Damasceno (DD) utiliza
versos brancos. O mesmo acontece com as duas tra-
dugBes para o espanhol. Este foi um estimulo quase
desencadeante: tentar respeitar o esquema rimério
de Valéry. A tradugdo inglesa &, neste aspecto, rigo-
rosa, disciplinada. O problema estd em saber até que
ponto se despe um santo para vestir outto, respei-
tando o orginico mas com riscos de agredir a
“atmosfera”. .. A verdade nunca esteve tdo no meio
quanto no capitulo das tradugdes. ..

Nas duas tradugGes para o espanhol, o magico
verso de abertura resultou “Ese techo, palomas y
caminos” e “Techo tranquilo y ruta de palomas”. O
primeiro é decassilabo, estd certo, mas é infame e
se Valéry vivesse desescreveria o Cemitério. O segun-
do é bem melhor mas ainda estd muito longe do
suave passeio que se vé, nitidamente, no original.
E mais: “CE” toit, obrigd a pensar uma certa pro-
ximidade para com o teto-mar. Na tradugdo atual
coincidimos com RAC e DD, identidade em que
caimos de bom grado algumas vezes. Neste verso,
ndo se pode escapar i palavra “pombas”, indispen-
savel. Razdo do “Tomba”, do segundo verso, para
a rima AA. Notar ainda que hd uma pequena dife-
renca de pronincia para as terminagbes de “feu” e
“pensée” (preservando portanto, Valéry, o seu esque-
ma fixo AABCCB), ndo julgamos necessdrio evitar
o esquema AABBBB em que incidimos e ndo cata-
mos vizinhangas fonéticas paralelas que bem viriam
trazer mais lenha ao caldeirdo de dgua fervente que
¢ a manutengdo dos esquemas formais do- texto.

Na segunda estrofe, mudou-se um pouco o pla-
no de Valéry, trocando-se “consume” por “consu-
ma”, quando o primeiro € mais legitimo na idéia
central. Mas a solugio que escolhemos permite a
rima com o segundo verso, é foneticamente mais
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préxima do original e, se chega a trair, nio o faz
excessivamente. Os dois versos iniciais sdo versos
“de preparagio” que desaguario no terceiro (“E a
paz que se parece conceber”) que talvez seja melhor
que o “E quanta paz parece conceber-se” da tradu-
¢3o dos dois brasileiros. Evitamos, no verso final
desta estrofe, a “Sabedoria”, empregada na tradugdo
que hd pouco mencionamos, para fugir ao tom algo
facecioso — de esperteza — que a tal “Sabedoria”
poderia deixar entrever. Na terceira estrofe, a tradu-
¢do mencionada prefere, para “eau sourcilleuse”,
“4gua franzida”. Em Valéry estdo, no verso, nio s o
“sourcilleux” (altivo, imponente), como também algo
do “sourcil”, que cerra o cenho a0 mar, a carranca
logo somada & imponéncia, a ela aparentada; esta
sutileza, praticamente invencivel, resolve-se parcial-
mente em significado pela “dgua franzida”, mas a
simples expressdo em si nos parece pouco majestosa
para’ o original. Notar que Valéry, malicio, deixa
essas dividas num verso em que hi um olho. ..
(“CEil qui garde” etc.). Aqui algo se perde, em
nossa tradugéo. Claro que “Chienne splendide”, refe-
rente a um mar que na Franca é feminino h4 de ser
“cdo esplendente” e ndo “cadela espléndida” para o
nosso mar, masculino,

Comentdrios outros dariam conta ad nauseam
de dificuldades ou atalhos semelhantes, O dltimo
verso do’ poema, é como tradugdo, um problema:
foi necessirio — uma vez que tudo neste verso ¢
essencial, nada podendo ficar & parte — fazer ascen-
der o CE de “Ce toit tranquille ou picoraient des
focs”; até o verso pentltimo, sacrificando a um leve
“enjambement” a completude final.

O tempo que nos perdoe, mas a tradugdo nio
¢ dessas que enquanto fazemos sentimos o chio
desaparecer debaixo dos pés, com as angustiosas ter

18

tativas de vestir uma luva de ando em mido gigante,
como € freqiiente ante decassilabos a trazer do inglés
para o portugués,

A maioria dos versos em portugués — e mes-
mo a maioria das rimas — se faz por si s6, desce do
ar como se para isso o ar fosse feito, afortunada
vizinhanga de linguagens! Se alguém acaso se dedicar
a analisar as anatomias da tradugdo verd que tudo o
que aqui se disse “va sans dire”. Mas talvez vi
“encore mieux en le disant”, o que tem ainda a van-
tagem possivel de suscitar perguntas — coisa que.se
costuma fazer & cata de respostas... Enfim: toda
traducdo pode ser melhorada; toda ela é um “traba-
lho em curso” e a finalidade dessas notas terd sido
— vejo-o talvez melhor agora — deixar ainda mais
aberta essa casa aberta: o vento que a visite, bem-
-vindo. ‘A intengdo terd sido a de trazer o pdssaro —
empalhado, talvez, mas com algo do seu canto dentro
dele. A norma geral de orientagdo a respeito do tra-
duzir, creio ser a de que uma tradugio perfeita (esta
ficgdo) deveria, teoricamente, ao ser novamente ver-
tida para a lingua original por um terceiro, resultar,
sem anglstia, exafamente no poema original. E isto,
jd se vé, sempre se soube, paira bastante acima do
tltimo andar deste edificio. Deste Teto, nem sempre
trangiiilo,

O TRADUTOR
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O minha alma, nio aspira & vida imortal,
mas esgota o campo do possivel.

Pindaro, Piticas, I11.




Ce toit tranquille, o marchent des colombes,
Entre les pins palpite, entre les tombes;

Midi le juste y compose de feux

La mer, la mer, toujours recommencée!

O récompense aprés une pensée

Qu'un long regard sur le calme des dieux!

Quel pur travail de fins éclairs consume
Maint diamant d’imperceptible écume,
Et quelle paix semble se concevoir!
Quand sur I'abime un soleil se repose,

Ouvrages purs d’'une éternelle cause, "

Le Temps scintille et le Songe est savoir.
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Esse teto trangiiilo, onde andam pombas,
Freme em tumbas e pinhos, quando tomba
Pleno o Meio-Dia e cria, abrasado,

O mar, o mar, sempre recomegado!

O recompensa, apés o ter pensado,

O olhar 2 paz dos deuses, prplongado!

Que labor de lampejos se consuma
Plural diamante de furtiva espuma

E a paz que se parece conceber!

Quando no abismo um sol procura pausa,
Pura obra-prima de uma eterna causa,

O Tempo cintila e o Sonho ¢é saber.
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Stable trésor, temple simple @ Minerve,
Masse de calme, et visible réserve,

Eau sourcilleuse, il qui gardes en toi
Tant de sommeil sous un voile de flamme,
O mon silence!. .. Edifice dans I'dme,
Mais comble d’or aux mille tuiles, Toit!

Temple du Temps, qu'un seul soupir résume,
A ce point pur je monte et m’accoutume,
Tout entouré de mon regard marin;

Et comme aux dieux mon offrande- supréme,
La scintillation sereine séme

Sur laltitude un dédain souverain.
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Tesouro estdvel, templo de Minerva,
Massa de calma e visivel reserva,

Mar soberano, olho a guardar secreto

Sob um véu de chama o sono que acalma,
O meu siléncio!. . . Edificio em minh’alma
Dourado cume de mil telhas, Teto!

Templo do Tempo, expresso num suspiro
Chegado ao alto eu amo o meu retiro,
De todo envolte em meu olhar marinho;
E como aos deuses melhor doagao,
Semeia a serena cintilagdo

Desdém soberbo em meu alto caminho.
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Comme le fruit se fond en jouissance,
Comme en délice il change son absence
Dans une bouche ou sa forme se meurt,

Je hume ici ma future fumée,

E: le ciel chante a I'dme consumée
Le changement des rives en rumeur.

Beau ciel, vrai ciel, regarde-moi qui change!
Apres tant d’orgueil, aprés tant d’étrange
Oisiveté, mais pleine de pouvoir,

Je m’abandonne a ce brillant espace,

Sur ‘les maisons des morts mon ombre passe

Qui m’apprivoise 4 son fréle mouvoir,
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Como no gozo o fruto se dissolve,

E em delicia sua auséncia se resolve

Na boca em que se extingue sua forma,
Sorvo aqui o futuro dos meus fumos,

E canta o céu, a alma que consumo,

As margens que em rumores se transformam.

Belo céy, vero céu me transfiguro!

Depois de tanto orgulho e estranho e impuro
Lazer — mesmo com forgas a contento —
Eu me abandono ao reluzente espago

E ao lar dos mortos, feito sombra, passo
Confinado a seus débeis movimentos.
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L'déme exposée aux torches du solstice,
Je te soutiens, admirable justice

De la lumiére aux armes sans pitié!

Je te rends pure 4 ta place premiere;
Regarde-t0i!. . . Mais rendre la lumiére,
Suppose d’ombre une morne moitié,

O pour moi seul, ¢ moi seul, en moi-méme,
Auprés d'un caur, aux sources du poéme,
Entre le vide et T'événement pur,

Jattends I'écho de ma grandeur interne,
Amére, sombre et sonore citerne,

Sonnant dans ldme un creux toujours futur!
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As tochas do solsticio a alma aceita

E bem defende a justica perfeita

Da luz, com suas armas sem piedade!
Torno-te, em teu lugar de origem, pura;
Mas olha!l. .. Ter a luz por criatura
Supde de sombra uma triste metade.

S6 para mim, exclusividade extrema,
Perto de um peito, as fontes do poema,
Dividido entre o vacuo e o fato puro,
Quero escutar minha grandeza interna,
Amarga, escura e sonora cisterna,
N’alma um vazio som, sempre futuro!
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Sais-tu, fausse captive des feuillages,
Golfe mangeur de ces maigres grillages,
Sur mes yeux clos, secrets éblouissants,
Quel corps me traine & sa fin paresseuse,
Quel front lattire -a cette terre osseuse?
Une étincelle Y pense a mes absents.

Fermé, sacré, plein d'un feu sans matiere,
Fragment terrestre offert & la lumiére,

Ce lieu me plait, dominé de flambeaux,
Composé d'or, de pierre et g’ arbres sombres,
Ot tant de marbre est tremblant sur tant

d’ombres;
La mer fideéle Y dort sur mes tombeaux!
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O falso prisioneiro da folhagem,

Golfo que engele as grades em ramagem,
Vés nos meus olhos segredos ardentes,
Que corpo ao seu fim ocioso me impele,
Que fronte aos ossos da terra o compele?
Uma centelha lembra meus ausentes.

Fechado, sacro, em fogo imaterial,

Terreno ofertado & luz matinal,

Pleno de chamas — amo este lugar,
Composto em ouro e pedra, sombras, arvores
Onde por sobre sombras treme 0 marmore;
Sobre as tumbas, fiel, repousa o mar!
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Chienne splendide, écarte lidolétre!

Quand solitaire au sourire de patre,

Je pais longtemps, moutons mystérieux,

Le blanc troupeau de mes tranquilles tombes,
Eloignes-en les prudentes colombes,

Les songes vains, les anges curieux!

Ici venu, Pavenir est paresse,

L’insecte net gratte Ia sécheresse;

Tout est brilé, défait, recu dans I'air

A je ne sais quelle sévére essence. . .
La vie est vaste, étant ivre d’absence,
Et lamertume est douce, et Pesprit clair
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Céo esplendente, afasta adoradores!
Quando sozinho, em riso de pastores
Calmo apascento ovelhas misteriosas,
Rebanho branco de tumbas quiescentes,
Afasta logo essas pombas prudentes,

E os sonhos vdos e os anjos curiosos!

Aqui chegado, é preguica, o futuro,

Toda a secura arranha, o inseto puro;
Queimado e findo é tudo ao ar doado

E a alguma que ndo sei, severa esséncia. . .
A vida é ampla, quando ébria de auséncia
Doce a amargura, o espirito aclarado.
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Les morts cachés sont bien dans cette terre
Qui les réchauffe et séeche leur mystere.
Midi la-haut, Midi sans mouvement

En soi se pense et convient a soi-méme. . .
Téte compléete et parfait diademe,

Je suis en toi le secret changement,

Tu n’as que moi pour contenir tes craintes!
Mes repentirs, mes doutes, mes contraintes
Sont le défaut de ton grand diamant. . .

Mais dans leur nuit toute lourde de marbres,
Un peuple vague aux racines des arbres

A pris déja ton parti lentement.
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Os mortos vdo bem, guardados na terra
Que os aquece e os mistérios lhes encerra.
O meio-dia imével na amplidao

Pensa em si mesmo e se vé satisfeito. . .
Completa fronte, diadema pertetito,

Eu sou em ti secreta alteragao.

S6 tens a mim para te proteger!
Remorsos, dividas que eu conhecer,

Do teu grande diamante sdo defeitos. . .
Mas numa noite pesada de marmores
Um povo errante entre raizes de arvores
Tem lentamente o teu partido aceito.
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lls ont fondu dans une absence épaisse,
L'argile rouge a bu la blanche espéce,
Le don de vivre a passé dans les fleurs!
Ou sont des morts les phrases familiéres,
L’art personnel, les dmes singuliéres?

La larve file oit se formaient des pleurs.

Les cris aigus des filles chatouillées,

Les yeux, les dents, les paupiéres mouillées,
Le sein charmant qui joue avec le feu,

Le sang qui brille aux lévres qui se rendent,
Les derniers dons, les doigts qui les défendent,
Tout va sous terre et rentre dans le jeu!
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Eles se apagam numa auséncia franca,
Bebeu a argila rubra a espécie branca.
O dom da vida em flores se recria!
Dos mortos, onde as frases familiares
As artes proprias, almas singulares?

E fia a larva onde o pranto nascia.

Os gritos das donzelas excitadas,

Os olhos, dentes, palpebras molhadas,
O seio, encanto que brinca com fogo,
O sangue, luz nos labios que se rendem,

Os bens finais e os dedos que os defendem,

Tudo retorna a terra e ao mesmo jogo!
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Et vous, grande dme, espérez-vous un songe E tu, grande alma, por um sonho esperas

Qui naura plus ces couleurs de mensonge Que ja nio tem as cores das quimeras
Qu’aux yeux de chair 'onde et l'or font ici? Que a humanos olhos 0 ouro ¢ a onda trazem?
Chanterez-vous quand serez vaporeuse? Cantaris, quando apenas vaporosa?
Allez! Tout fuit! Ma présence est poreuse, Tudo me foge a presenga porosa,
La sainte impatience meurt aussi! Sagradas ansias também se desfazem!

{
Maigre immortalité noire et dorée, Magra imortalidade, negra e de ouro,
Consolatrice affreusement laurée, Consoladora horrivel em seus louros,
Qui de la mort fais un sein maternel, Que fazes da morte um seio materno,
Le beau mensonge et la pieuse ruse! Bela mentira, a cilada mais pia,
Qui ne connatt, et qui ne les refuse, , Quem nfo conhece e quem nio repudia
Ce crdne vide et ce rire éternel! O cranio oco, este sorrir eterno?
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Péres profonds, tétes inhabitées,

Qui sous le poids de tant de pelletées,

Etes la terre et confondez nos pas,

Le vrai rongeur, le ver irréfutable

N'est point pour vous qui dormez sous la table,
Il vit de vie, il ne me quitte pas!

Amour, peut-étre, ou de moi-méme haine?

Sa dent secréte est de moi si prochaine

Que tous les noms lui peuvent convenir!
Qu’ir_nporte! Il voit, il veut, il songe, il touche!
Ma chair lui plait, et jusque sur ma couche,
A ce vivant je vis d’appartenir!
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Profundos pais, cabegas desertadas,
Sob o peso e o trabalho das enxadas
Sois a terra, e os passos nos perturbais;
O irrefutavel roedor, o verme,

Néo é para vés, que dormis inermes,
E para a vida e nio me deixa mais!

Amor, talvez, ou 6dio é que o anima?
Tanto o seu dente oculto se aproxima
Que os nomes todos lhe sdo convenientes!
Que importa? Ele vé, sonha, quer, reclama!
Ama-me a carne, ¢ mesmo em minha cama
A este ser pertengo eternamente!
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Zénon! Cruel Zénon! Zénon d'Elée!
M'as-tu percé de cette fleche ailée

Qui vibre, vole, et qui ne vole pas!

Le son-m’enfante et la fleche me tue!
Ah! le soleil. . . Quelle ombre de tortue
Pour I'éme, Achille immobile a grands pas!

Non, non!. .. Debout! Dans l'ére successive!
Brisez, mon corps, cette forme pensive!
Buvez, mon sein, la naissance du vent!

Une fraicheur, de la mer exhalée,

Me rend mon dme. .. O puissance salée!
Courons a l'onde en rejaillir vivant!

4

Zendo, Zendo de Eléia, desumano!
Feriste-me de um dardo alado e insano
Que voa e estd inerte nos espagos!
Gera-me o som, rouba-me o dardo a vida!
O sol... Que tartaruga a alma surgida,
Ver Aquiles imdvel nos seus passos!

Nao, ndol. .. De pé!l... As horas sucessivas!
Quebra, meu corpo, a forma pensativa!
Bebe, meu seio, a brisa renascida!

Um novo frescor, do mar exalado
Devolve-me a alma. .. O poder salgado!
Vamos a onda, ao impeto da vida!
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Oui! Grande mer de lélires douée,
Peau de panthére et chlamyde trouée
De mille et mille idoles du soleil,
Hydre absolue, ivre de ta chair bleue,
Qui te remords I'étincelante queue
Dans un tumuite au silence pareil,

Le vent se léve!l. . . il faut tenter de vivre!
L’air immense ouvre et referme mon livre,
La vague en poudre ose jaillir des rocs!
Envolez-vous, pages tout éblouies!
Rompez, vagues! Rompez d’eaux réjouies
Ce toit tranquille ol picoraient des focs!
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Sim! Grande mar de delirios dotado,

Pele de pantera, manto rasgado

E por mil idolos do sol ferido,

Ebria  da carne azul, hidra absoluta

Que em luz a prépria cauda morde e luta
Num tumulto ao siléncio parecido,

Eis se ergue o vento!... H4 que tentar viver!
O ar me abre e fecha o livro que ia ler;

Vaga audaciosa, as rochas te esfacelas!

Pois voa, pagina que enlouqueceste!

Rompei, vagas, de dguas felizes, este

Teto tranqiiilo onde bicavam velas!
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LEITURA VIVA DO CEMITERIO
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LEITURA VIVA DO CEMITERIO

Do dez ao doze: origens.

O aparecimento da versdo brasileira do poema
de Paul Valéry por Jorge Wanderley coincide com’

um momento da maior importincia na bistéria da
obra do poeta francés: a publicacio, em forma comer-

cial, dos seus Cahiers, reveladores (para quem ainda~
nao lera a edigdo fac-similar do Centre Nationdl de

Recherches Scientifiques) de um espantoso escritor
que, durante cingiienta e um anos (1894 a 1945),
fora anotando diariamente o movimento de seu espi-
rito inquieto. .

Para surpresa da maioria de seus leitores, um
escritor autobiogrifico, talvez fosse melhor dizer uma
linguagem autobiogrifica, buscando, sem cessar, os
limites da lucidez por entre o esvaziamento das lin-
guagens. Entre o Ego e o Ego Scriptor dos Cahiers,
quer dizer, entre a pessoa e a linguagem que a torna
presente, o leitor atento acerta o passo para a leitura
mais rica de sua poesia.

Foi T. S. Eliot quem escreveu que “a poesia
nado é um perder-se na emogdo mas um escapar da
emogido; nao é a expressio da persondlidade mas
uma_ fuga da persondalidade”, acrescentando bem
depressa: “Porém, de fato, somente aqueles .que tém
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personalidade e emogio sabem o que significa querer
escapar dessas coisas”.

Na obra de Paul Valéry sio mais fregiientes do
que se possa imaginar as pistas oferecidas por ele
a fim de que o leitor possa ir detectando, aqui e ali,
os sinais reveladores deste percurso entre o Ego e o
Ego Scriptot. O que acontece é que, como todo artis-
ta possuindo aquela complexidade requerida por Eliot,
Payl Valéry jamais pensa em si mesmo independente
da operagio poética. Até mesmo o dltimo termo,
como é sabido, fica devendo alguma coisa pois trata-
-Se antes de uma larga e longa meditacio acerca dos
poderes da inteligéncia aplicados ao poema do que
unia enclausurada reflexio poética.

No préprio texto que escreveu de comentirio
as andlises de Gustave Coben sobre o poema, encon-
tra-se uma passagem reveladora da insisténcia de Va-
léry sobre a dependéncia entre dizer e fazer — enti-
dades que terminam respondendo por aqueles pélos
do Ego j4 mencionados.

“Se pois me interrogam; se se inqutetam (como
acontece, e ds vezes muito vivamente) acerca de que
eu ‘quis dizer’ em tdl poema, respondo qte ey wnio
quis dizer, mas quis fazer, e que foi a intencio de
fazer que quis o que eu disse. ..” (Grifos do autor)

Esta dependéncia justifica o fato de que, se se
quer tragar a histéria do poema agora traduzido, esta
deva ser uma histéria formal que procure dar conta
das relages de tensio entre o que ali estd feito e o
que ali se diz.

Os detalbes exteriores dessa bistéria sio bem

.conbecidos desde que, em 1926, Frédéric Lefévre

publicou Entrétiens avec Paul Valéry.

Algumas revelagdes: certos trechos do poema
teriam sido escritos quando da composi¢io de La
Jeune Parque, de 1912 4 1917; uma visita de Jacques
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Riviére, entdo um dos diretores da Nouvelle Revue
Frangaise, responsdvel pela primeira publicacio do
poema, na Revista, em 1920; a insisténcia do poeta
#na realidade do cemitério de Séte, etc. elc.

Existe, todavia, uma bistéria bem mais interes-
sante: a das origens, por assim dizer, internas. O
modo pelo qual se foi elaborando, aos poucos, este
longo poema de vinte e quatro estrofes de seis ver-
sos. Na verdade, o leitor de agora poderd ficar sur-
preendido em saber que a organizacio do poema nio
era esta que tem diante dos olhos, tal a unidade de
composicao atingida, onde cada peca parece definiti-
vamente amarrada uma a outra, como se tudo tivesse
sido elaborado obedecendo a am tragado imediato,
exato e preciso.

A Verdade é que a histdria das transformagies
sofridas pelo texto é extraordinariamente acidentada
e jd foi contada, com pormenores eruditos, por L. ].
Austin em “Paul Valéry compose Le Cimetidre Ma-
tin”, longo ensaio publicado no Mercvre de France,
em 1953,

Para que se tenha uma idéia: existiram trés
versbes anteriores do poema onde as diferengas vao
desde o niimero das estrofes (7, 10 e 23) até varian-
tes fundamentais de versos que hoje parecem abso-
lutamente intocdveis. E L. |. Austin afirma que Valé-
ry via 0 que hoje chamamos de versio definitiva —
esta que o leitor 1é agora — como ainda um esbogo
daquilo que mereceria correcées, acréscimos, dimi-
nuicbess Um texto, enfim, para o autor, ainda nao
suficientemente acabado, pronto. E o prdprio Paul
Valéry deixou registrada a sua insatisfagio no pre-
cioso “Au sufet du Cimetiere Marin” com que prefa-
ciou as andlises de Gustave Coben a que ji me referi.
Ali estéd dito:
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“E preciso dizer, antes de tudo, que o Cemitério
Marinho, tal qual ele estd, é para mim o resultado
do seccionamento de um trabalbo interior por um
acontecimento fortuito. Numa tarde do ano de 1920,
nosso amigo muito pranteado, Jacques Riviére, vindo
visitar-me, encontrou-me em um ‘estado’ deste Cemi-
tério Marinho, cuidando de retocar, de suprimir, de
substituir, de intervir aqui e dali. . .

“Ele ndo sossegou enquanto nio o leu,; e tendo-o
lido, enquanto ndo o arrebatou. Nada é mais deci-
sivo do que o espirito de um diretor de revista.

“Foi assim que por acidente foi fixada a figura
desta obra. Nao foi um feito meu. De resto, nio
possc em geral voltar sobre o que quer que eu tenha
escrito que ndo pense que faria outra coisa se algu-
ma intervencio estranba ou alguma circunsidncia
qualquer ndo tivesse rompido o encantamento de
nao terminar.” (Grifos do autor).

Desfeito o encanto, ai esté o poema, trazendo
a marca, contudo, de uma insatisfagio explicita do
autor que ndo é dada ao critico desconbecer. Nio
para que se sirva disto a fim de redlizar uma leitura
paralela & do autor: a sua deve ser feita a partir
daquilo que se apresemta como poema e nio daquilo
que, por acaso, tenba ficado vagando nas intengbes
conscientes do poeta. Por isso mesmo, o que mais
interessa no estudo erudito de L. ]. Austin é a
possibilidade de invariantes, quer dizer, daquilo que,
no poema, permaneceu através das modificagdes su-
cessivas. E estas existem,

Para comegar, aquilo que, para Valéry, era fun-
damental ndo foi modificado: refiro-me ao esquema
ritmico e métrico adotado. Desde a primeira versio
do poema — a de sete estrofes —, trata-se de um
texto escrito em decassilabos com acentuagao regular,
obedecendo ao sistema de rimas AABCCB, em gque
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B ¢ sempre masculina, isto é, aguda ou oxitona, e

.as demais femininas, isto é, graves ou paroxitonas.

A utilizagio do decassilabo era, na verdade, a
retomada pelo poeta de uma tradigio métrica que
havia sido relegada pelo uso generalizado, em seu
tempo, do alexandrino. Mais ainda: como esté dito
em suas reflexbes sobre o poema, a figura do texto,
“wne figure rythmique vide”, foi, desde o inicio,
decassildbica. Ou, segundo o préprio Valéry:

“Observei que esta figura era decassilibica e
fiz algumas reflexdes sobre este tipo muito pouco
empregado na poesia moderna; parecia-me pobre e
mondtono. Era pouca coisa comparado ao alexan-
drino que trés ou quatro gerages de grandes artistas
elaboraram prodigiosamente. O dembnio da generali-
zagdo sugeria tentar levar este Dez & poténcia do
Doze.” (Grifos do autor).

Estava tomado o caminko: a transformagio de
um esquema métrico “pobre e mondtono” em algu-
ma coisa que fosse capaz de suportar uma larga medi- -
tagio acerca das tensbes enire 0s reinos da afetivi-
dade, da emogio e da inteligéncia. Do Dez ao Doze:
origens do poema.

Da estrutura s secretas alteragdes.

Publicado em livro, pela primeira vez, em agos-
to de 1920, “Chez Emile Paul Fréres sur la Place
Beauvau & Paris”, dois meses depois de seu apareci-
mento na Nouvelle Revue Frangaise, o poema toma
a sua figura definitiva, trazendo inclusive a epigrafe
de Pindaro que ora vai acompanhilo ora nio nas
numerosas edigbes que se seguem. E que figura é esta?

Como ji se disse, a de um texto constituido de
vinte e quatro estrofes de seis versos, onde cada uma
tem a sua acidentada bistoria de variantes, posigdo
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%o espago do poema, inversbes e deslocamentos de
versos.

Existem, entretanto, duas excegbes, de acordo
com as pesquisas de L. ]. Austin: as estrofes treze
e quatorze que atravessaram incélumes os diversos
estégios da composicio.

“Estas duas estrofes, afirma Austin, presentes
desde o inicio, e que contém o tema central do

poema, a oposicio entre o Absoluto e o Relativo,-

entre a Morte e a Vida, nio tém bistéria: ficardo
sempre no centro do poema e nio possuirdo varian-
tes essenciais,”

Mesmo deixando de lado a leitura radicalmente
temitica de Austin, é possivel dizer, no entanto, que
o0 poema possui, de fato, algo como um centro geomé-
trico: o seu ndcleo, o eixo de onde partem as vérias
modulagbes do texto. Para trés e para a frente: a
estrutura e suas secretas alteragbes. Sendo, vejamos:

XIII. Os mortos vdo bem, guardados na terra
Que os aquece e os mistérios lhes encerra,
O meio-dia imével na ampliddo
Pensa em si mesmo e se vé satisfeito. . .
Completa fronte, diadema perfeito,
Eu sou em ti secreta alteragdo.

XIV. 8¢ tens a mim para te proteger!
Remorsos, ddvidas que eu conhecer,
Do teu grande diamante sdo defeitos. . .
Mas uma noite pesada de marmores
Um povo errante entre rajzes de 4rvores
Tem lentamente o teu partido aceito.

Estas duas estrofes possuem, na verdade, elemen-

tos que permitem afirmar a sua fungio estruturadora
no poema: vistos a partir delas, os momentos ante-
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riores ou posteriores ganbham uma maior intensidade
e sdo melbor interpretados.

De fato, aquilo que, desde uma primeira leitura,
vai ficando claro para o leitor atento, isto é, o jogo
entre a imobilidade e o movimento, percebido por
uma consciéncia que se esforca por manter a tensio
entre os dois termos contraditérios, aqui recebe a
sua designagio mais precisa, atingindo o ponto de
saturagio num movimento de auto-reflexividade de-
vastador. Cemitério e mar, imagens transladoras
daqueles dois termos sio, nestas estrofes, vinculados
pela insidiosa presenga da comsciéncia poética que
estd no dltimo verso da estrofe treze:

Je suis en toi le secret changement.

Transformado por tudo o que no poema até ali
foi dito, este je aponta para a realizagio efetiva do
poema enquanto mediagio entre os estados de emo-
¢do e de afetividade e aquele outro, soberano, que
se quer atuante, o da inteligéncia e da reflexio
criadoras.

Por outro lado, exatamente por ser secreta, a
dlteracio implica naquilo que se esconde nas préprias
dobras do texto: o que muda ndo é tio s6 a paisa-
gem, ou os modos de relacionamento dessa paisagem
de contradicBes, mas a maneira de ir conferindo signi-
ficagBes aos estigios de compreensdo da mudanga.
A imagem solar que estd entre os terceiro e quarto
versos da estrofe treze.

Al

“Midi 13-haut, Midi sans mouvement
En soi se pense et convient a soi-méme. ..”

reproduz a “centralidade” da estrofe com relagio ao
poema: a auto-satisfacio que define a intensidade do
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meio-dia situa-se entre o cemitério,. instante de com-
pleta anulagio, e aquela

“Téte compléte et parfait diadéme”

que, sendo uma qudlificacio do meio-dia, é,. ndo
obstante, o seu desdobramento reflexivo, movimen-
tado pelo ditimo verso.

Sendo assim, a estrofe ndo somente resume
tematicamente o poema, como quer L. |. Austin, mas
reduplica, espelba o seu jogo mais secreto, instau-
rando uma espécie de diagrama por onde sio reve-
ladas a estrutura e suas modificagbes. (De resto, nio
é preciso muita sabedoria para se ter presente a im-
porténcia do espelbo, do reflexo, na obra de Valéry.
Basta lembrar o ensaio agudo de Elizabeth Sewell,
“Paul Valéry, the mind in the mirror”.) E na estrofe
quatorze, todavia, que as alteragdes recebem um tra-
tamento mais desenvolvido: instaurado o jogo da es-
peculagio (especular, espelbar), tanto o tu quanto o
moi, do primeiro verso, séo incluidos na trama da
auto-reflexividade, ambos orientados para um mes-
mo objeto que ndo é outro sendo o préprio poema
que agora se escreve.

Na verdade, os segundo e terceiro versos desta
estrofe,

“Mes repentirs, mes doutes, mes contraintes
Sont le défaut de ton grand diamant...”

registram a precariedade do poema — instrumento
de mediagio que movimenta, mobiliza, e, por isso,
reduz a eficicia, a pureza, daquilo que se situa para
dlém de qualquer nomeagio.

A “impureza” do poema, tecido instivel de
“remorsos”, “ddvidas” e “dificuldades”, é o pélo
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inevitsvel para o qual aponta o exercicio da inteli-
géncia que se propde apreender, pela linguagem, a
perfeicio da imobilidade absoluta. Poema: linguagem
em movimento. Signo imantado que, de modo inevi-
tdvel, arrasta para a sua viagem o que a reflexdo
abstrata pode manter entre parénteses.

De fato, os termos utilizados no segundo verso
descrevem a paribola do exercicio poético: enmtre a
pureza do “grande diamante” e a aceitagio daqueles
que, sob a protegio da “noite pesada de mérmores”®,
encontraram o instante absoluto, esté o poema que
recusa o “vago” e consiréi a sua teia de impasses
entre um “povo errante”.

Portador do movimento, desde que linguagem,
0 poema nao s6 constrSi a sua teia mas ainda destréi
a possibilidade do absoluto. A recusa do “vago”,
contraposta & aceitagio do “povo errante”, determina
os limites dentro dos quais o poema se incrusta como
mediador. ) :

Entre o movimento e a imobilidade, Parméni-
des e Hericlito que aparecem relidos pelo poeta e
confundidos pela poesia na utilizagio de Pindaro e
Zendo, o poema encontra o seu destino de linguagem:
aquilo que transita entre o Absoluto e o Relativo,
quer dizer, entre o Siléncio e a Palavra.

Na verdade, depois dos longos anos de siléncio
que se passaram enire os textos incluidos no “Album
de vers anciens” e o estouro de “La jeune parque”,
de 1892 a 1917, os poemas de “Charmes” refletem,
das mais diversas maneiras, essa “mente no espelho”
(Sewell) que a partir de entio retoma o exercicio da
linguagem da poesia. '

Sob esta perspectiva, as duas estrofes aqui exa-
minadas estabelecem os pardmetros nio s6 da poesia
de “Le Cimetiére Marin” mas de toda a Poética de
Paul Valéry.
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Uma poética da auto-reflexividade que encontra
neste poema de 1920 o seu mais preciso “correlativo
objetivo”, para dizer com T. S. Eliot: “um conjunto
de objetos, uma situacio, uma cadeia de acontect-
mentos que devem ser a formula desta emogio par-
ticular; de tal modo que quando os fatos externos,
que devem terminar na experiéncia semsotial, sio
dados, a emogio é imediatamente evocada”. (Grifo
do autor).

Quer dizer: um mdédulo de articulacio em que
a intensidade do objeto poético — emogdes, afetivi-
dades, imagens e memdrias que sio nomeadas pelo
poema — ¢ traduzida pela linguagem e retraduzida
pela consciéncia poética.

Dois niveis de traducio, portanto: aquele que,
numa primeira leitura revela a transformacio da
experiéncia mediterrdnea de Séte num motivo para a
medita¢io através do poema e aquele que implica na
reflexdo sobre os préprios limites da transitividade
entre experiéncia e poema, A passagem de ym para
outro nivel, num contexto de inclusio permzme;zte
que é o contexto poético, é o que, sem ddvida, torna
o poema denso, exigindo do leitor uma constante
reduplicagio de seus termos.

Em outras palavras, a consciéncia poética, perigo-
so alimento de toda a poesia moderna, obriga o leitor
a perda sistemitica da “ingenuidade”: para que ele
possa apreender o que se esconde por trés da lumi-
nosidade do Midi em oposi¢ao & noite do Cimetitre
ndo basta g leitura daqueles termos que registram a
experiéncia adolescente do poeta ds margens do medi-
terrdneo. Mais do que isso urge a compreensio do
modo pelo qual foi possivel transformar aquela expe-
tiéncia numa forma em que os espacos do dizer e do
fazer, segundo a prépria expressio de Valéry, pudes-
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sem ser aglutinados sem a perda de suas virtualide-
des senstvets.

Escrevendo sobre “La jeune parque”, Gaétan
Picon sotibe acentuar, de modo exato, o que, para o
leitor de Valéry, significa este movimento de redupli-
cagigo: “Em todo caso, La Jeune Parque, exercicio
da consciéncia poética, obriga-nos a tomar conscién-
cia de nosso sentimento da poesia”. (Grifos do autor).

Por isso mesmo, ndo obstante a sua importin-
cia como momento que veio a marcar todas as pos-
teriores leituras do poema, a andlise de Gustave
Coben, em “Essai d’Explication du Cimetiére Marin”,
sofre de uma limitagao bésica: a divisio do poema
em gquatro etapas, embora sirva para esclarecer as
suas variagbes temiticas, deixa de lado o aspecto
substancial da forma auto-reflexiva que seria um
quinto momento controlador e problematizador dos
demais. Problematizador: aquele sem o qual os outros
acabam reduzidos & condigio de fases de uma medi-
tagio “filoséfica”.

Examine-se de mais perto a divisio sugerida por
Gustave Cohen. Segundo ele, o poema. admitiria uma
divisdo em quatro miomentos:

a) imobilidade do Nao-Ser ou Nada Eterno e
Inconsciente (estrofes I-IV); b) imobilidade do Ser
Efémero e Consciente (estrofes V-VIII); ¢) Morte
ou Imortdlidade? (estrofes 1X-XVIII). e d) triunfo
do momentineo e do sucessivo, da mudarca e da
criagdo poética (estrofes XIX-XXIV).

Como toda leitura -excessivamente preocupada
em fisgar o significado do texto, esquematizando
para clarificar, a divisGo proposta por Coben termina
por nio levar em conta todo aquele movimento de
seguranca e hesitacio que faz com gue o poema ndo
possua essa linearidade de etapas que a divisio faz
parecer. A busca pelo significado leva & perda da
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estrutura: é claro, todavia, que toda a leitura termi-
na sendo uma procura pelo significado, mas este nio
pode ser revelado sem uma estagdo pelos emaranha-
dos caminhos da estrutura do poema veredas e ser-
toes da linguagem. A operagio é antes a do reveza-
mento continuo: entre significado e significante, cuja
relacio é a estrutura, o poema desloca constantemen-
te os dados do jogo da linguagem.

Por isso, a pergunta pelo significado inclui soli-
dariamente a outra: a pergunta pela estrutura, o modo
através do qual o dizer foi possivel.

Na verdade, ao comentar as andlises de Coben,
o préprio Paul Valéry procurou acentuar as relagoes
de dependéncia que vinculam as estrofes:

“Entre as estrofes, diz ele, contrastes ou corres-
pondéncias deviam ser instituidos. Esta dltima condi-
¢do exigiu de imediato que o poema possivel fosse
um mondlogo do eu, no qual os temas mais simples
e os mais constantes de minba vida afetiva e inte-
lectual, tais como se tinham impostos & minba adoles-
céncia e associados ao mar e a luz de um certo lugar
das margens do Mediterrdneo, fossem evocados, tra-
mados, opostos... Tudo isto levava 4 morte e ao
pensamenio puro, (O verso escolhido de dez silabas
tem dguma relagio com o verso dantesco.)” (Grifo
do autor).

Vé-se, deste modo, como o jogo das oposigbes
e dos contrastes é bdsico para a apreensio da forma
do poema, isto é, da maneira pela qual a articulagio
entre dizer e fazer tornou-se possivel. De outro modo
— e isto seria fatdl na leitura de um poema como
este — cai-se, como. ocorre, em boa parte, como
Gustave Coben, na decifragio “filoséfica”.

Ora, aquele “pensamento puro” referido por
Valéry tem, por certo, muito mais a ver com o tra-
balbo problematizador da consciéncia poética do que
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com uma hipotética significagao “filoséfica” do poe-
ma. Se mais fosse preciso para elucidar a trama de
significados e significantes no poema, bastaria atentar
para a observacio de Vdléry acerca do verso esco-
lhido que ests entre parénteses. A reflexdo que o
poema encerra (ou descerra?) é vinculada a toda uma
tradicio poética: a presenca de Dante, em termos
de escolba ritmica e métrica, equivale & presenca de
Pindaro na epigrafe ou & de Zenio no corpo do texto.

O que isso tudo vem revelar ao olho vivo do
leitor é bem radical: o encontro de um “correlativo
objetivo”, tal como ele é definido por Eliot, pode e
deve importar, para a modernidade, em mais do que
uma facanba de ordem pessodl, na intensificacio da
prépria historicidade. da poesia.

Historicidade e nao historicismo: a discussdo
interna das viabilidades da linguagem poética que
termina apontando para a radicagio do poeta no
Tempo. E o que se perde na leitura bem intencio-
nada de Gustave Coben.

Fica-se com o desenho vago de uma “filosofia”
linear, discursiva, descarnada de toda a enorme, ma-
gistral, intensidade que Vdléry soube emprestar aos
modos de relacionamento (sempre precirios) entre
0 afetivo, o emotivo e o intelectual. Grupos de estro-
fes que possuem, cada um, o seu significado: quando

o poema é, todo ele, uma metifora em expansio,

fazendo convergir para um centro de hesitagoes ritmi-
cas e imagéticas a descoberta das possibilidades da
linguagem da poesia.

Por isso, a divisio proposta ndo di conta de
certos momentos que ndo se ajustam & simetria da
classificagao.

Assim, por exemplo, por que incluir a estrofe
oitava no segundo momento quando ela ji contém,

intenso, o movimento espetacular que se viu ser fun-
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damental nas estrofes centrais do texto e em todo o
poema? Na verdade, o triunfo do momenténeo, do
sucessivo, da mudanca e da criagdo poética, apontado
por Gustave Coben como pertencendo ao dltimo
momento, jd se acha incluso em estrofes anteriores
pois que se trata, como jé se disse, da prépria maqui-
nagio secreta do poema. Se nio, leia-se a estrofe
oitava:

VIII. S6 para mim, exclusividade extrema,
Perto de um peito, 4s fontes do poema,
Dividido entte o vdcuo e o fato puro,
Quero escutar minha grandeza interna,
Amarga, escura e sonora cisterna,
N’alma um vazio som, sempre futuro!

Desde o inicio, a estrofe antecipa aquela auto-
-satisfagdo do Midi que esté na estrofe treze: o en-
contro da linguagem consigo mesma (mais do que
do poeta consigo) intervém como espago criador das
besitagdes do significado. Refletido por entre as
emogBes extremas que a memdria possibilita, o poe-
ma cava o espago de vertigem propiciatério que estd
nos dois versos centrais da estrofe:

“Entre le vide et I’événement pur,
J'attends l’echo de ma grandeur interne,”

O poema como eco: aquilo que ressoa por entre
as estilbagadas memorias de sensacbes e emogbes reti-
das pela consciéncia que ainda ndo é poética. Serd,
poderé ser: quando no borizonte do possivel, esgo-
tado aquele “campo do possivel” pindirico, a .orga-
niza¢do do -poema for toda ela um ressoar de anteci-
pagoes:
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“Sonnat dans !’dme un .creux toujours futus!”,

como se diz no dltimo verso desta estrofe.

Lidos assim, como permanentes ecos de versos
que dizem se fazendo por entre as estrofes tramadas
e opostas, segundo o préprio roteiro do poeta, Cemi-
tério e Mar, Absoluto e Relativo, Siléncio e Palavra
ndo sio mais do que figuras tortuosas de uma sé e
dnica figura que impbe o movimento: o poema.

Envoi
A tradugio: a leitura interna do movimento nos
intersticios do texto. A critica como tradugio. A tra-

dugdo como critica. Leituras.

Jodo Alexandte Barbosa
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Obras de Paul Valéry

1895 — Introduction & la méthode de Léonard de Vinci.

1896 — La soirée avec Monsieur Teste.
1897 — Une conquéte méthodique.
1917 — La jeune Parque.
1919 — La Crise de [Esprit, _
1920 — Album de vers anciens 1890-1900.
1921 — Eupalinos ou I’ Architecte.
L’Ame et la Danse.
Au sujet d’Euréka.
1922 — Charmes ou Poémes par Paul Valéry.
1923 — Stéphane Mallarmé,
Derniére visite & Stéphane Mallarmé.
1924 — Cabier B 1910.
Variété.
Situation de Baudelaire.
Note (ou I’Européen).
1925 — Fragment d’un Descartes.
1926 — Rbumbs.
Analecta.
Fragments du Narcisse.
Au sujet des lettres persanes.
Le retour de Hollande.
1927 — Autres Rbumbs.
Essai sur Stendhal,
Lettre sur Mallarmé.
Remerciement & I’ Académie Frangaise.
Le Prince et la Jeune Parque.
1928 — Petite lettre sur les mythes.
Léonard et les philosopbes.
Propos sur la poésie.
Cdlepin d’un poéte, Poésie pare.
1929 — Littérature.
Variété 11,
Poésies,
1930 — Choses tues, cahiers d’impressions et d’idées.
Moralités.
Suite.
1931 — Regards sur le monde actuel.
Piéces sur lart.
Amphion.
Je disais quelquefois & Stephane Mallarmé.,
1932 — L'Idée fixe ou deux homens & la mer.
Discours en Uhonneur de Goethe.
Discours de I’Histoire.
1933 — La Politique de esprit.
Au sajet du Cimetiére marin,
1934 — Sémiramis.
Rapport sur les prix de vertu.
1935 — Le Bilan de Vintelligence.
Question de poésie.
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1936. — Degas Danse Dessin,
Variéeé 111
Svedenborg.

Pbhilosopbie de la danse.

1937 — Notre destin et les lettres.

Descartes.
L’Homme et la Coquille.
Discours sur Desthétique.
L’Enseignement de la poétique au Collége de France.
Fragments des mémoires d’un poéme.
1938 — Le Ydlou.
Variété 1V.
Existence du symbolisme.
Premiére Lecon du cours de Poétique.
1939 — Cantate du Narcisse.
Conférences.
Poésie et Pensée abstraite.
1941 — Etudes pour “Mon Faust”.
Tel Quel I.
Mauvaises pensées et autres.
Une vue de Descartes.
Discours sur Bergson & I'Académie frangaise.
1942 — La tentation de (saint) Flaubert.
1943 — Didlogue de larbre.
Tel Quel 11
Seconde Vue de Descartes.
1944 — Variété V.
Voltaire, discours prononcé le 10 décembre 1944 en
Sorbonne.
L’Ange.
1948 — Ves. .
1950 — Histoires brisées.
Ecrits divers sur Stéphane. Mallarmé.
Les Bucoligues (tradugo).
Correspondance Valéry-Fourment.

Caso o leitor. queira obter informagSes mais detalhadas sobre
a obra de Paul Valéry, consultar as publicagdes seguintes:

Oeunvres, volumes I e II, Gallimard, colegio “La Pléiade”,
1957-1962. _

Cabiers, volumes I e II, Gallimard, colegio “La Pléiade”,
1975-1977.

Lettres & quelques-uns, Gallimard, 1952. _

Correspondance 1890-1942 (Paul Valéry-André Gide), Galli-
mard, 1957.

Cabiers, edigio fac-similé, CNRS, 29 ndmeros, 1957.
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A OBRA FUTURA

Sete noites
Jorge Luis Borges
trad. Jodo Silvério Trevisan

O teatro e seu duplo
Antonin Artaund
trad, Teixeira Coelho

O mattiménio do céu e do inferno
William Blake
trad, Nelson Ascher

As cangdes de Bilitis
Pierre Louys )
trad. Mariajosé de Catvalho

Igitur
Mallarmé
trad, Mariajosé de Carvalho

Hinos & noite
Novalis
trad. Luiz Carlos de Brito Rezende

NUCLEO DE ATUALIDADES

Os Gltimos dias de paupéria
Torquato Neto

Desbragada
Edgard Braga
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Outros titulos editados pela Max Limonad

Crénicas italianas
Stendhal
trad. Sebastidio Uchoa Leite

A dama de espadas
Pichkin

trad., Béris Schnaiderman

" Antologia poética

Maiacévski
trad. E. Carrera Guerra

As flores do mal
Baudelaire
trad. Jamil Almansur Haddad

Inferno

Strindberg -

trad, Ismael Cardim

Prémio Jabuti de tradugdo 1982

Noa noa

Gauguin
trad. Anfbal Fernandes

Salammbb
Flaubert
trad. Heloisa Dantas Lima

A dama do cachorrinho e outros contos
Tchekhov
trad, Béris Schnaiderman
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