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A IMAGEM DO INDIO NO
CINEMA BRASILEIRO

"SONIA MARIA RAMIRES DE ALMEIDA

Meu objetivo primeiro foi tentar tragar um painel genérico de -
como o indio tem sido enfocado pelo cinema no Brasil. _.”_.E_um.__
rando as anotagdes, fui perseguindo o caminho que o assunto indio
tem percorrido em nosso cinema, encontrando uma’ diversidade
digna de anilise: seja em filmes ficcionais ou de tendéncia documen-
tal, o conjunto da produgdo aponta para as mais diversas possibili-
dades, remetendo-nos as mais significativas correntés da Histéria do
Cinema. .

Nas discussbes entre o piiblico ndo especializado ou mesmo na
critica jornalistica, ¢ muito comum, ao se analisar o filme, tomar-se
principalmente seu contetido, deixando-se de lado -as formas diferen-
ciadas que os conteidos podem adquirir na montagem final. Dentro
dessa visdo, seria relativamente ficil realizar um inventirio dos
trabalhos em que o indio estd presente enquanto imagem.

No entanto, o desafio esti em perceber a diversidade do trata-
mento que diferentes obras oferecem, diante de um mesmo tema.
-» B buscando a retérica da construgio do filme, a tensdo entre
forma e conteudo, entre o explicito_e 0" implicito_gerando_diferefites
EEE%H&WE%W&EL&E. poder captar 0s..compo-,
néntes ideol6gicos subjacentes. | e !
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 Tanto o cinema como a fotografia da qual derivou e mais tarde
a televisio compartilham, até hoje, uma crenga de objetividade
intrinseca. .

Todavia, quando se considera a cimera como ﬂ._%mm% extensio v_..”.,
olho humano, estd ai contido um fator de mﬁ_u._n_ﬂﬂ i mS_._.B:E__& :
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social. Essas mﬁmﬁn._ﬁ Eﬂa“
avalia o produto final, seja 8 fO%5 .

rizaglio etc., ndo deve ser nnnﬁmaa,no:_o elemento neutro, sendo
portador de significados. Em Jean Piaget, a percepgio em geral €
mostrada come um processo cognitive onde interagem os 6rgios dos
sentidos, a energia afetiva ¢ os reperténos assimilados,

Em Umberto Eco, esse repertério
tratado como “cadeias conotativas” is quais os significados se re-
portam: ... “‘um destinatirio recorre ao seu patriménio de conheci-
mento, & sua visio de mundo parcial, para escolher os subcodigos
que ird fazer convergir para as mensagens”. A escolha de codigos
pelo destinatirio ndo € aleatéria pois ... Se a experiéncia for
socializada, o dado cultural tornar-se-4 elemento de um sistema
seméntico (...) e (...) a essa altura os elementos da ideologia

como cultura podem ser descritos pelo sistema de linguagem” (As
formas do Conteddo).

que atua na percepgio, é

A medida que a criagdo, emissdo, percepgdo e decodificacio
de mensagens depende de uma escolha (com relativa liberdade)
dentro do repertdrio cultural, hi que se desconfiar de colocagdes em
que fotografia, cinema ou televisig sejam consideradas mais realistas
e objetivas que as outras representacdes.

 Numa colegdo de ensaios sobre o tema
autoria de Leif Furhammar e Folke Isaksso
de filmes de propaganda politica, gerados
diferentes objetivos politicos e ideolégicos,
¢io dos procedimentos narrativos,
mobilizar espectadores ou reforgar vi

sdes de mundo.. .
Podemos generalizar cer

las conclusdes para outros tipos de
filmes em que os objetivos dir

€los ndo sejam a propaganda. A incor-
poragdo de mitos, iconografi

repertorio social intera
identificacdes emocion

“Cinema e Politica”, da
n, encontramos a anilise
por diferentes pafses, com
onde fica clara a utiliza-
simbélicos e emocionais para

gem procurando conduzir o espectador
ais positivas ou negativas.
~ Claro estd que nio podemos ver
méquina de imposicio de ideologias, agindo unilateralmente diante
de um passivo espectador, Trata-se antes de estar alerta para a
apregoada objetividade dessas produgdes, ,

Creio que a aborda
de comunicacfio nos a
conceitos como verd
problema do que co

para

no cinema uma diabélica

gem mais ampla do cinema como processo
proxima das Ciéncias Humanas em geral, onde
ade/realidade se dpresentam  antes como um
MO uUma resposta.

O cinema tem-se defrontado c
ma de Hnm__._.._mnuao_uw_?.amnnh_n
diferentes pontos de vista, muit

om diferentes respostas ao proble-
sdo, levando teéricos e cineastas a
as vezes conflitantes, e a definigdes
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as religiosas e outros elementos do
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aventuras etc. FAmas passions

A fungio dessa estética & produzir ilusionisme e desencag
mecanismos de identificagio no espectador mediante Sansﬁ
Interpretagdes naturalistas. Nesse sentido o modelo nio & neutro ;
buscando recriar uma aparéncia da realidade, propicia ao avﬂmﬁa__ﬂ
modelos de comportamento e visdes de mundo.

O Surrealismo, cujo principal representante no cinema foi Luis
Buiiuel, também se propunha buscar a realidade, mas uma realidade
que estd além das aparéncias. Aliando a utilizagio da I6gica do
sonho estudada por Freud a uma visdo dialética da Historia a partic
de Marx, esse tipo de cinema & bastante diferenciado das outras

estéticas cinematograficas.

Também buscando explicitar uma realidade social m__v._nnnnsw
aparéncias, a montagem intelectual proposta por mahgahs EE.H
A narrativa comentdrios visuais e sonoros que fogem presentag

naturalista. o , .
André Bazin, numa outra dirego, _v_._s_nmw M__h: tipo de ﬁ
que cada vez mais se aproxime da _.,aE.&nEanm &Eaa&_%?n. i
porando inovagoes técnicas e Baq::naﬁﬁmna ot "
Neo-Realismo italiano. nmuwana a H_.mwﬂ&m. s cl, 8 a%%n.
Hmﬂn&umonuum&u«ﬂﬁam&ngmﬁ exce ; :
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dade do cinema reside no simples respeito fotogrifico 4 unidade de
espago.

Temos ainda as diferentes escolas documentais: Dziga Vertov
¢ o “Cine Olho", onde a cimera busca as manifestagies e os fatos
na rua, nos locais onde acontecem, sofrendo pouca manipulagio na
montagem. A escola documentarista inglesa onde, com Flaherty,
temos uma realidade (recriada) diante da cimera, representada pelos
waﬁzom participantes da nc_...w_.:._:_unm enfocada. Mais recentemente
se fala em cinema verdade, cinema direto, onde o ritmo de repor-
tagem, do improviso, do acompanhar o fato com equipamento Jeve
e de maior mobilidade, tem sido enfatizado como mais proximo 3
realidade.

A constitui¢io de movimentos nacionais de cinema, os chamados
“Cinemas Novos™ de diferentes paises, trouxe 4 tona novas modali-
dades de discurso cinematogrifico, rediscutindo as concepedes de
realismo e em muitos casos explicitando as conotagBes ideol6gicas
que o cinema tradicional procurava mascarar. A relagio forma-con-
teddo assume papel importante, juntando as instincias da teoria n_
da prética na_elaboragio cinematogrifica. .

0 “MODELO"” DO PRIMITIVO — O autéctone vira exdtico

Desde os primeiros filmes da cinematografia brasileira encon-
tramos caracterizagdes ligadas 2 literatura indigenista, com seus
herdis gentis e altaneiros, ou indios vistos como “curiosidades” do
Brasil desconhecido; hd ainda filmes pretensamente educativos, reves-

tidos de um didatismo preconceituoso, herdado de interpretacdes
precirias da Historia. s

A fitulo de ilustragio, vemos em texto da época, comentirios
sobre o filme “Os sertdes de Mato Grosso”, de 1915:

“... Na 5.2 e 6.2 partes do filme sio exibidos vérios represen-
tantes da famosa Tribo dos Nhambiquaras, inimigos dos Parecis, com
quem hoje em dia andam em boa paz devido & intervencio do
Coronel Rondon, que os confraternizou. Os usos e costumes dessas
tribos, a sua perfeita adaptabilidade ao meio civilizado sio eviden-
ciados no correr de vérias cenas do filme, e ndo raro sio eles, os
indigenas, apanhados em franca demonstragdo de simpatia pelo chefe
da comissdo. (...) A fim de atender aos reclamos das pessoas de
muita suscetibilidade, separamos as 5.2 ¢ 6.2 partes por um aviso,
de modo a permitir a saida de quem ndo desejar ver os indios nus.
Rogamos o niio comparecimento de meninas e criangas.”

55

B I

Scanned with CamScanner



mo_u_.no::.o filme de 1
de José de Alencar): ° 95,

“E uma lenda tup;
pi. (.., i
Os costumes dog indios, o ) Ubira
unE ,

Ubirajara» _,‘ﬂan_usamo do y,
aEm_._an

jara retray
amor forte que _rnmm” muoﬂﬁ :aﬂngﬁ

a.D .m x _r_.ﬂ —.._G .—Uﬂ_.g _..wﬂ
rasil desconhecido™ (1930);

. = » €Sportes selyg
Urioso, instrutivg.® gens, dangas -

“Mato Grosso e suas selvas” (1934).
-+.. Ongas (.,

% .) os bororos p e

H . a4 sug LRy
piranhas gigantescas (. . .) morcegos gigantes ﬁsnm Plimitiva Laicd
€ gritos de indios.. » +++) Uivos de animajg
_umnm_m_mEnEn, 05 indios dosg ba
gens de “Tarzd”, “Jim das Selvas” e produgdes uﬂ_..nEamv A
deixado uma marca fatal: o “realismo” que exalava ﬂwﬁr o
passava para o piblico uma visio etnocéntrica, branc o e
paternalista, em suma, um

- i » Smgmm_.ﬁnﬂ
a representagio ideol6gica do Universo,
Ao se apresentarem como verossimeis, se constituiam -

5 g
do heroismo, da inteligéncia e benevoléncia do homem ﬁﬂhﬂ“wa
trastando com a ingenuidade, ignorancia, primitivismo e até ,:E&.
dade natural” do ndo branco. Qualquer grupo cultural oy étnico
diferente era tratado como a barbérie, as vezes passivel de ser
“civilizada™, outras vezes condenada ao exterminio por sua inadap-
tagao aos “valores maiores da Humanidade”. ,,

filmes de bang-

O filme “The river of no return”, de Otto Preminger (1954)
exibido na TV como “O rio das almas perdidas”, tem uma seqiiéncia
exemplar: Os indios, com seus gritos, cavalos e flechas sdo figuras
sinistras, recortadas no horizonte, rondando o grupo que se desloca,
sendo afugentados pelo “mocinho™ durdo. A “mocinha”, %.%q_mumw
luta, pergunta ao “durdo™: “Por que sera que o_nu.m_m_ _”ww 0
gostam de nés?” Subentende-se que a invaso de terras indige x auma
a instalacio das fazendas é um fato m._umo_EEMn:gm hmwws i
havendo justificativa alguma para a agressividade dos Indios.

i i icano 2
Claro estdi que ndo podemos resumir O ..":NHM Mm.%ﬂoﬁg
forma simplista do etnocentrismo; sua dindmica Eoncomo g
gerando obras reflexivas sobre sua propria pr )
atitudes criticas.

i odelos que
Mas, para nosso raciocinio, estamos .m.m._m_m.uo %_W_,Houu%h Gelvagen
se cristalizaram em tipologias. Essa tipologia ¢ hm e, o piblicd
do primitivo, sio dados incorporados 20 1
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cinematografico ¢ acabam por interferir na
se aproximem do tema, quer venha essa

avaliagio de obras que
cano, das aulas de Histéria ou dos filmes

pologia do cinema ameri-
de curiosidades.

O INDIO: Prensado entre a cimera e a tela

Durante a 17 Bienal de Sio Paulo, tivemos ocasido de acom-
panhar a mostra “O Indio no Cinema Brasileiro”,

Tanto a selegio das obras como o debate que se seguiu 4 semana
de exibigio foram elucidativos. Praticamente, todos os filmes apre-
sentados foram rodados em 16 mm, com predominincia da tendéncia
documental. Por caracteristicas da distribuicio comercial, sdo filmes
excluidos dos grandes circuitos, com mais probabilidade de serem
exibidos em escolas, cine-clubes ou eventos culturais. Ficaram fora da
mostra obras como “Uird” de Gustavo Dahl, “Como era gostoso o
meu Francés”, de Nelson Percira dos Santos, onde a temitica indi-
gena foi tratada ficcionalmente (a partir de textos de cronistas e
antropélogos) e outros, como “Repiblica Guarani®, de Silvio Back
ou “Terra dos Indios”, de Zelito Viana, ou ainda filmes etnogrificos

mais antigos, que poderiam ser esclarecedores, se confrontadas com
a produgdo mais recente.

Mesmo que a maioria dos filmes exibidos n
tendéncias documentais, §é

tratamento neles encontrada:

: a mostra compartilhe
Iinteressante ressaltar a diversidade de

a) A plasticidade das cores, dangas e rituais, bem enquadrados e
iluminados, onde cada fotograma poderia ser um cartdo-postal,

acompanhados por uma narragio explicativa e cantos tribais;

b) A plasticidade de fotos, trabalhadas com técnicas de animacio

coordenadas com um texto que leva ao espectador uma reflexio
sobre uma cultura destinada a desaparecer;

c) Registro de debates com lideres indigenas em suas entidades,
onde a imagem do indio e sua fala podem adquirir um caréter
de dendincia;

d) Reflexdes sobre a exploragio do fndio enquanto segmento social

marginalizado, enquanto objeto de entidades protecionistas e

enquanto objeto cinematografico.

No debate que se seguiu 2 mostra, a discussdo passou por vérios
pontos sem se aprofundar em nenhum deles. Cobrava-se de alguns
diretores presentes uma postura mais claramente politica, acusando-se
alguns trabalhos de esteticismo alienante, Mas, quando se tentava
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"REPUBLICA GUARANI” — Um discurso sobre discyrsg
]

Para fazer um acompanhamento mais detalp

Em&&munnm no discurso cinematogrifico, selecion
", escrito e dirigido por Silvio Back (1981).

rani

Numa construgdo aparentemente fria e distanciada, esse filme
trabalha com diferentes interpretagdes ideoldgicas sobre um mesmo
fato histérico.

ado das implicagges
ei “Repiblica Gyg.

A resposta as questdes ndo estd no filme mas no relacionamento
que este estabelece com o publico.

Sua montagem conjuga diferentes elementos, 2 saber:

1) Depoimentos de especialistas e estudiosos;

2) Trabalho de animagdo sobre gravuras, pinturas, mapas n_ms.
tragdes; _

3) Imagens estdticas, tais como esculturas, relevos eic.;

4) Conjunto das ruinas de estabelecimentos jesuiticos; :
) i 4 imir 3

5) Filme documentério sobre a tribo Xeté, de Viadi Kozdk;

“ i "y €
6) Filme ficcional de Humberto Mauro, Bandeirantess

7) Misica sacra, miisica indigena, misica popular.
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A dialética da montagem se desenrola em linhas de oposigéo:
Fala que se contrapde & fala (diferentes depoimentos):

! Fala dos depoimentos que se¢ contrapde ao siléncio do indio
2) documentado; €
3) O contetido da fala que se contrapde s imagens.

A sensagdo do espectador, segundo algumas entrevistas informais,
¢ quase que de perplexidade. O filme gera efeitos conflitantes e

complementares:

1) Esclarecimento: as falas sdo coerentes, expositivas e explicativas

no momento em que as acompanhamos; ¢

2) Confusdo: cada depoimento coloca diferentes aspectos da mesma
questio, em enfoques que nos levam a conclusdes que se
afastam das anteriormente expostas.

A perplexidade do espectador é acompanhada de um desejo
de rever o filme, prestar atengdo a tudo que habilmente se emaranha
na montagem.

. Nio estamos, certamente, diante de um filme-espeticulo, tipico
do cinema comercial; ndo temos indios de cartdo-postal com aderegos
coloridos e coreografias “exdticas”; ndo estamos diante de um com-
portado filme diddtico sobre “usos e costumes” dos silvicolas; nem
estamos diante de um precdrio filme de deniincia que enquadra o
fndio e capta seu discurso reivindicatorio, muitas vezes incom-
preensivel. .

-, Trata-se de um trabalho de pesquisa, de reflexdio, de busca de
uma forma que melhor expresse essas.preocupagdes. s

Segundo o diretor, “A historiografia brasileira é um ninho de
falsidades — sem  falar que a Histdria, de um modo geral, & sempre

cescrita pelos vencedores, E sua irm3 gémea, a Historia latino-ameri-

cana nio seria diferente em relagio aquelas quase cingilenta missdes
Jesuiticas tornadas famosas sob o contraditério cognome de “Repii-
blica Guarani”, ou “Repfiblica dos Guaranis”.” -

Sobre a forma do filme, declara Silvio Back: *“Procurei levar

80 espectador um leque de vertentes audiovisuais onde a rotineira -

facilidade da informagdo pronta, pasteurizada e irreflexiva a pos-
leriori, eu quase diria “mobralesca”, é substituida por uma torrente
_mn‘ Cénas extravasando significados e ambigiiidades, e por um som
miltiplo, mobilizador, estimulante.” .

“REPUBLICA GUARANI” — Desmontagem de alguns aspectos

. Trabalhando com anotagSes durante exibicdes publicas, foi-me
!mpossivel mapear o filme seqiiéncia por seqiiéncia. Meu objetivo
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‘A abertura do filme ja nos antecipa os elementos que estardo

em jogo no discurso:
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e w. primeira fala de um Jesuita € >=_3n._@_nwn faz uma .uu_.on.,
50 historica, colocando que o projeto de _=_..mm_.mnm=o jesuitico e ©
Em% 30 semelhantes. No decorrer do filme a discussdo se encarrega
uw__ explicitar © E&na.u.nmcino. A mnEnEmunm ou nio com as
propostas atuais serd objeto de conclusdo do espectador atento.
Sobre imagens de indios e de uma carta geografica, Eﬂ..”immﬁmm
falam dos primeiros contatos dos espanhéis com os Guaranis, expli-
citando 2 receptividade dos indigenas antes de ficarem claros 0s
objetivos dos conquistadores. E explicado ainda m.m que modo 0s
espanhdis se utilizam das regras de parentesco vigentes entre 03
Guaranis, transformadas em relagdes econdmicas e de prestagdo de
servigos, sendo o casamento com mulheres indias uma forma de
obter trabalhadores domésticos ¢ agricolas.

e simbolos religiosos e ouvimos

H4 uma seqiiéncia de imagens
mo como veiculo

o historiador jesuita Juan Villegas falar do cristianis
para colonizar o indio.

Sobre cenas de indios correndo e
Lugon, abade ¢ pesquisador, falar do proje
jesuitas, cujo objetivo secunddrio seria permitir
4 encomienda e & escravidao.

_ Sobre gravuras com cenas de batismo, ouvimos Maxime Haubert,
historiador e antroplogo, declarar que oS jesuitas ndo deixaram
MMMohmcn_ao Mm costumes indigenas por serem estas superstigdes ensi-
e pelo diabo e que o batismo exorcizava tais costumes que assim

pareccriam para sempre. '

_E»mnsmmmsuvﬂinnuﬁ%ﬂn.

EEH%& Vellinho, historiador brasileiro, fala que, quando 05

Paci _portugueses se expandiram rumo 2o sul e os jesuitas do

E.ﬂ.m.._u_ através do Rio Uruguai, a terra era sem dono e ndo haveria
esse de soberania de Portugal ou Espanha.

nadando, ouvimos Clévis
to evangélico e social dos
aos Guaranis escapar
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g Ino Cg :
- sar,
JEsuitag Conheciam a _.Em_.b:mno.. brasje: ;
. Rafae] Eladig Vels €8ldo, tendo feitg ;. pmnﬁm
$I1680 de umg yjg, E_un_mn_zﬂ. historiagoy - > Miimey, ey
da comunidage, M3 que facility i, “ Pataguyje (40
. . ev .

fal

. Angal; alg am 3
Convém jery, Belizagay ¢ o * impo.
O I0St0 do especi i’ 9Y€ durante 5 Contrgj,
Vuras que Uﬂﬁ.—ﬁ—.—m_ﬁmﬁ ora se most : Z
: Servem de contrapopgg 3 fals
Na préxima o ala,

e Jesuitas”- quencia temgg abordadg o

Ernesto J M
. - Maeder, histor _
MEIros puebplog m_:mﬁ__am MMMEJEE S
dos cmnnnmumﬂnm. ..:

_”_ovo._EoE.ca

s.
iy » Causando um gxogq cvastados pej Esww
Oysé i :
i :wwmm Mn:E_..w fala dos espanhgis buscand
> 0 denominado um trechg da costa de “Mar 420 par
que prova seus objetivos, ® "Mar do Parage
Inser¢do de imagem de um mapa. .
Guilhermino César fa] «
i 4 que “antes _
missoes do Sul, os jesuitas m_.mum abo st gy =

rdados Pacificamente pelos by,
entendimento entre os caciques
elementos em troca de pano,

deirantes”. Diz que houve um certo

que cediam aos bandeirantes alguns
fumo e cachaga,

Insergd@o de cenas do filme “Bandeirantes”, de Humberto Mauro,
onde vemos atores caracterizados como bandeirantes atirando em
meio & mata. Sobre estas cenas entra o comentério de Clévis Lugon,
afirmando que eles (os bandeirantes) eram catlicos praticantes,
mas sua concepgio era erronea e falseada pela cobica, por serem
escravistas.

E evidente a ironia desta justaposicdo de imagem e comentério.

- iiénci i i indios Xetd,

H4, na seqiiéncia, uma série de imagens dos :

moonmmEun_m de Emmmnw alegre, ritmada. Um —chmnomE_o mﬁﬁ

outros batendo pedras, uma mulher enrolando %oan %m&mo.nauﬁ 5
ralando mandioca, moldagem de barro, esc tura,

artefatos etc.

i uma
trabalhos para Si e m_.m.noEcEm&n. _MM %ﬂmﬂmﬂﬁ A
de esculturas sacras, anjos, santos, Te 3 panhadas
de misica de drgdo. . +
Nio hi comentarios ﬂn_&m_mr
encaramos dois universos, @:wmﬁn% o109
lacam; sdo dois blocos EEE.
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et {ndios executandd
A essa seqiiéncia, dinimica em SEUS cortes, dos in o rigds

a2 dinimica do trabalho indigena surge defrontada com a

gleatéria,  esculturas, da pedra, dos relevos.

cigidez da ... . -

Maxime Haubor fala dos privilégios concedidos s reducdes
_ il com o objetivo de deter os avangos dos portugueses em
%ww_umc u_o Rio da Prata.

Nova série de imagens mostrando padres, indios ¢ anjos.
Rafael Eladio Veldzquez lembra serem as redugdes centros

. _mieos  econdmicos e sociais onde se busca a evangelizagio ¢ a
ﬂo_.m—_n »

integragdo do indio.

Moysés Vellinho mostra que nio eram apenas “paulistas” os
interessados no fruto do trabalho indigena. Os jesuitas tinham o
-H._.ﬂm_._.:u. D.—u.mn.-mdﬁ.

Nova seqiiéncia documental dos Xetd: vemos a busca de 4gua,
feitura de uma langa etc.

juan Carlos Garavaglia fala da inser¢io das “redugfes” no
mercado interno colonial. O fndio vai se tornando camponés, artesfo,
marinheiro, trabalhando para os brancos.

Cena de indio atirando uma flecha,

Ramén Gutierrez, arquiteto argentino, fala da regulamentagio
dos povoados, sua estrutura e organizagio internas, que levam a
formas de persuasio dos habitantes, através do urbanismo, adotando
normas das “Leis das Indias”.

Rafael Eladio Velazquez fala sobre o sistema de encomiendas,
em que o tributo devido ao rei pelo indigena era transferido a um
espanhol, o encomendero, que em troca deveria se armar e participar
da defesa provincial, promovendo também a evangelizagiio dos indios.

Juan Carlos Garavaglia expde que com o surgimento da enco-
mienda aumentam as rebelides, sendo entdo o papel do jesuita
119 L] s *
domesticar” o indio para o encomendero.

Imagens de simbolos cristdos.

Bartolomeu Meli4, SJ, afirma que os jesuitas adaptaram virtudes
dos Guaranis na realizagio de trabalhos comunitarios, bem como scus
lagos de parentesco, e aproveitaram sua facilidade para viver em
¢omunidades ritualizadas.

Rafael Eladi

tribufam & 0 Velizquez fala da importincia que os Guaranis

vida espiritual.

rt explica que os primeiros espanhdis teriam sido
os “heréis civilizadores” da mitologia guarani.
ziles Dorado, padre jesuita, compara a religido
ristianismo concluindo que ambas sdo religides da

~ Maxime Haube
identificados com

.?m.__nou.uo Gon
Buarani com ¢ ¢
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palavra. O xamd guarani seria equivalente ao profeta, o que faci:
taria sua substituicdo pelo jesuita como autoridade religio acil-

sa,

Rafael Eladio Veldzquez: A figura do cacique, que acgh,
brindo a do xamd nativo, ¢ quase uma criagio dos espanhéis 4 enco.
originalmente, para os Guaranis, ndo tinha a’ importéncig Porque
lhe atribuiu mais tarde. que ge

Maxime Haubert mostra o porqué do interesse em se g -
a importincia do xama: alguns deles levantaram tribog m..u._.__“uE._EH
que, para se chegar & “Terra Sem Mal”, seria necessir i

A : : od g
os padres, que teriam vindo para exterminar os indios, Sstruir

Cenas documentais mostrando indio subindo em drvore, co]
de formigas e larvas, indios pegando e comendo larvas, He

Clévis Lugon fala da pedagogia jesuitica que tornoy
ativos na evangelizacdo de outros indios e cita exemplos de gru
que se apresentavam espontaneamente para serem evangeli it

zados,
Juan Villegas afirma que os jesuitas, ao construir as

0s Guaranjg

S 2 = “redugges”
e reunir indios, estdo sempre em relagio com o patrono, sendo essy
a Unica maneira de evangelizar os indios. Os jesuitas

servico de Deus e do Rei.

Mazxime Haubert coloca que os jesuitas modificaram a organi-
zagdo do espago, obrigando os indios a viverem em pueblos, muito
diferentes das aldeias. Ao sé modificar o espago se modifica a
maneira de pensar e o comportamento. A introdugfio de horédrios
rigidos de trabalho e lazer atua no mesmo sentido. Sob esse aspecto,
era um sistema totalitrio.

estavam ga

A seguir, uma série de consideragdes sobre as alteragdes intro-
duzidas pelos jesuitas na organizagio temporal, espacial, familiar,
politica, social e religiosa dos Guaranis. O rosto de cada especialista
& mostrado alternado com cenas atuais rodadas nos exteriores das
missoes, e ainda cenas do documentirio sobre atividades dos indios
Xetd.

Os espagos vazios das construgdes podem ser Summnﬂ.&om
comentirios visuais do “esvaziamento” sofrido pela cultura indigena
a partir da evangelizagdo, conforme demonstram os depoimentos.

A fala do abade Clévis Lugon parece querer minimizar os mmuoa
causados, falando de um “poder moral” exercido pelos Jes mﬂw
negando o cariter ditatorial ¢ negando que 0s jesuitas mSnEH i
tirar proveito maximo dos Guaranis, citando os caciques
i, xra??

nobreza decorativa”. :
= izacd iliar com

H4 comentérios sobre a alteragio da oﬂmm,ﬂ.ﬁmwﬁwdwﬂﬂguﬁ

a eliminagdo da poligamia, a criagio de uma "buroc : Jade.

"

B . i : mu
sendo os caciques intermedidrios entre os jesuitas ¢ @ €O
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O jesuita Antonio moﬂm_mq.. UEE_,c _n_..z_uE 0s aspectos desuma-

¢ da cultura guarani (bebedeira, poligamia, antropofagia),
m_.uzmﬁm tentaram alterar com a nova fé, sem

_unmmu tia a cultura. Afirma que hoje seria diferente

ropof: que os
Imaginar que isso
O jesuita Juan Villegas mostra que o julgamento da cultura

digena é feito sob o ponto de vista espanhol, sendo condenados
Qm :_H_m_-.-m_-_ ﬂ-um:.uaﬂm.

A seguir sio discutidos os aspectos “comunistas” das missdes.

Maxime Haubert explica o termo Tupambaé, considerado o
setor produtivo “comunista” _M,_mm “redugdes”. Os jesuitas chamavam
de Ambaé a “coisa do :a_n.. e Tupambaé seria o “setor piblico”,
0O Tupambaé seria o setor de intervengdo colonial, cumprindo funcdes
tais como: pagar tributo & Coroa Espanhola, gastos municipais e de
culto, socorro aos pobres e compra do que ndo era produzido.

Ao que complementa Juan Carlos Garavaglia: Chamar esse
setor de socialista ¢ uma incapacidade do pensamento ocidental em
compreender esse tipo de organizagio distributiva. Nas redugdes o
controle do aparelho produtivo estd nas mios dos missioniri o6 kG
da comunidade guarani.

Clévis Lugon enfatiza o fato da propriedade da terra ser
comunitiria e a ndo resisténcia dos Guaranis a essa economia
coletiva.

Novas insercbes de imagens documentais: indio subindo em
palmeira, fazendo fogo, assando tatu, tirando casca do tatu, abanando
fogo, comendo larvas, assando macaco, pegando insetos.

~ Entre imagem e fala percebemos contrastes: a produgdo nas
missdes seria dirigida de fora, voltada para interesses que ultra-
passam a comunidade, Nas imagens documentais percebemos atitudes
produtivas de coleta, preparagao de alimentos, o indio produzindo
para seu sustento segundo seus préprios meios e objetivos.

O fato de se falar em
niza¢io imposta
ndo era plane
necessidades.

. propriedade coletiva das terras na orga-
pelos jesuitas nio minimiza o fato de que a produgio

jada e usufruida pela comunidade segundo suas

A seguir, o assunto tratado pelos depoentes & o castigo corporal.

mﬂmﬂﬂﬂnﬂanm:mmmﬁamq o findio em produtor de bens econdmicos,

% Diilipas _u,..__uﬂnma de novos ﬂq.__ﬁ_?om “morais”, os jesuitas também

esse castigo ow_ casligos corporais em seu processo “educativo”. Mas

:nmwﬁuu:w mMmo era .N.E_nmm_c nnﬂ,m._ﬂmu_m pelo _nmnam.. mas por um

cqundy . €8 casligos sdo admitidos na literatura jesuitica, mas,
0 ab

abade Clévis Lugon, a legislagio aqui era mais branda
do que a aplicada na Europa. s
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Alternadas com a ma.,..waa dos anwonanm, Vetiia
cenas de tortura ¢ uma série de outras com .E.__.unn:wm ravury
de estrelas, rostos transfigurados, fogo, cobras, No do sol, gy
ouvimos uma missa cantada, onde a letra comeca o fundo e
tende piedade de nés”. .. afr

Triste ironia, que se¢ complementa com
o indio, depois de castigado, vem ao jesy
castigo.

Os cspecialistas relatam como se promovey 8 Tityal:
trabalho: : velizagho g,

Os primeiros cronistas falam de um indio

Com
lua,
u._..nu_—

dse: :Wn._._gn

acdo ge
Mmuw_uonﬂnﬂa“

A constat
ita para

Orte que Hmm.mm__.ﬂ

passo que a idéia de um ?&o. infantil vem justamente dote, 2
ele ja ter sido controlado pelos jesuitas. CPois da
E ressaltado o fato de que ndo se deseny
. O.Ha._ﬂ_._. g
entre os Guaranis. Uma “gljtan

Para atrair o indio a seus rituais, o jesuita se g
tura guarani, que ndo apresenta diferenciagiio ent
secular.

Proveita d, cul.
e o Sacrg g o

O jesuita se utiliza do cerimonial para impressionar
os atos da vida cotidiana.

As imagens nos mostram estituas de Cristo, anjos, exterioges
das rufnas, grupo indigena com criangas, indios bebendo 4gua numg
cuia, desenhos de casas, planta baixa de aldeia, novamente exteriores
das missdes, relevos e esculturas.

A narragdo verbal fala da producéo da erva-mate, que foi a
base da economia paraguaia no século XVII.

€ marcar

A populagio das missdes, nﬂaunn.an nos Ewn...m#.& tempos,
decresce a seguir, por epidemias, n:eo?.ﬂn.ao. das IE__E_E guaranis
em conflitos etc. Com o fim das missdes ha dispersdo e fuga, sendo
que essa estrutura montada pelos jesuitas se desorganiza.

Novas imagens de exteriores das missdes, esculturas, gravuras
mostrando naumw de trabalho, mapas, imagem de soldado indio
missioneiro, . , -

A fundagiio da Colénia de Sacramento por Portuga B e
¢ citada por Guilhermino César, como ligada a _Eaﬂﬁmnm manmEB
no couro abundante da regido. Explica que o couro era importado
por Portugal por ter larga utilizag@o.

¢ i i icdo
Moysés Vellinho afirma que, em OpOSI§ . it i
mento, estavam os espanhéis, os jesultas ¢ seus me._on &H __Em e
Com a assinatura do Tratado de Madri e n_ﬂ_wn.‘mnnmc © ilitari
Portugal, se promoveu 0 eXpurgo do contingen

3 Colonia de Sacra-
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" Assim, a Espanha evita que esse con
as maos do inimigo.

Guilhermino César coloca que os
pela Espanha, promovendo revoltas
massacrados.

A revolta dos jesuitas foi encampada pelos indios
para 0 Rei da Espanha em nome dos sentimentos crj

Sob um fundo musical de flauta e tamb
pelos exteriores da TISSa0; vemos gravuras, estituas de padr
Cristo, varios m_E_ﬂ_am cristaos, rosto de india velha, Sﬂ.....vm.un Mu._, i
homem, mulher, crianga, novamente cenas externas. e

Antonio G. Dorado, SJ, fala da lenda dos Tes i
Jesuitico, afirmando que os jesuitas vio ao vmnmmnwwﬂwnnmmw “__“Mmmo
uma “Terra de Ninguém”, em busca de povos abandonados o
serdo evangelizados e auxiliados. No entanto, nio nega que rmﬁm_._ﬂ
objetivos geopoliticos na ocupagio do coragio da América Latina,

Juan Carlos m.mE__.mm_mm esclarece que a riqueza que se atribui
as minas de ouro vinha de fato do trabalho indigena.

Ernesto J. Maeder coloca que os portugueses denunciaram na
mE.Eum... num panfleto chamado “A Relagio Abreviada™ a existéncia
de indios armados comandados por jesuitas. .

._n._.m_sm Lugon ?_umn_wu acha que & exagerado e maldoso atribuir
aos _nm_._:mm._u_mu& de criar um império. “Esta experiéncia foi man-
tida em sigilo porque era cristd demais para os comunistas ateus e
comunista demais para os cristios burgueses.”

- . . -

Juan Carlos Garavaglia diz que : issdes,
A , quando acabam as Missdes
os indios ndo se rebelam para defender o que nio consideravam seu.
A fala final é de Moysés Vellinho:
“Até hoje ninguém provou que tenha havido
) : i um sonho de
império guaranitico. Mas também ninguém provou o contririo.”

Novas imagens documentais: indios i i
H nus deitados no chio, ca-
bana coberta de folhagens, . ,

tingente armado Passe para

%nmn_.ﬁ.mm.ua sentiram traidos
0s indigenas, sendg estes

que até apelam
stios,

or, a cimera se desloca

Nos exteriores das ruinas, a cimera se move rapidamente, gira,

corre, vemos novas gravuras, dese i
» Vi g nhos, rostos com tatuagens, indio
com uniforme militar. . -

& Na ..E:E Sonora, uma musica cantada por Noel Guarani que
ala da “aud4cia missioneira”,

¥ ¥ X
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NUm  mp, N0 chegg, a
Competa Sacre estipido ge : o € um

Ncia indj A €popgjy . .
MGE ‘.—._mmﬂm...-ﬂﬁmﬂﬂ 0 nOEmEnO. Ali 108, por » Pois ¢

ue ed

1 Morre que  ¢jeg ni ug.

ue Ug a0

Combate, O:muﬂnﬁn feve a desgracy de Eoﬂw_a_. 855_.._2_#:“_5 .

morrem p; h , €& um heré; frustrag T trés diag cles,

P Ora ¢ ndo anies g hora, . ° (+2) Porque ““.._n_.ﬂ =

i ercebem o - Tdis

de fontes Emz_wwmmmo _.___.e_w.n_ da fala dos €specialistyg

leituras eratura jesuiticy . ¢ estud

utilizandg sua mj
a0-de-obra com ghjer; uma ey
. Ietives econgm: tura
Ora S€rvindo A Coroa dq Espanha, majs tarde o
Suas decisdes, j ) : 5

tos, deixando em sua reti

Voltamos w, primeira fala do filme, onde o jesuita o antropslogo
Bartolomeu Meli4 afirma que o projeto de assimilagéio, de integragio
a chamada civilizacdo, hoje, é namEEna_n 0 mesmo.

“« Se num primeiro momento essa fala parece justificar o esforco
jesuita, encarando a integragio como um fator positivo, essa mesma
fala retomada nos remete aos Eﬂwmmﬂnm. ﬂm_m_r onde, em Ea”awﬂ

i i s as populagbes indigenas serem dizimadas,
oMt W _u___._u mmn._._ direito & autodeterminagdo
perderem suas terras, sua cultura,

e & sobrevivéncia. , o Wi

“* As interpretagdes do passado histérico BEHMMMMM de o“”_.ﬁ

A determinada historiografia que p om_Em :
i e ida. tombando igualmente m umentos
vitrines fragmentos da vida,

seres humanos.;

Cristalizando imagens mud

= e 4 do
da Historia e ndo seus agentes. . fio_esclarecedorss

i tr
:o_,m m_m._“.__._mm__.m.. de Gustavo Dahl,
Hu.— r

objetos
as de seres condenados a serem .

; e
No cinema brasi
ponto de vista ideolégico.
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texto de Darcy E_H:o. 0s EEEE_R de
Sem Males”, sofrimentos Previstos n
sua trajetoria rumo a civilizagio, ond
encontrando Maira apenas na morte,

Nelson Pereira dos Santos, em “Como era EOstoso © meu
francés”, também m._u esse jogo entre passado e presente. Corrosivo
e ironico, inicia o m__.aw com uma voz n.ﬁa._o_n_.:oﬁ. de rédio que anun-
cia as “dltimas .:czn_mw. da Franga >Em_:mnm.u Vemos um branco que
chega e ¢ recebido ?m:...nannmn pelos indios, Ouvimos um trecho da
carta de ..._.___nmm_m:on.m Calvino, datada mn 31 ‘de margo de 1557,
Acompanhamos a trajetéria de um francés aprisionado e que serd
ritualmente comido no final do filme,

O comportamento dos indios & recriado
de cronistas, onde acompanhamos costumes co
mosa”, o ritual antropofigico ete.

Apesar das fontes da narragio serem
elaboragdo, a interpretagio nos remetem
ao indio, e uma antecipagdo do futuro dessas comunidades, colocado
na fala do prisioneiro: cumprindo o ritual, ele diz, em francés, que
serd vingado e ndo restard nenhum de vocés na face da terra.

“Uird" na busca da “Terra
a mitologia, sio mostrados em
e & agredido e incompreendido,

a partir de descricdes
mo a “saudagio lacri-

dos colonizadores, a
Para uma visdo simpitica

Vemos em “close” o rosto da
prisioneiro, em que percebemos um olhar & um movimento facial de.
mastigagio. Vemos uma tomada da praia vazia, depois a praia

coberta de cadiveres e ouvimos um relato de Mem de 54 onde se
diz que nenhum tupiniquim ficou vivo,

Em todos esses filmes notamos um Compromisso com a atua-
lidade, com a Histéria vista como um processo do qual podemos
extrair implicagbes ideolégicas e localizar, na aparente objetividade,

0 jogo' de interpretagdes que podem servir aos mais variados
interesses,

india, dada como esposa ao

Enfim, vemos nesses aut
eénquanto linguagem, elaborag
ou dendncia politica,

ores um COmpromisso com o cinema
do, interpretagio e nio apenas lazer

Sdo trabalhos que recorrem
narrativa ¢ & montagem para colocar
servir ao mesmo lempo a0 cinema e & Histéria sem descaracterizar
Qualquer um deles, quer assumam a forma ficcional ou documental. ,

Durante 3 Pesquisa, encontro uma significativa coincidéncia
entre o ponto de vista do espectador ¢ os propdsitos do realizador:

A primeira vez que vi “Repiblica Guarani” defini minha
Sensacdo de espectadora como de perplexidade.

tecnologia, ao acabamento, i
questdes e conclusdes; podem
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) .Zo livito de mesmo nome,
Silvio Back afirma :

da perplexidade”,
que ora desejo co

; ntus i
o leitor, WUsiasmg unﬂmﬂwﬁ
ra,
Bibliografia pela ordem de citagio g textg:
Collier Jr., John Antropologi .
4 u opologia Visual, EPU.
_umsnaumaﬂw :m.m_mmmwmm”ﬂ.ﬂquqﬂamnn de m.mo _ym:_.o.mm.wovo_mmm__muam ® Univere:
= am, 0s de Psicologiq, Cia, Editory WM—M_MEEWP uv.nw___wzw
Eco, Umberto, A5 formas do conteyd : . Tancirg,
de Sio _uu.c._a. Séo Paulo, _EM. D.w.vmm. _...nnu_..an.?u. Ed. g, U ”
H..zz._m_d_ﬁu_... Leif e Isaksson, Folke, Cinemg e Polisi enidage
de laneiro, 1976. Olifica, Eq, py, & Ter
Bernardet, Jean-Claude, Pesquisado il
1900-1935, jornal O Estado e §. pmosrafia

do Estado de Sio -uwmﬁwmmn.w:mmw.ma &% Chicon _nw Secretariy nn .
1519-44; 1930-72; 1934-70, ?

9.2 0.7: 979. Indicagges _ﬂﬁw
Back, Silvio, Repiiblica Guarani, Ed, Paz e Terra, Rio de Jape: ]
a integra dos depoimentos e consideragéies do auggr Hﬂ“oa.a_wmm. Contén

us u_.ava B
SOBRE CINEMA: o

Munoc—.msqmom,.—wmﬂelnniﬂ..:a.ﬂ.n:&n
1977.
Xavier, Ismail, O discurso cinematogrdfico, a opacidade s
Paz e Terra, Rio de Janeiro, 1977. € @ Iransparéncig, gy
Coletanea — Cinema, Arte e Ideologia, diversos autores,
Porto, 1975. . )
Reiz, Karel e Millar, Gavin, A Técnica da Montagem

.. . . . ﬂ_.znsnan..&wn, Ed,

Civilizagio Brasileira, Embrafilme, Rio de Janeiro, 1973,

Machado, Arlindo, Eisenstein, Colegio Encanto Radical, Brasiliense, Sto Pauo
1982,

I, Siglo Weintiung m&.ﬂ&. Méxicq

Edigoes Afrontamenyq,

Granja, Vasco, Dziga Vertov, Livros Horizonte, Lisboa, 1981.
Wollen, Peter, Signos e Significagido no n._..._mi_m_. H.___,__.o.,. :Q,_,Sn__o. Lisboa, 1979,
}qmﬁn_.h. J. Francisco, Luis Buriuel — Biografia Critica, Editorial Lumen, 1975,

Breton, Andre, Manifestos del Surrealismo, Ediciones Guadarrama, Madrid,
1974,

Bazin, Andre, Montage Interdi, in Qu'est-ce que le cinéma.

SOBRE INDIOS E CINEMA: ;

Viana. Zelito, Terra dos Indios — Roteiro Embrafilme/DPP/DONAC, Rio de
ia 4
ane i i lidade
s I do Museu do Indio), Cinema enconfra rea
gnannnm._%nﬁmnwwq%w mﬂmﬂww.mﬂ, Mnihn de Atualidade Indigena — julho/agosto,
nav
1977, pp. 36 a 44.

ROTEIROS:
EXTOS QUE CONTRIBUIRAM PARA wmmmchwm mwn? i
Ribe Darcy, Uird sai & procura de Deth 0 niy. oo Eurpls
—ﬂ-.Gﬂ_.UHQUn ﬂﬂm-.@m.wu Hﬂmﬂ nﬂu—an -pcm_..%.:_- de Gusta L _U_.mﬂmmb

izagd ial dos Tupi i«
anizagdo .wbn_n:_ e
mﬂ.:wwnﬂw?qﬂ_omwwmyﬁﬁw 1963 (filme: Como era g

Nelson Pereira dos Santos).
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O “NOVO" E A ARTE

WILSON ROBERTO VIEIRA FERREIRA

1. INTRODUGAO

-+~ Da produgio material aos produtos culturais da esfera de difusio

publica, a ilusdo do novo engendra uma espécie de amnésia social
e conformismo, tanto aqueles

que dela se servem quanto aos que
pretendem reformé-la dentro de um projeto de vanguarda politica.
A ilusdo do novo surge da obsolescéncia

. plancjada a que os produtos
culturais séo submetidos dentro da l6gi

ica do aumento de rotagio
do capital, numa organizagio social onde os seus mais diversos

setores na divisdo do trabalho perdem seu referencial ou objeto
concreto de agdo na realidade. O capitalismo, ao perder a sua medida,
passando do valor/trabalho concreto ao valor imagindrio ou va-
lor/signo, ou seja, da mais-valia numa forca de trabalho imediata
para uma mais-valia difusa na complexidade da organizacio econd-
mica, politica, tecnoldgica e ideoldgica, difunde em todas as esferas
da vida social a racionalidade mercantil, com as suas relagdes sociais

abstratas e referenciais de agfio que h muito se tornaram fetiches e
abstragbes platOnicas, ,

As relagbes de troca e a formagfio de um mercado universal
resultam em duas conseqiiéncias:

a) a nivel imagindrio: as relagdes sociais, a0 mesmo tempo
I que se tornam abstratas, assumem feigoes de objetividade, isto &,
D@0 temos mais homens concretos em’ relagbes sociais concretas
mas relagGes objetivas e materiais como simples troca de uma merca-

n
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