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Este artigo tem por objetivo analisar as alegorias sobre os povos in dige-
3 x s . . -

¢ das Américas construidas pelo cineasta brasileiro Glauber Rocha por
nas o R R

o da personagem Cristo-Indio (interpretado por Jece Valadio), uma

:.:.m z G :
orias principais trabalhadas no filme A Idade da Terra®. A

das L_._.._ﬁﬂ: .Lﬁm
sbordagem aqui sugerida centra seus esforgos nessa personagem, a fim de

recuperar figura do indigena tal qual foi elaborada pela obra.

A produgao cinematografica de Glauber Rocha se insere no bojo das
discussoes do movimento modernista com o cinema novo, Cuja renovagio
estética trouxe, como uma de suas linhas principais, a valorizagio da cul-
wra indigena como base fundamental das sociedades latino-americanas,
rompendo, assim, com os discursos e representagoes construidos pela ci-
vilizagio branca ¢ europeia desde o periodo colonial. Cabe destacar que
A ldade da Terra ¢ a concretizagio de um projeto historico e estético do
cineasta Glauber Rocha denominado América Nuestra (1965-1980), con-
cebido com base em um roteiro cinematografico que sofreu uma serie de
influéncias advindas das discusses politicas e artistico-culturais refletidas

I Bacharela em historia pela Universidade Federal do Rio de Janeire (usgj), mestra cm histo-
Tia sucial ¢ m..'_..:__..p_:__. em direito _-r._p Universidade de Sio Paulo (use). E editora executiva
a Revasa Poder & Cultura ¢ da Histcine: Revista e Histiria, Cinema ¢ Audiorisuslidades, além de
st desde 2015, pesquisacdora da Citedra José¢ Bonifacio, do Centro Ibero-Americano (Cibaly

ving 4
culado ao Instituto de —.n.._.._.E...:. s Interna is (TR1), cla use.

Artistivas/ Em-
Imes 3, 1980
cmatografica JAssociagio dos
., color., DYDY duplo).

A - -

Wade dq Ferra, direyio: Glauber Rocha, Brasil, Glasber Rocha Produgoes
Presa Brasileira de Filmes {Embrafilme)/Centro de Produgive Comunicagio/ Fi
:.5_...__._.. STy

icdo restaurada: Brasil, Paloma Cin
mpo Glaubers Versitil Home Video, 2005 (160 min, sun

07

Scanned with CamScanner



pProcuroy ree

. S T 5

tuindo os povos _E__mn:,__w. como m.:.:nmmc:_.m;
= S

O desenvolvimento da personagem
relativas aos momentos historicos de re
o passado como no:@_._._ﬂnﬂ_cw O present

o e ¢ de lutas 50Ciajg
da desapropriagio de terra; e o

futuro
» ho qual
ke q ,.2..._ chaye telegl,:
6 e g storico, social e cultura] g,
des da America Latina. Para tanto, o filme r 4 $0cied,
ecu :
A —uﬁ_..m J‘_Ognﬂﬁﬁwﬂn
or assim dizer
. . - €T, O Proge
conquista de um ponto de vista virtual dos dominados g de
Este artigo, portanto, apresenta uma anilise filmica que exp)
possibilidades ¢ os limites da representagio do tema indigena na _m,_.&g..___hs_
cinematogrifica de Glauber Rocha. ;

.::r,,...q,ﬁ,_g se recoloca em seu

da historia de dominagio, reescrevendo, p

* ok

O Cristo-Indio ¢ o primeiro dos Cristos a aparecer em A Idade daTerna, Es
se Cristo foi construido como uma alegoria® do homem da terra, ouse,

3. Aalegoria ¢ um recurso que se acerca de uma imagem que, em principio, nada tem 1w

€om o conceito que quer representar, mas a concentragio de suas nuqmﬂiﬁn.“%.
o mado como é explorada traduz um concrito, o que s é pussivel n_.._..._.z_o :_a,wu_.._.uru
em um contexto de tradigio compartilhada pelo publico receptor. |ss0 € tanto EE&.HH
trouxermos o filme de Glauber Rocha para abordar o funcivnamente da pr.m..i._.." o'

dua Terra, a figura cristica, por sua logica dentro da narrativa biblica e sua ....:umnH.E__uHM
na cultura ocidental, permite ser trabalhada para langar luz sobre outro ..,n__a“_._.“_“.-&a
de revolugio, de quebra dos valores tradicionais e de reescrita mprma-m._.__._..:.__
mais de um nivel de significagio. Dai mesmo que o recurso scja a alegorid, [
tafura possui, no mais das vezes, um sentido univoco, av passo que a
conceito que possui caracteristica muito mais polissémica. Desse modo, s e é aaleger*
Northrop Frye em relagio a Biblia, tem-se uma definigio bem ?...._.E._.._. ¥ n___ dole do T
uma contribuigio para entender a heranga do modelo narrativo biblico n:.“_...._n 3 lingod™
“A Alegoria ¢ uma forma especial de analogia, uma técnica de por em m:,“p u_nwi.:._ﬁ__h
metafirica e a conceitual de tal modo que esta ultima tenha a _E“:_E.

0B quizia sranpio

. m_.:___Wr.:p ¢, de mancira mais nﬂ%_n. 08 POvOs autictone

v : L
fives os € ._...x_:c_..:m_ﬁ._om nos ..__Tr.qn:enw proce

ﬁ_u.:ﬂﬁu.ﬁ_ e
ersonagens cristicas do filme,

S que
md . Drocessos de colonizacg,,
fora P o Cristo interpretado pelo ator
. _g“., ._”,_mc ¢ o mais alegdrico de todos, recorrendo em seys gestos, fa
JoeY, .

clagoes com outras personagens a passagens biblicas da narratiy, %
L

last risto, SCMPTE estabelecendo conexdes historicas, encarnando um
s LTt s

Jesu Leolégic o* — bem como todas as personagens do filme,

L el

tipo

\ analogia que pode ser estabelecida com os arqueétipos apocalipticos
Aa

E - 5 T, - ’
[ova a0 primeiro Cavaleiro do Apocalipse®: esse é o cavaleiro que da
ps Ic . P E ek
o 108 eVENLos nmnﬂ.u_mm_no%. A missio do primeiro cavaleiro é vencer
inicio e , ivro biblica. nia <o &
s iNiMIgos, aniquilar aqueles que, segu ndo o livro biblico, nio sio dignos

Jos“novos céus e nova terra”’ (Ap 21,1). Osartefatos que o Cavaleiro car-

a5 discrepancias de uma estrutura metaforica conformando 2 um padrio conceinal®, CF.
v..:.‘n__.::_w Frye, 0 ._.._r.__.mu dos A._..E.um_uh.. A Biblia ¢ a Liveratura, trad. e notas Flivio _’_msmmq. Sin
Pauli, Boitemp:, 2004, p. 33

4. Entendemos por personagem de tipo teleologico uma personagem que nio & situada em al-
gum tempi historico — passado, presente, futuro, Ela Carrega consigo us Lrés Lempos cro-
nologicos de- modo simultines, superposto e nio marcado,

w

Hi muitas vertentes de interpretagio dasi .:_E_.a«...- dos Cavaliros do Apocalipse: & mass
difundida os considera elementos do fim dos tempos profetizados nos liveos do Antigo Tes-

v. A leitura ¢ fortemente teleolaogica ¢ escatoligiva, © muito preconizada pe la
corrente cristd protestante. Hai, entretanto, uma corrente que i redita serem os ﬁ.u.mE
uma representagio das fases do cristianismo, sendo o primeiro Cavaleiro o cristianismo ori-
ginariu ¢ dai,

setanto, hider da vitoria cristd sobre os impios, Na gama de interpretagdes
histéricas, o primeiro Cavaleiro sempre ¢ lido coma poder ...Em....i_ € legitimo. .fm:.:.. I
deriamos estabelecer essa 9:.—_:%.; para o Cristo {ndio. No entanto, & pouce mx.:;:.._ que
Glauber tenha estabelecido a aleguria nesse sentido,

Escatologia ¢ uma "1 doutrina das coisas que devem acontecer no fim do mundo 1.1 120t
diutrina que trata do destino final do homem ¢ do mundo; pode apresentar-sc cm discurso
profético ou apocaliptico”™. Cf. Antonio Houaiss, Diciendrie Houaiss da Lingus _?auﬁ_ﬂ.n. HM
de Janeiro, Objetiva, 2009, p- 799. A palavra vem do grego éxkhares - eu__.?._._.c, = .,._n__“u.?
logia — eatudi, A interpretagio biblica com base na escatologia data jp do mﬁ:x.:..m_._a”““:..t
ra comum, A corrente de estudos ."..7..._...ur_...._.é.v —vc_....'__.m varias vortentes a0 .r.z:ma S .u.
estando tio arraigada ao pensamento cristio que nem sequer Hnsﬁp.ﬁc.. as :.um-:ﬁ.__“&r_ﬁ
_"..._.ﬂqﬁﬂyf_m.#.; do him do mundo a n_p}.m.. de .....F.b_...._-.m._u.. De _u.Fm—n_..._ﬁ. lorm3, -

i 4 ol A
conbecia os debates acerca dessa doutrina pelo viés da fc cristd reformada e o inCnrp
”._:.:_.c: de suas personagens cristicas. neil
"la de Estudo Matthew Henry = The Matthew Henry Study Bible, Rio 13
Pel, 2014, b, 2133,

5 | Gim
o, {entra
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rega s30 0s mesmos que serdo dados ag Cristo.|

:.&.—O I
uma coroa e um arco e Hlecha. Como o filiy et ode
Cree
o Teroatn. . TtMer ]
Creeirg ?__.E.:_
o
e =E Mo fim, signific,
da _u.,._u propria estrutura hilmica ao apresenti-lo nas ¢
€nas inj

ncqwmq@am
g
N

O
O Quegy,
Dﬂuauss
Clag Copy o
_U:,ﬂp_su_.
m—ﬂr—.ﬂﬂdﬁ Ll 1
- ; i ro sinético inicia. iy
primeiro capitulo, com a genealogia de Jesus Cristo, a quy] €, e gy
: . » A qual — g
mente da genealogia construida pelo livro de Mateys .m“_m - a_&__a_.n.ﬁ.
; o T ’ a1 4o rei ..
at¢ Jesus — remonta a Adio: o primeiro roEnE, de iisordis L
. e - . b i . .GHH_.N ¥
gia biblica judaico-cristd. O objetivo desse m..,ubwn_ro & apresen e
i : ; tar
como homem, nio como Deus ¢ muito menos como um des Jesug

¢ projetar um futuro marcado pela revolugio

[ndio ndo 50 representa o inicio como tambe

representagdo da narrativa do Génesis e nag Ultimas
Sequeén,
20 ladg
ce Valadao Fecupera 3
dada pelo m...u:mn_mpo de Lucas. O terceiro liv

final aberto, indicando o processo revoluci ks
No papel de Cristo, o ator Je

cendente 4,

um Cristo que realizz oy
:.:_um_.mm em funcgio de sua naturcza compassiva, € nio necessar:

divina. Assim, em Lc 3,23-38, constroi-se a genealogia de Jesus a Adio
apresentando-o como o “Filho do homem” (Le 17,24)%. Outro aspects
relevante na n:u_cmmu do Cristo-Indio com o Cristo de Lucas ¢ 2 apresen:

realeza. A personagem da narrativa de Lucas é

tagio detalhada dos milagres e dos sermées em parabola: o Cristo-indi,

em todas as suas cenas, aparece ora fazendo milagres, ora fazendo disar

W

sos estimulantes, religiosos e proféticos para o piblico.

Todos os atores que interpretaram os Cristos em A Idade da Terra - Jece
Valadio (o _n_._mnc.m:&cv. Anténio Pitanga (o Cristo meaov_qﬂnwma Meir
(0 Cristo Militar) e Geraldo Del Rey (o Cristo Guerrilheiro) — foram s

“Porque, como o relimpago ilumina desde uma extremidade inferior a outra nﬂqﬁﬂ.
assim serd também o Filho do homem no seu dia”. CF. Biblia de Estudo Matcher Hetho 0
P- 1 585. A mengio a Jesus como filho do hamem aparece, s no Novo Testament® G
zes. Teologicamente, a expressio ¢ entendida como referénciad —...:u:.._.
tio _:m.. o epiteto & utilizado em outros livros, incluindo o de Mateus, que
genealogia de Cristo bastante distinta da do livro de Lucas, Nio obstant€,
epiteta est sendo analisado de acordo com a estrutura literaria do Evangel
construiv um Cristo descendente do primeiro homem. A escolha justifica
magio da Personagem cristica de A Idade da Terra com o Jesus de Lucas, T
u:._.:an. ..:d..m?..._ a feitura A_.-n“..:.._.....,.

an qUe

QUEZIA BRANDRG

_ Glauber Rocha de acordo com papéis anterigres =T

g PO G : 5 e
[hidos P kil ﬁ:_d_:..c € construiram um estere6tipo acerca de cadaum
£ ina : . -
o imag! .:-:E_ ado _x.._c cincasta em sua produgio,
i m P : B e
que foi Valadio atuou em inameros filmes brasileiros, muitos deles nots
5 2

sentagao da violéncia urbana ou do cangago, como A

Lispeld repre § 5 Nit i )
veis PO . paraiba, Vida e Morte de um Bandido; A Lei do Cio; Quelé do
A 105y

P &.nm.,
jes’ t zlacionad ati
o5 Quarenta Ladroes’ e outros relacionados a uma temitica

social

¢em (a

pabd € ; :
" ﬂwv.cmn_ como Barnabé, Tu & Meu e Almas em Conflito'”, Entre todas essas
¢ rellglo=e

Jucdes, uma em especial marca aimportincia do ator para o elenco de
u id . 11 : R T

_Mﬂn_ Je da Terra. Trata-se de Rio, 40 graus", realizado fora dos estidios das
! e _u_.cmEa..nm de sua época, como Atlintida e Vera Cruz. De acordo
g

Mauricio R. Gongalves, a respeito dessa produgio,
corm

Sem participar do movimento liderado por Glauber Rocha, e se antecipando a
e

1 Eﬁquz_roc com o Cinema Novo a preocupagio de retratar ¢ empreender
elcy i B . :

m esforgo de representagio e analise das questdes nacionais, notadamente aque-
m

las pertinentes 3 cultura popular ¢ aos problemas que afligem as camadas menos

i Toirall
priv __rﬁap_t da sociedade brasileira",

O filme de Nelson Pereira dos Santos foi, assim, um paradigma para
o cinema brasileiro, e Glauber Rocha reafirma sua importancia ao convi-
dar Jece Valaddo para interpretar Cristo-fndio — o Cristo das origens —,

9. Carnaval em Caxias, dire¢io: Paulo Wanderley, Brasil, Atlintida ﬂ_.anqspﬁ:m.w.-mhuumr::mm_nl.!
1954 (80 min, son., P&B); Paraiba, Vida e Morte de um Bandido, diregio: Victor EHE..?.E.._..
Produgdes Cinematogrificas Herbert Richers, 1966 (84 min, son., Pas); 4 -.u._._qﬁue.a_._ﬂn...MM
Jece Valadio, Brasil, Produgdes Cinemate _mqmmnnm Herbert Richers/ Magnus Filmes, 1967 n.ﬂ
min, son., color.y; Quelé do Pajed, diregio: Ansclmo Duarte, Brasil, _u:ﬁ:..q _HJB_EJSA n..___n
matogrifica/Arro Film, 1970 (115 min, son. color.); Al Babi ¢ os 40 Lodrics, diregio: Victor
Lima, Brasil, Jarbas Barbosa Produgbes Cinematograficas, 1972 (36 min, w.....ad__.._ﬁ.._. 1951

- Barnabé, Tu és Meu, diregio: José Carlos Burle, Brasil, Alintida _..m:.ﬂ.a,cn_..::”.._:u“
(90 min, son., pun); Almas em Confliro, diregio: Rafael Mancini, Brasil, Sacra hilmes,
1953 {90 min, son., PR H). .

- Rio, 40 Giraus, .._..:..f...:.._ MNelson Percira dos Santos, Brasil, Equi
{100 mip, SUML, PR H),

+ Mauricio g, Gongalves, Cinema ¢ Identidade Nacional do Brasil, 189
2009, p. 191,

pe Moacyr Fenclon, 1955

- 1989, Sa0 Paulo, LCTE,

m
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recuperando a referéncia. As cenas que
sequéncias iniciais do hlme, que fazem parte da ¢q,, __x_s

i Stripes =
torica da personagem. A abertura do filme apre ug,

amanhecer filmado sobre o planalto de Brasilia

Figura 1: E.naam.nanh do amanhecer em

Brasilia (DF), em sequéncia inicial do
I/
Terra, de Glauber Rocha. filme A lade

A imagem do amanhecer com o sol nascente é um lugar-comum
construgio de metaforas sobre origens, ndo apenas por marcar o inidode
um novo dia como também por ter sido cristalizado no imaginario oci
dental como o primeiro ato do Deus judaico-cristio na criagio do mun-
do: “E disse Deus: Haja Luz. E houve luz™? (Gn 1,3). No filme, o pla
¢ alegorico e indica a origem do mundo, da histéria e da Ameérica Latin,
na concepedo do cineasta, sendo esta ultima o foco principal do discurso
filmico. A sequéncia dura cerca de quatro minutos e captura 03 primeir®
momentos da manha ao som da Orquestra Mistica da Bahia". Umpo.a#
com Ismail Xavier, “a trilha sonora combina diferentes universos musicat
ritmos com diferentes origens, de modo a indiciar a sintese de n&ﬁ“
inerentes ao processo formativo da nagao _.m_u..nmnsnw.._u imcm_u.ﬁu_nmw“.
sede do Poder™, Sem divida, a composigio sonora da cena indicad®

13. Biblia de Estudo Matthew Henry, 2014, p. 3.
14. Conforme indicado no roteiro do filme. lto", Filmt we
15, Ismail Xavier, “Evangelho, Terceiro Mundo e as Irradiagocs S

vol. 14, n. 38-39, p- 69, ago.-nov. 1981,
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[ -
[ogica danogio de cultura hibrida trabalhada n f;
4 "
ide0l%® para além disso, recupera algo do te
masy

Ime por Glayber
. : mpo mitico, da fundagio,
, Latina & “descoberta” sob o signo da fusio cultyral historica,
% w.a...:w " ida, a cena ¢ cortada por um plano de detalhe de ym globo de
_.._ﬂ N o sceleradamente, intercalada aum close-up da personagem John
po—— de luz e sombras que lentamente se transforma em

n Brahms poe a narrativa filmica em tensio. Ha um ;
A cenade Jo o
ce : i ]
ico de oposigio a luz solar da primeira cena, interpondo-se uma se-
éti s ; .
,m i escura € barulhenta, fazendo antitesc a calmaria da primeira cena.
pcncld & s
“_., passagem Jo nascer do sol para o plano de John Brahms ¢ feita por um
/ (e abrupto, que ¢ faz sentir, assim, nas cores, nos sons e na velocidade
corte

Jo movimento de cimera. A tensio colocada pode alegorizar o processo
om

imd

Je colonizagao, com a chegadade espanhois e portugueses a América. _“”mmu
alegoria ¢ feita pela propria figura de hcrq.. m._.mr:: _H_EH.. o primeiro nivel
de wm:‘..mnmnmc do filme, representa o __._u:.__un:m:u, ou seja, o antagonista das
@...J.o_..mma:m _.‘:._..E?__WH 0s quatro Cristos. | N
Assumindo que Glauber Rocha se amparou na narrativa biblica para
a construgio de alguns aspectos semanticos dessa personagem, a fala de

Brahms nessa sequéncia esta respaldada pela passagem Ap 13,5-8:

Foi-lhe dado poder para guerrear contra os santos € vence-los. Foi-lhe dada au-
i i 2 i ra ado-
toridade sobre toda tribo, povo, lingua e nagao. Todos os habitantes da ter ;
3o ti i ivro
rario a besta, a saber, todos R?lcw que ndo tiveram seus homes £5CTItos NO

davida do Cordeiro que foi morto desde a criagio do mundo'®.

O filme 4 Idade da Terra vai muito além de referéncias a _un_.mcu,._m.w.“”
¢ passagem biblicas, pois esse mote alegorico funciona E..u dar nn.:ﬁ, :
polissemia abarcada pela obra, que possui grande ambigao de _.nv__,wﬁmm
16d0 ¢ ressignificagio historica'”. Nao obstante, 3 passagem apocaiip

-

16, Biblia de
1. bmail x

A

Estudo Marthew Henry, 2014, p. 2 122. .
avier aponta que “sob a nogio de u._...mC:n |---1& 1354__
PLd0 para outra ¢ identificar formas alegéricas inspiradas na

uma
hservar a passagem de

f3bula didatica e na figura-

n

o crisTO-INDIT
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nos fornece indicios para a construgio

-0 fundamental de toda a narrativa fily:.. i
.“, andr . iva filmica, assim
oposigio fundamental da cristandade,

O nome da personagem remete a Johanne

io do romantismo do séeul ¢ i :Eram.oga
mio do smo do s¢culo x1x. No __cnzz._r_::,:.mc sob, -
re
S5¢ H._.A.._:.—ﬁ H.w_umm g
entar que o misjcg Johan
cebeu por muitos anos a pecha de

William indica que Glauber decidiy por ¢
remetia a“algo milenar”. Vale sali

Nes

3 ros T

reacionario —vc_- ter ﬂhwm:.mn_.
0

sto ¢
contra a chamad, Neoescoly glors

sua “musica do future” L

" [ Y il 5 3 ¥

ser atribuido & personagem anticristica ¢ antipopular ¢, poy » SCU ngp,
i oa ' ‘A
recurso alegorico. Dte, uy

fe.
com Joseph Joachim, um manife

Richard Wagner ¢ Franz Liszt ¢

Por sua vez, a escolha de Mauricio do Valle serve 20 recursg do
. 5 e
textualidade na obra de Glauber Rocha: ele atuoy como a perso intr.
Deus ¢ o Dighy
% .}-
do cineasta & antagonista dos herois, o que justi-
fica sua escolha como o Anticristo e

Antdnio das Mortes, o matador de cangaceiros, nos filmes

na Terra do Sel e O Dragao da Maldade contra o Santo Guerreirg
gem do ator nos filmes

m A Idade da Terra. Outro importante
aspecto nesse sentido ¢ a similaridade dessa cena de John Brahms coma

cena do discurso de Porfirio Diaz, o politico de dircita de Terra em Transe®,

O close-up em contra-plongée de Porfirio Diaz ¢ o mesmo plano rea-
lizado na sequéncia de John Brahms em A Idade da Terra. O discurso tem
O mesmo tom agressivo ¢ profetico em ambas as personagens e se dio
ja as primeiras sequéncias dos filmes, funcionando, de certa forma, &
mo um Leitmotiv da tensdo estabelecida estética e ideologicamente i

E i 5 r ndo a presay

Fao CTista _“_.._..mnmn,__nm ou barroca), ou nas Coneepyoes mais maodernas, marca ﬁaslzl
: S 2 " i ; . : 1o

de diferentes tradigies [...|" Cf. Ismail Xavier, Alegorias do Subdesenvolvimen

Tropicalismo e Cinema Margiaal, Sio Paulo, Cosac Naily, 2012, p. 37. . ificalAy
18. Documentario, diregio: Paloma Rocha e Joel Pizzini, Bras Paloma D_E.‘..EH e,

sociagio dos Amigos do Tempo Glauber/ Versatil Home Video, 2005 (90 _.:ﬁ._“mn.nn___.___.hw?
19. Deus e 0 Digho na Terra do Sol, dircgio: Glauber Rocha, Brasil, Ce ._Z__..-ru:- £

|E¥E

gusto Mendes Produgaes Cinematograficas, 1964 (120 min, son., rasl; _uhMu.EhHEL. bt

contrd o Santo Guerreira, diregio: Glauber Rocha, Eﬂuﬁ_xmu_.m:_._px}_nauuru ).

Filmes/Claude Antoine Films/Munich Tele-Fol, 1969 (100 min, SO0 ,..._uH_E. ! i
20. Terra em Transe, diregio: Glauber Raocha, Brasil, Mapa Filmes, 1967 (105 M
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. Glauber Rocha, portanto, a.en:mun_.n em A ldade da Terra 5
T oder politico como espeticulo teatralizado, O sociologo
le :_”_ __:_:,.q afirma que “ndo s6 a existéncia ¢ toda ela como num
jala - _::_E. ¢ sobretudo este € exercido (¢ o tem de

ac.._.u.: ¢
_C..._:qmr.w — ¢
ﬁ..—-.._.-—..ﬁ

ser)
1

__._.—.—ﬂn »

t en tc.

_. E 0 __u.._:r.._. _ i _ sC m—u:....mﬂs_.p como —E%..w precisamente
£ .:E.nm::.:, Essa dimensio do poder politico ¢ representada
n_:._.z..._funru em ambos os filmes, capturando a esséncia do jogo
por ¢ no qual 0 seu grande ator “comanda o real pelo imaginario™,

adiges culturais ¢ sobretudo religiosas sio postas em

»as ir
» Hd.c_._.: n__.._ﬁ i
' ctaculo _,_:_:._na.
quéncia de John Brahms, tem-se a apari¢io da primeira per-
ca do filme: o Cristo-Indio.

cena nO €5P
.}Tmum a sc

1sti
mo:umﬁ.a Crils

i = Jo filme A ldade
Figura 2: Cena inicial, em que, sequndo o roteiro, Cristo-Indio nasce no mato , do filme

daTerra, de Glauber Rocha.

- i ; srutura das mul-
O Cristo nasce em meio a vegetagdo: a cena scguc Ben

e g 1 & 11
. A . ito criacionista — a criag
tiplas camadas de m_msprnmnuo. m_amcq_nwsn_c ok

i : ; " iudaico-cristdo — €
de Adio do “po da terrano Jardim do Eden” pelo desn] odernista brasi-
a2 : CIrn
20 mesmo tempo recuperando referéncias da EE..._EJ 3 i
5 - i 10 AC ?
leira com o romance Macunaima (1928), do escritor Mar

¢ sC inte
. g iva se inicia com a scgu
qual a cena do nascimento do herdi da narrativa s

) ma, Coimbra, Minerva, 1999.p. 11

» Georges Balandier, O Poder em Cena, trad. Ana Maria Li

___r..,3_._:_.2....."::__._..5_15. 8).
22, Idem, p. 21,
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passagem: “No fundo do mato virgem nascey Ma

LTINS ;
gente™ Ha, portanto, uma p:..__cw_.._ que rec < _._azm‘

CNtidlg,

" biblic, ““;

Qyn—p ﬂ.n_m _.n_.ﬂ._nﬁ_

A personagem do Cristo-Indio & concebida deng; ey
0

El

neasta pretende dar por meio da personagem: 3 et

mote narrativo, ¢ a nogio de um “homem d; -
¥

3 literatura marioandradiana.

mem, como na adaptagio de Macunaima feita pe

lo cin c..u_mrf
: eas ;

uim Pedro de Andrade, em 1969, em qu 12 brag
q » €m que o her

3-
PH—DM_ _uﬁ_n— m__.ﬂ.—u m_...-._"_-._H

:.c cOmico tem el o_”uwr&
ideias que parecen m_._mm_ firan,
ou absurdas, o duplo sentido, o erro, a irracionalidade™ al COCTeng
cha recupera, ¢ntdo, essa &mz:.._..r.uﬂmo construida na vwoacn.mo mu_.__us Ro.
Pedro de Andrade por meio da referéncia a cena do livrg ncq”._omﬁs
assim a logica discursiva do Cristo-fndio que alegoriza cw Portand,

er brasiler,

estrutura comica, evidenciando os paradoxos
personagem. Segundo Morgana Masetti,

tido ao abrigar a logica da complexidade:

szo-panw_cpg“ contraditorio, paradoxal e deslocado,

Cristo-Indio surge aos berros de agonia, com olhar perdido € confugy
Sua fala evidencia um processo de desencantamento da visio de munde:%)
passaro da eternidade ndo existe... meu pai me traiu! Meu pai me traiy
O passaro da eternidade ndo existe!... S6 o real é eterno”. Por sua v,
Ismail Xavier, no ensaio “Glauber Rocha: O Descjo da Historia™, aporta
que em A Idade da Terra ha um impulso de Glauber contra o desencant
mento do mundo provocado pela hegemonia de classe da burguesiam
mundo moderno®, o que explica a presenga de uma alegoria tio simbali
na cena inicial do Cristo-Indio. A imagem construida nessa cena novamente
recupera o mito criacionista, sobretudo em relagio a expulsdo do homen
do Eden. O Cristo-Indio, figura adénica em meio ao que parece scr i

izonte/Rio&
23. Mario de Andrade, Macunaima: O Herdi sem Nenhum Cardter, 32. ¢d., Belo Horizof

Janeira, Garnier, 2001, p. 13 (Clissicos da Literatura Brasileira). m,.:vm.u._._??_u
24, ._..__.:ﬁ_r_&:.w Masett i, heucﬂm«m de %Eﬁ.n_.r__mcu.. Hw.._:m_\-vuar_ﬁmﬁh na _ﬁﬁn_:prhﬁ .:&_m.:.ﬂ___?q..
Athenas, 1997, p 2. Qﬁ__ian.w..!rw

25, Ismail Xavier, “Glauber Rocha: O Desejo da Historia®, em [smail Xavier,

Moderno, Sio Paulo, Paz e Terra, 2001, pp. 127-155 (Leitura).
26. Idem, p- 151

M6 quezia sranbio

o uma montagem caotica, evidencia sua quebra de paradigmas
et meno refor¢ado pelo simbolismo dos oves L e
trazendo a imagem do nascimento de form, umqwm?m“.
dos ﬁ.c;: Jade discursiva do filme, o Cristo-indio alegoriza o _:..c.nﬂ.,.,i.v
onizagao € consequente a__ﬁ.mnﬂw:ﬂ:wpﬁo das sociedades indigenas
colo oié americano, em que as formas narrativas, a logica temporal
n ligiosa sofrem o que Tzvetan Todorov reconheceu como

de i
p_c nﬁ:—._ 2
mmi%c_cm_.._ re s o et .
€2 o da linguagem, uma ¢esmontagem cultural por meio da violén-
a ) )
EEM‘ _ﬂ. - <imbolica exercida pelos colonizadores curopeus™, A cena
ja histcd & ° : _ )
i nto, sintetiza alegoricamente a ruptura provocada pelo processo de
rtant0s | o :

_u.o_ izacio, em que h4 a reorganizagio do espago fisico e simbélico das
0 kil ; . i 1 H P »

Américas, utilizando-sc uma hipersignificagio — como se vé na cena se-

m_:n,a —que : .r
o advento posterior da escravidio.

ja traz 0 fendbmeno de hibridizagio que ocorrerd na América
com
Esse cair cm S da personagem o coloca em uma posigio perene de
combate a0 mﬁ_:ﬁ_o mal que destruiu sua terra— John Brahms, o colonia-
lismo maﬂalmzmnp“ sua luta & simbolizada pela descoberta do fogo, quando
o nl..;c-?..:c se admira com um isqueiro na mao. Essa nogdo de combate
¢ reforgada pela montagem que intercala as sequéncias do Cristo-Indio
na mata com as sequéncias de John Brahms berrando com seu cetro em
mios. Hi nessa montagem um interessante jogo de luzes e sombras a me-
dida que as cenas avangam: do nascimento iluminado pelos raios de luz e
atrilha sonora suave, o Cristo-indio — ao longo das insergoes das imagens
sombrias ¢ agressivas de John Brahms — vai assumindo uma expressio mais
taciturna, e o espago a sua volta, mais escuro e grave coma trilha sonora,

vai se intensificando em uma percussdo grave € desarmoniosa.

jca indica a significagdv de

.A ﬁq..__#.__-.mﬂ construgao do AH..T.—-TT.....:: CoOmo uma _.._w_u..:. adon
imagem de ruptura

desencantamento do mundo dada pela quebra dos ovos, lsso porque 3 sk
joe Eva do paratse pus

trabalhada por meio dos ovos .H.Eq:a_.._u remete 3 expulsio de Ad S
Lio de forma polisscmicd,

Pecada, Glauber, assim, estd w—p.w..law:n_... esse mitw judaico-cris
. _M._”..._....E_.: de virias _:.....m.n...w simbolicas ¢ sensiveis.
+ Levetan Todorov, A Conquista da América: A Questdo do Qutro, trad.
2, el §30 Paulu, Martins Fontes, 1988,

Beatriz Perrone: Moiscs,

0-i% D ﬂﬂ
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A cena seguinte mostra um “ritual Primitivg”

.. » €Im
contracena com a Rainha Amazonas, a primeira e Que o ¢

ri
e Ea_._m.mn 0.fy,
filme, interpretada pela atriz Norma _w_n_ﬂ_m,..w_.:q acoun:ocn qmn_sif

Y 5 . . Hﬂﬁ—.
siros ¢ internacionais, alé s te i i
brasileiros ¢ int , além de ter participadg g, 58-5!

gies televisivas nacionais, com destaque para sy, atuacy 55&&3&
I¢do ng filmg Pren;

Pagado, de Prog,
, A
, »€um homep, _s“s _
Jaao tentar CUmprir a prom, 4
em um terreiro de candomblé, de carregar uma Pesada cry %Erg&”
- i : .
por um longo trajeto. Norma interpreta o papel de Marli

J » Umg Pros
ta. Nota-se que, pela escolha da atriz para 4 Idade g4 Terra, Glayh,
L] ﬂﬁg

™ 0 Pogud

na do ritug] Primiiyg

do com a Palma de Ouro do Festival de Cannes 0
¥

No reverenciado filme, Zé do Burro, o Protagonista

que enfrenta a intransigéncia da Igre

recuperar os dilemas do sincretismo _.c:mm:mc abordado ¢
Promessas, aspecto fundamental trabalhado na ce
produgio glauberiana.

Ao som de flautas e berimbaus, com corpos nus, homens e mulhery
dangam em cena: a construgdo segue a estética antropofagica, ao mistyry
clementos do imaginario cultural wza__.mn?w e africano, trazendo dessa fie
do movimento modernista brasileiro o ruminar, o deglutir e o assimil
A nogio, portanto, era transfigurar a cultura, principalmente 2 europed,
conferindo-lhe um cardter nacional, E o que Glauber Rocha trouxe aocn
fluir no ritual retratado no filme elementos indigenas, africanos e cristios
O discurso filmico constroi, assim, a nog¢io de uma civilizagio fundamen-
talmente hibrida, em que ,:::mn:um ¢ africanos constituem o ser latin>
-americano em uma terra arrasada pela colonizagio a:..omar.m_gr
Amazonas entoa um canto de lamento: “Escuto...! E no espago daesperi
estou chorando, esperando por dias melhores”. E a resposta do m_.n_u.w
pessoas, em coro, é: *Ai meu Deus do céul” ;

O canto apresenta uma situagio histérica de sofrimento, expropr

: atur
. O Cristo-Indio n::-..,,a__,_m pnn_ﬁsuw
ntoa mmmﬂ_sm

s de indios € _HHH
[ p.nﬂm.,—mnma

§oes, escraviddo, genocidio ete
dido, envolvendo-se com as pessoas no ritual enqua
7133 prossegue sua comiseragio, intercalada a imagen
sendo agoitados. Hi virios cortes de cena, em que
on

19, R n_.-m_._-
Ow:%r?ahn?caai.. di regan: Anselmo Duarte, Brasil, Cinedistri, 196 hﬁm

QUEzIa BRAMNDAG

pac, €0 Cristo-Indio protagoniza uma encenagio ergtica

. com

ico5€© .ou redor, trazendo uma alegoria d ;

mis ulheres seu T ' gona do poder politico
- m 2 [
com 3 n vai s€ construindo ao longo dos sé¢culos coloniais ng Brasil
. e =

ocial 4

e $0¢ ‘.

Cena de um ritual primitiva, condusido pela Rainha Amazonas, no filme A Idade da
FlGuRa 3: .

Terra, de Glauber Rocha.

i Ime A ldade
Fiouna 4: Cena de celebragdo e éxtase de Cristo-Indio entre indigenas ¢ negros,no filme

daTerra, de Glauber Rocha,
_ e indo a tematica das
Sio cenas que intercalam transe ¢ g, wnm_._Eﬂ__.ME _5._2. 530
jedade ¢
produgdes anteriores de Glauber Rocha, em que mn_n_m de com uma das
I L i o
trabalhados sob esse duplo. Nota-se também a similarida a. r_._.:_m_ Fi-
_ ) § artins
enas de Terra em Transe, na qual o protagonista Paulo M

(e ntes __,,_u......__“,.nU
lho) — jornali ; las festas de Julio poes
nalis ‘ta — vai a uma das Ics ce
) = jornalista ¢ poeta — vai a icio Eldorado. A cen2

Cracs . ' 1s fict
racindo), um dos maiores empresdrios do pal auber Rocha,

. B r Gl
M questio ¢ a sintese da nogio de transe ax—._c_.unp e

ns

s e

o CRISTO
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th CamScanner
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um transe orgiaco que n__,,wc_.?m 3 relagge

la mmE.p Centrg|
SMa estrutyr, &

M a Rainha A,

litico ¢ social, pelo qua
deixa levar., Essa me
do Cristo-indie co
Paul William, figurinista de
. — _ . 3 n_czﬁ..._. ng
sobre o filme que, Para construjr 5 Caracterizacy 4 ﬁ_oaaal
- . : 630 da g
utilizou ¢ livre de ?u:m;rp Die Nybg von Kay .me
. o . 2 u
Riefenstah]® _:MT_EE_?_EP.

da Clnggy pgi
M UMa imagem g s..__sa_.p
0 corpo todo pintado de

§ Chtre 0
-0 mE_.._n...ﬂ
Verificyel nag
Z0n3s,

Poder g :
ua) Tw:_aﬁ_?

n_._.“_. &O H_PE p..
"oy,

Ma Mylhey e
amarelo, segundo ele, wa_ms_.cﬁ ﬂ_pm_ﬂ.ﬁ
tica e mistica d3 imagem™ Presin
A _.H_am.n_.: retrata uma jove

do amor chamad

0% umgy &.zﬂ .
4 njertun, na qual ag mogas vj o
seus pais, ¢

€ns, com Provys
scolhem um Parceiro®, A influane ¢
de A Idade dq Terra nio se

20 estética dy ?Emi.m
_:_u_..n:ﬁur_. havendo ainda

contas, os aderegos de palha
PCrnas e a pintura amarel; sobre o COTPO NU — como também sy M-tz
-seéne com o ﬂ_.mﬁc-?.,:a. cheia de erotismo ¢ sensualidade, evocam e
ritual capturado pela mo:,wamp. A Rainha Amazonas segue na estrutn
de ?._.mo:pmn:,_-p_.umc:.m de A Idade da Torra ¢ funciona como __a:__,.mﬁ
do nacional e do social. Essa nogio foi trazida pela teorica literaria Dork

i ; g = erotioy
Sommer, que ex plica a existéncia de uma relagio entre o amor

) istoriador Wagner Pisk
30, Leni Riefenstahl, Die Nubg yon Kau, Munique, List, 1976. © historiador Wag

icoa de o
esse trabalho fotogrifico da cineasta foi wn__._u.“:_c m.n__.._.m.mi&%ﬂd_
vendo uma ténica estética racista de a.p_..:sﬁ.m.._nmp_ p areg

: istico-cultural durante 0765
i4 havia sido a marca de sua produgde artistico ?.. ﬂ..? 1% E...__.E_Er
oy . Lot 1 '
nazista. Apesar das criticas de cunho politico-ideologico, o trabalhe dim®
considerado de “ng i T, Wagner Pae /
Lob it Tic lguns povos africanos. 3,
SCT UM registro antropoligico muito rico de a guns po — i, 0 P
Percira, *Leni Riefenstahl: Vida e Lenda™, Revista Histéria Avadémica, -
Hie]
- i | m . - atogr
36l, maio 2007 (of. p- 355) M e e el ;
Documentadrio, diregio: Paloma Rocha ¢ Joel Pizzini, : ookt

io gy
i ideo, 2005 (90 mits
viagdo dos Amigos da Tempo Glauber/ Versitil Home Video,
32, Iem, P 524,

Pereira explica que
de continuar prome
« da beleza, que

: vista LECRICD,
tivel riquesa estética™ o primoroso do ponto de

il.

20 Guszis BRANDAG

\\u\h\\\\.l..ll .

.ns dos romances nacionais _p:_,c.msﬁmeﬁs € 05 desting,
nageit

a _...H__..mo}aa.&k_... -

8 consumagip relagio ety
o hom¢ los destinos nacionais/sociais, de maneirs que“produgz. e [
Sk :
diada P
met

- neulagio de modo [ ] est ?..E....Snia fi E__.__.:_cs
gma triang ler »,:,,_z_nc..: que permite, na narrativa
“jogo de pot p.,.;..m ¢ projetos de nagio e sociedade,
novas Q_M.a..”nw.ﬂ_ _.:h._.c ¢ a Rainha Amazonas sintetiza,
‘risto-

S0 . imbol;
Jas per da nagio, de modo que a mulher simboliy,
s

I i3 > NCSSCS romance
pol m, o poder, Ja que ne
'

i1 ¥ 5

- Ha, as5im, ym
» que se engendrem
O erotismg cénico

essa forma, 3 nogio
entre © a sociedade guiada por um novo poder na Américy Latina, um
nova :
dec uma

-xercido pelo nativo indigena que assimilou, w::.c_u_o_....m#ma.ﬂ..:_n.

poder € fricanas e europeias.
a5 culturas a a_ do, deve-se levar em consideragio a construcio das cores

S q.&.mm do filme remete as cores e formas empregadas pela
o _.c”ﬁ.. Mp,_y_.a_p do Amaral — tons terrosos, amarelos e verdes =
Ew_ﬂo”_m.—umq_ﬂ._mr_. ao pintor Di Cavalcanti, para o qual Glauber Rocha pro-
w___”_u.H._c crE hilme quando da ocasido de sua morte, = -

O cruzamento de imagens africanas (negras) n,.zm_mm...._.& apresen 2
seguimento historico e social representado pelo _n:m.S. ._,.H_HM wc_..mc_.....w n
vista do homem da terra latino-americano, Essa primeira wwn E_MHHM.N
-alegorica da personagem do Cristo-Indio traz :3_.._ n,cﬂm:.q””wgo e
sobre o processo de colonizagio e situa o E..Bwﬁ u:_._o.m. e
um mestico, pobre, alijado de seu lugar ?ﬂoﬁ“_no e M.wsm. p
processo de colonizacio cultural e da exploragio nﬂcwww“n? P

O que se entende a partir de n:._...mc. pela segunda ..._F a _..__..3.._=.§.ﬁ .
tm inicio com a cena do Cristo-indio sendo _.nnn_u_h._m. por o
criancas ao chegar i praia trazido por barcos. O babalad, EHH:E -
ator Mirio Gusmio; e a mulher gravida, interpretada v.oq et
“Ntio esposa (o cineasta Glauber Rocha, dangam na J_H:?%cm“ws.
xb_..mnw tom a trilha sonora da pega Ave Marig, de Franz Sc

s ¢ botdes abertos,
: ; : s curtas ¢ bot
.?;E. vestindo uma camisa branca, com mangas

i1, Dy Soinr
Ediy
4.1y

o Horizonte,
irica Latina, Belo

mer, Frogdes de w::._.n—.mc.. (s Romances Nocionals na America

T WM, 2
M, b 34,

04, p. 33 {Humanistas).
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e uma calga feans surrachy — imagem tipica dos

rurais —, chega a praia acompanhado oy, eseritor |, _uq___..._r
iheir _ v T asile

tibeiro, amigo de Glauber e a quem este agei i .F&I

] y @ i | Sl L——..—:: 7 7 _____..H_,_

p . s
histéria do Brasil™", Nissle g

Nessa cona, novamente, 1Cmos o recursg ).

. T T — - _

ber Rocha, quando « le recuper 1 CONSHrUGChHey ¢ Wntidos g ¢ __e_..._rct
Tanto na cena de A Made da ferra em questio ¢ ; :h__iawp.

M Comao gy sequi fﬁ

de Barravento, tém-se um travelling da praia, con,
] a

[ v : Arre]ye.
tlas ¢ a laixa de areia, seguido das dangas rituais eml _...____ _:aﬁufr.”
: . . g . ) ) * aladag 1.,
de candomblé, para o orixd Xango, primeiro; [ara r.:r__:._.m _p.“a._uaz
: f :

A abertura de Barravento se inicia por um grande

lexig que
* dessy .__..__a.__a.h_r *i

o N g T
quando as coisas de terra e mar s :..:.;:._:_..:_:n_.s:__:__aua.

" iy o T v

¢ no meio social ocorrem sibitas __::;.::_,.F O Rl ol i
 histir

_n.x__.,_r.._ﬁ a0 espe tador o sentido do filme, A sinte

na frase de fechamento do texto: “Barravento é o mom i
T oy

de um negro educado na cidade — Firmino (Aménio _.:.:ﬁ&-a__uar
para a aldeia de pescadores de Xardu, no litoral bajano, onde CTESCeY, gy
o objetivo de tirar os aldeoes do dominio da religido, no S::....:.h_....___uv
blé. Firmino tenta trazer para o povo (negros, descendentes de escra
africanos) novas ideias de liberdade, mas os aldeoces [rermanccen press
a0 fatalisma religioso, mantendo sua condigio de analfabetos explorabs

cconomicamente pelos comerciantes da cidade, Exse filme segue anogh

marxista de ideologia como falsa consciéncia ca nogio de desencantames

to do mundo pensando, em um primeiro momento, .._a___u_.m:ﬁ.a:mnrl
] o &
como um elemento alienador da ﬂ..____r:,:_.:r. politica,
. - o I u:%
Celaubsier Roeha rec upera e A Idade da Terra aideia de desenc
wnay do (Crise

do mundo - como foi analisado na primeira sequéncia dec
revolu®

L i
a mudanga” que
- . . crénci 1 Jode
Cristo-Indio a maior releréncia a Barravento, _.:r {raz aneg :E?..L
ca, et onomica ¢ ::..._q_ i
Diabo nd Jerra

ndies s mas é sobretudo a imagem da “stibit

y #o
de transformagio da ordem social, politi

. e 14 4 : ' )
Fssa nogao ji estava colocada, também, em Des e

It
# t._kn. 1] _ﬂ_
b sl

1arie ile
(Tl st

___..___...q (74 TN

§0. Valavras clos eas viver b__:....‘.._ Hiboaleles Beikesines pinn el

5o, Ravvavents, dire vare olasilser Moot ha, Ir anil, :."?_ filmnie s,

-\II.‘L_.'I
-
stee s abre com ¢
em I a chegada da Monarquia eyg,
. ‘ tl - g
i ¢ :.:_.:._-_. o sertanejo Manuel ¢ sua espusa Rosa gy pal
. . . Cmem ;.
___: _._::. .,.._.,ﬂ._::_:_ nail Rarhon & i
A __ al Ay _fu._- W_.:ﬁ.__.:.ﬁ_h
o Deus ¢

Zorra 110 5]« .| despontavam como ex mplos Caro dy i
: BT P Critica
50 _=._: isticisma™ Entretanto, o autor ensa essa diseusss le
( = TN
1 t:_:_”._. ; chama e simplista
¢ asimples critica daalienagio religiosa) para
i

1 N, ._p...:..::._..._:_:_ WINd visdo fJue
) mal

q:..r_..._._,_ o hils
__.._.;.___._ﬂ..

riersidy (e mo
; mento e transtormagao social,

nente o queacontece coma sequéncia do ﬁq___.,:.._:._.._:,.___.xp_...

thiser fue

(¥
ha na

v dle Firmino um _:.m..: e :.._..._mm_..:_.*.___....r.m d _.,.:..:z.v..__:_._.__

| oo que essa mesima religiosidade, sem ser negada, posa
rel L&
a._.__.: i

_.. exalal
wendo consagrado pelo babalad no ritual para o orixd Xango

doa praia € )
branco, o babalad caminha pela praia ¢ a essa imagem segue

vestide e
wimd montag
ravida, Claubwer
v e madeira nas mios ensaiando gestos ritualisticos ¢

m criangas na praia cercando a

i acelerada, na qual apare
abragado ao eseritor Jodo Ubaldo, um homem

mulber

com uima espails
Cristo-Indio com uma arma nas maios. Lm seguida, o babalad faz uma es-

atisme das criangas no mar, A mulher gravida danga ao lado do

e de |
Carrega um punhal de madeira, uma coroa de penas ¢ flechas,

babalao, que

. ke ol
Hinn g Babulad, mulher grdvida e Cristo Indio em rivual para Xangd, o filme A Idule G4

levna, e Clanber Wow b,

7 S e Naly, 10017,
1. Tomail Kavier, Seetido Mar: Glauber Rocha ¢ a Ludoid i Fome, Sas Poulo, Co#

[
I 25 (ks Al

._1-_.—._ sl uﬂ
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I _:E_._..c_ ver na construgao do quadro mauw.mz.na it
ol i : Cena g py
hierirquica de um ritual de candomblé, em que temos 3 £ u_.»aﬁ_
de (ckedi), uma hicrarquia feminina, na qual uma E:EEEE Ea?
tem a msw.-
Pai oy iy
"horaneg
vestir oo O b
sagrados ¢ o ampara durante sua danca ritual, que esti seng iy

¥]
na cena pela mulher gravida, Ha também a presenga do rasﬁ
i

fitands gy
OTiXA que ey
sendo cultuado, nesse caso, Mh:%ﬂ_. P'or dltimo, no centro do quadro,

de zelar pelo orixi quando este foi recebido no corpo do
de santo durante o transe, A _..A_ﬁ..;_.... representada pela se

canto esquerdo do quadro, ajuda o filho de santo a g¢

.um_.::_n ¢ 0s trajes que misturam clementos m_ﬁ:w..,.:n_m ¢ negros,
em transe, assim como a mulher gravida, logicamente represe

filho de santo que esta recebendo os espiritos da linha do

-se 0 babalorixa (ou pai de santo). Representante da mais alta hierarqg,

nas religioes africanas, o babalorixa tem a fungio de conduzir o culigy
orixas ¢ iniciar os filhos de santo. £ exatamente o que estd acontecend
na cena com o Cristo-Indio,

A iniciagdo, por sua vez, apresenta no filme elementos sincréticos s
truidos por Glauber Rocha, como se vé na fala do babalorixi: “Aquietis
grande punhal invisivel que vai te defender nas suas grandes batalhas pa
terras onde vai ter que andar, Toma!™ — o babalorixa entrega o _U_E_u_!
mios do Cristo-Indio, que em troca lhe cntrega a pistola. Na sequeod
o babalorixd ergue o conjunto de flechas em suas mios e declama:"Agd
esta a Hecha que vai te defender de todos os scus inimigos nas suis ma__..&
batalhas! O arco que vai lhe defender de todos os seus inimigos qmu,_:.w..
invisiveis. Toma!” — ¢ cntrega ao Cristo-indio. E _..u.cmmqw.:n"g} coroa i
com a pena do passaro sagrado da eternidade. Use somente nos mﬂew
momentos de suas grandes batalhas!”

: @ ‘“ena recupera o ritual para o orixa Xango, que, na mitologia ma:..
li gides africanas, ¢ 0 orixa da justiga, dos raios, do trovio e do fog® w_“
ainda o fundador do culto aos cguns, espiritos desencarnados mmunn.mwmﬁ
- jua 0 esse orixd tem o poder de controlar. O ni:mc_ua_._:sa
| ..”?,r orixd ¢ violento ¢ vingativo, ¢ tem a funcio de ﬁ...:? EEE&”

nsagragio do Cristo-Indio ¢ que, na historia dosi

_._...._-.ﬁ. 0% ...”__._.n___.m

12
(| FUEE) 4 BRamNGEG

. e unificou todo o poveo sob uma nagio. Glauber Rocha
SRt it rel nm

pa sagrag %
i personagem, © homem fundamental latin-

, 50 do Cristo-Indio para alegorizar as caracte-
ixd
o orin? ; ;
s atribuir
:....—:..uu ke 02 ﬁuﬂ_ﬂ—ﬂh_. |
o itual do discurso do babalorixa recupera a passagem do
qura ri

A estru -

; e |3 .w_..,?._.m..,.:.zr neste i o
i rco ¢ tlecha e uma coroa “para vencer”. Esse primeiro
& . 0a’ : i
a missio de dar inicio  batalha final apocaliptica de

.u_q:m:“ O _i:..r.:c Eovalibno il hvos:
..f_:;.p:
» recebe U
Cavaleiro carregaria

ntra o Diabo, o Antic ; _ >
.3. “Mas antes disso, terds que ir para o deserto mais lon-
FiXad. * s

14 lutar com todos os demonios para que possa
batalha!™ A missio dada pelo babalorixa

lips
risto. No filme, essa missio ¢ dada na seguinte
Jutar €¢
falado habalo!
mais distante, €
nto a sua .m.-?:.:_n
a da tentagio do deserto, na qual Cristo foi le-

m:.ﬂ::__
dar m:_.,,z..,m..:::,
3 passagem ablic

mete . ) .
" lo Espirito Santo para scr tentaco, conforme Le 4,1:

vado ao deserto pe : o
i ‘spirito S . dio e foi levado pelo Es-
“E Jesus, cheio do Espirito Santo, voltou do Jorda | pelo Es
; énci irito 5 p g EHTH
serto™®. A referéncia ao Espirito Santo € dada pela expressa

pirito a0 de : _
ez - i N iy
Ie”, dita pelo Cristo-Indio na primeira cena, ¢ pe

“passaro da erernidac
babalorixd, como se viu anteriormentc.

Em seguida, ha uma mudanga de ambiente e a trilha sonora recupera
a mesma estrutura da cena final do pocta Paulo Martins empunhando a
metralhadora em Terra em Transe, com uma percussao agressiva e m...u.cau..-
nada, enquanto o Cristo-indio caminha cambaleante com as armas na mao
esuas roupas esfarrapadas.

Surge em cena o Diabo, vestido como um espanhol, carnavalizado, as-
soblando A Marselhesa. Sua caracterizagio tenta remeter a hgura do co-
lonizador de modo que a alegoria predominante ¢ 2 do espanhol, mas ¢m
stguida também faz referéncia aos franceses, bem como aos portugueses,
@ misturar 3 lingua espanhola com a lingua portuguesa, mostrando o _,u_.c-
i colonizagio ibérica na América Latina, C risto-Indio berra: *Vai-te,

m._t.. - ™ 5 ” -
,_ anastil™ O Diabo, interpretado pelo ator Carlos Petrovich, comega um

il . .
20 em um espanhol vacilante com o Cristo- indio:

i, Bikp,
a2
® Ectudo Maghew Henry, 2014, p. 1536

ns

o CRISTO-INDID

|
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—.._n:_;ﬁ.m...:D_.n_vanh.a?uar__u.._h_:nnn.m_rnana:?..n:.._.aea __.”.:.n?__‘E..SE ) filme A ldade
daTerra, de Glauber Rocha.

piaBo: Viene! Viene!

crisTO: Eu tenho dnsia de fome e de sede! [fala em voz de siiplica do altodeum
ribanceira Pai!! Ajudai-me a resistir as tentagoes, pail

DiaBO: (Gargalhande, aponta uma espingarda para a cabega do Cristo que estd ajochil
no chio) Hace mis de cien afios que busco neste deserto. Atravessei sete conti
tes, o planeta mpmu.pn_o_ (Grito e investida contra o Cristo, agora com as mdos Eai_a.u
Es um inimigo muito peligroso, amigo! Es inimigo da fé, inimigo da pitra &
migo do poder! Es mais perigoso que as pestes e as tempestades!

A cena se desenrola em um continuo movimento horizontal m_ﬁuw
reita, paralelo a linha do horizonte. Cristo-Indio cambaleia ante 3 _““n
tidas do Diabo e a sequéncia se estrutura como um duelo. A _uu_.ﬂm“in
segue do didlogo expde uma das relagdes mais importantes =
Rocha quis estabelecer com a sequéncia:

k|
26 QUEZIA BRANDEG

pho prdens para Ihe matar! Sua cabega vale milhdes) Mag U nio quero
e

_u:uo o e qUETO ¥eF morto, porque eu te amo! Nio! No! (0 pigh, -
eu -

Jio ao chao € novamente o subjuga com a arma apontada para suq cabega,)

o = matar! Eu quero te seduzir, eu quero que v

oo 04
ue yoce me siry
q

OCe me ame, ey J_._m_a
2, eu quero que vocé me adore!

» expde uma relagio de opressio e dependéncia, alegorizando
coloniais: a0 mesmo tempo que os colonizadores oprimem ¢
povos colonizados, eles dependem de seu trabalho escravo

A cen
= relagoes

subjugam ©° ; 4 : ’
cemicscravo, de suas terras e, por vezes, de seus sistemas social ¢ bu-
ou :

rocritico vigentes, COMO No wu.ﬂu das sociedades pré-colombianas, Em
fascs iniciais do sistema capitalista, os m.m.ﬂ.mmn.m modernos faziam das colé-
nias seus mercados consumidores exclusivos por meio do pacto colonial,
fornecendo cabedais para crescimento das economias das nagées euro-
peias. Nos séculos posteriores, com a consalidagio do sistema capitalista
em sua fase financeira, a dependéncia economica dos paises do chamado
Terceiro Mundo ou, mais precisamente, as antigas possessoes coloniais,
prosseguiu, nesse momento, ainda mais vinculada a uma dominagio cul-
tural e ideologica.

Na sequéncia, a cena muda para um ambiente escuro ¢ a encenagio
passa a ser feita como um teatro, ¢ 0 Diabo diz: “Hermano, eu quiero teu
sangre!”A cena se passa em uma sala escura, com um televisor de tubo ao
fundo, sem sinal. O Diabo segura, a frente do televisor, um crinio, como
em um teatro de marionetes, e movimenta seu maxilar simulando a movi-
mentagio da fala, enquanto, ao fundo, parafraseia, junto a0 Cristo-Indio,
o diilogo de Satanis e Jesus, em Le 4,3-12:

__u_...wc" Hermano, tu tens mucho poder. Transforma todas as pedras e todas as
arvores em pan [pio]. )
nz_ﬂc-_z::..: Como sey prisioneiro eu woa.z._.w fazé-lo parame livrar de voce,
Satanjs! No entanto, acho que nio ha necessidade, porque 0s milagres se sucedem
*eadasegundo, Olhaj os peixes nos mares, os frutos nas arvores, a8 raizes na terra,

t i do.
4o para alimentagio do homem. Os milagres vém de meu paia cada segt

m

o crisTO-INDIE
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« Fu i te : )
praso: Eu jd te conhe go! Vem sempre

ha muito tempo. Estd escri
. SCTito A__.._nf s . i
y AL .J_._F_.:Cn: '] % ] ..dzw
Lo il
¥ ] ——.ﬂ

anjos para o servir. Entdo, vai aé aquele desfilade F._,___._ ;?xi
anjos te segurem! Ciro o 1 _.,._..fn“ __nm.qll..
Crasto-Inpio: Ora, Satands! Isso seria desafiy ,T:f_.
Apenas sigo seus _._:.::..,u. Satanis) "¢ Deuy pai, o m..:c..c. :
pano: Lorota! Hermano! Hermanio! Herman; _E.sf
muitas pedras preciosas, muitos tesouros, Ecrc_“”“_.q: :.......:5::.

(5] 3

terras € meus exéreitos. Hermano! » Muity lucrg L

el

Eu jamais m
i vwo__sqﬂ&
g
gy,

Se me SCrvirey,
ume cansei de vocg,

gos do meu pai. Afasta-se, Satanis! "

Cristo-Inpro: Satanas, ¢

Glauber Rocha traz para o espago diegético umg
Foa v enr -
matica, teatralizada, como um teatro de fantoch Presenty, &

i 5. Cristo-{ng:
bo sdo alegorias de dois poderes antipodas que disputam ndio ey,
a sobery
1]

poder colonial (no tempo passado) ¢ o imperialista (no passady

no tempo presente do filme) sobre os povos indigenas d }aq_npﬁp”

Aqui ha uma recuperagio da nogio de espetaculo do poder comg gy

nas cenas anteriores, com base nos conceitos trabalhados ?_aea.f_
ComO um jop,

em que pelo menos dois elementos representados pelas personages

desenvolvem em tensio. Para Balandier, “na cultura onde a actuagio,on

Georges Balandier, ja que o espeticulo em si se constitui

39. Em Lc 4,3-12, tem-se a seguinte perwope: “E dise-lhe o dizhey: Setn T-mim“-u“
dize a esta pedra que s¢ trandorme em pao. / E Jesms Boe é}.ru”nt.—lr
que nem so de piovivera o homem, mas de toeda a palivTade Dews. /Eo0

i i &
—— alr e i B
- a um alto monte, mestrou-Ihe, pem mossentn de tempo, tuds of FEAE e
- Ler cmd T o 3 mm e o
disse-lhe o disho: Dar-te-e1 todo exte posder ¢ 2 523 Do, piFy i
. L ey Tl ST MO Tl._n_
cdou-va quem queTo. Portanto, < ta o kiarasTs, T

LaoraEs E.ﬂani..l.__m

4 .-r.r_.n]_r..t_w
senviras. - Levou-o tarshem a Jeraakm, < pro-bo ke 8 qu”.H....H.n ..:_..imr..m.l‘-
S tu es o Filho de Dieus, lanca te dagai abasa, - FPorg ..,.r“.”; - -“
jos, awera de que Te u,.r.h_rurf.u.... E QU B et carLT T ;- Nad

P E.i_.wcw.

i . E Becins .li..ﬂ.!i#.. a0 T -
vom teu po v alguma pedra. - B jeses BOY s

o 1 =
£ wé g Q“
. > s R o g Bl |
a0 Senhor, tew Pews™ U Rl Je S0 o & .r;.......r.,nv.-u_n:lq

—— hhicae e z
portante, 3 stmalaradede oot a pasaee

do, disse-lhe: Vai-te, Satanas, pongsc ¢33 OxIEs

p: 3
e | haade Ja Torsa

-
uo- MUREUD BR AN

| excesso atraem ¢ seduzem, a .__..-H.:___..Enmcm_.
p o0 .
s _:_._..:,..m: no espetacular™, Glauber Rocha re
(i .
apet scular — alegorizada pela recuperagio o

.___..._a presenga do televisor no plano — ¢

it

_..q tica|,, condug
monty L% 2.__.:?..
A Tepresentacip cg.
re os dois poderes
- L ) :
Indio 3 Vitoria fing|
segunda fase, estry.
e ro Cr S13 mais centrady ng tempo
" e rCCUpETA0 passado historico para conte sdi

dis-

is o a personagem vive uma
EE..:_.. de conscicncia H:u___,_n..._ ¢ historica que reorganizaa nogio de poder

Jitico na America Latina, de acordo com o discurse filmico. Cristo-indig
m_.....:n... o Diabo, representante dos poderes coloniais ¢ imperialistas e das

P
&
0
nica el

yma v
jone s

:.._ c ntre

- do-se da passagem biblica para dar a0 Cristq.
yprid o

aprol fase da personagem - que chamamos aqui de

fasa B0

estd presente nos quatro Cristos — ¢

m._.ﬁ.!_._._w sta-lo por meio da

g ; pelo Cristo-Indio, Nessa fase
putas enfrentadas | =

forgas OpressOras da classe :.g._.p__pp.a.w_.? produzindo uma inversio do po-
i ﬂ:_._:...,:. assumindo para si a missdo de combater o que Glauber colocy
o filme como forgas “contrarias, antirrevolucionirias, capitalistas” ete,

A utilizagio desses relatos biblicos — sempre em chave alegrica - por
meio de elementos das culturas indigenas e negras, como ocorre no ritual
de consagragio do Cristo-indio, recupera essa nogio de luta anticolonialis-
ta ¢ anti-imperialista, (re)escrevendo a historia por meio dos mitos nacio-
nais, submetendo a cultura cristd europeia a um processo antropofagico.

A terceira fase da personagem do Cristo-indio se constitui de dois
blocos de cenas esparsos, em que o primeiro bloco ¢ realizado por uma
montagem paralela de duas sequéncias: a primeira ¢ um conjunto de ce-
nas de freiras dangando em um convento, na Bahia, e uma procisso feita
pela Rainha Amazonas; a segunda mostra o Cristo-Indio trabalhando em
um edificio em construgdo como um operario, com outros operarios. Na
estrutura alegorica da narrativa, cada sequéncia em si carrega multiplos
significados — seguindo a argumentagio que se vem fazendo até este ponto
_H_,p andlise — ¢ também constréi um novo conjunto de simbologias e alego-
" quando analisadas em sua estrutura de montagem paralela.

A sequéncia comega com freiras — interpretadas por bailarinas — em
UM convento ng Bahia, que dangam ao som da musica de Villa-Lobos. Os

40, g,
“0rges Balandier, ap. cit., 1999, p. 139,

o cRisTo-inpie ns
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passos de balé sio realizados em uma coreografia de e

- . - 5545
o espago diegético 0 conceito de performance. Pa ;

ra Joio —;EN%EF P,

[...] anogdo de performance traduz uma maneira especial de g¢ b

: , vl

2 conceitos e formas, geralmente tendo o proprio COFPO comg g .#wﬂ.

Uporte Hu.nl

. oo el ! ..._a__,rm.ﬁ.

ma ehicaz de oposigio as CONVENGOLS as artes mais tradiciona; - T

performance sempre procurou romper categorias, indicar nova .“_,aﬂm..miﬂ___
€y
M

05 seus cqq,

et o_u_#ﬂ.ﬂl

e essencial da expressio. O uso dos gestos, por exemplo, |

fronteiras. Na cronologia das vanguardas, as performances sempre
senca toda vez que um grupo de artistas de ponta, lideres entre
porineos, rompiam sucessivamente com cada tradigio na bu

dianteira, fazendo da performance uma espécie de avant-garde*',

Seguindo a estrutura narrativa, as simbologias e alegorias constrig,
por meio da personagem do Cristo-indio — foco deste artigo -, com.
_u?_mzh_n-mn que a insergao de uma cena em que se recorre a E..?-an
por meio da corcografia de massas pretende ter esse sentido de quebrads
formas e linguagens tradicionais, como analisou Vieira. Antes de maisna;
a performance no filme traz nio apenas — novamente — a nogio do jogodk
espetaculo, como foi analisado em duas cenas anteriores do Cristo-lndi
com o Diabo e John Brahms, como também uma metalinguagem sole
a propria pretensio artistica da obra, que carrega em sua estrutur i
ruptura com a linguagem cinematografica tradicional e até mesmo &
as vanguardas que formaram as produgdes de Glauber Rocha wcFu.wu_r
w.:m carreira como cinecasta, A ﬁn%ﬁﬁnu% comao simbolo da mc_u..miﬁ_r
inovagio alegoriza a logica de A Idade da Terra. i

m.”.,x, outro lado, o filme estd sendo analisado como um _ugmﬁormaﬁ
Mc-n_ﬂnimﬂowqwmnﬁ que objetivou, em linhas gerais, wmnmn_.nqnnu_.ﬁ%
nﬂuﬂ“ﬂ.cuﬁ_ﬂn ,..E“m dos povos colonizados do — assim chamado, &a___”.__ﬁ

erceiro Mundo. A ideia de Glauber Rocha, express®

. Juio Luig v; e
wiz Vielra, “C; .ﬂ&t.
» “Cine, s - ) ) e
ma e Performance”, em [smail Xavier (org)s 0 Cinemd

de Janeiro, Imag, 1996, p. 338

n

QUEZy BRANpDEG

i E...Smamncm — Eztetyka da Fome e Eztetyka do Sonho*? -

inc . . e

" anifes _u.:#...,mmc revolucionario comegaria por uma renovagio da
. que ©? . ; = s e

raded & pistoria € da cultura, produzidas por uma inversio hie-

m, ¢ s historicos, das classes sociais ¢ dos
. signos culturais his ' sociais e dos poderes

T ] !

"_
lingu2&"
portanto, 3 performance, como conceito de ruptura por meio

—E_._:_..:_.. 0s, alegoriza, no filme, a ideia de revolugio trabalhada no
i | [=

jos movimen Todos os Crist o
fiLEE JJade Ja Terra. Todos 08 LTS 0S possuem, Na narrativa, tres

o 00 L...__ ._._ k : g . X
;_.,Eu_ jescnvolvimento historico ¢ ideolégico, de modo que a terceira

g (o dCE = ! .
fases e traza deflagragio do processo de revolugio e transformagio
Jelas scmp

: - ico-cultural Ja América Latina. Assim, a performance da corcografia de
jsto

massas P&
rerceira fa

Jas freiras que ocupam o quadro no inicio do bloco de cenas da

«e do Cristo-Indio ja o poem sob a chave alegérica da revolugio.

kg e : ] %
\ ...%..,nin_ﬁ_k_n da corcograha de massa, por sua vez, agrega a alegoria e

bolagia historica ¢
culo xx, suas implicagdes politico-ideologicas e suas conse-

Ll social trazidas no filme, pensando a sociedade de
isim

massas do s¢ pots
quéncias para 3 _.:_.:...pnmc Jde uma consciéncia de classe dos Erp_rwﬁ_c_,mm.
Na sequéncia, 0 Cristo-Indio aparece trabalhando em uma construgao
civil. A cena foi m_.E_Er._ em uma obra real no local de filmagem ¢ o ator
Jece Valadio participou de algumas atividades laborais na construgio.

O roteiro do filme faz a seguinte descrigao dessa cena: “Edificio em
construgio, Cristo- indio trabalha, um operario entre outros cm.nn,iaulu.
Nota-se que Glauber Rocha tentou construir o Cristo-Indio, nessa fase,
como um trabalhador operdrio, ecoando as nogoes de luta de classe, sin-
dicalismo ¢ revolugio do proletariado, palavras de ordem das esquerdas
ltino-americanas (e curopeias). Para compreender a significagdo dessa
cena, ¢ preciso continuar analisando a cena paralelaa ela. Viu-se que a per-
._.m_qs%_.,n traz a nogio de ruptura e, portanto, de revolugio. O Cristo-Indio
Junto aos operarios na construgao civil aponta para a ideia de &mmnmﬂmo
de uma nova sociedade, construida pela classe trabalhadora. A terceira

42, Glauber Rocha 1965; iem, mq.._n,_.aru

du 5 s Eztetyka da Fome, Mova York/ Milio/ Rio de Janeiro,
W mho, Moy, York, 1971
- Glayhgp Ruch .

: Rio de Janeiro, Alhambra/
Mbrafi] g

4, Roteiros do .thnn.u.a Mundo, org, Orlando Senna,
+ 1985, p. 455,

ispIo uu..—

o CRISTO:
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imagem dessa sequéncia mostra, ao fin
de trabalhadores, alegorizando umg u
nova sociedade,

m._ da COnstrygg,
N30 fing) da

FiGunras B ¥ 9: Cristo-fndio trabalhando em uma construgdo civil, no filme A ldade daTem,
de Glauber Rocha.,

A urgéncia de uma nova sociedade & respaldada pelas cenas u...ws.sm
da montagem paralela, A Rainha Amazonas aparece, i dianteira das
ras que sacm do convento dangando pelas ruas. A personagem bl
Bengell grita nas ruas sob o olhar atento dos locais, que a seguem %mﬁ”
“Liberdade! Liberdade! Liberdade! Misérial Miséria! Misérial M
canta em tom a—ﬁ _m_.E_l-:.—.s. [ ﬁ:_u_.-m.ﬂ..,..ﬂbﬂ...n..—ﬂ? ZD ccna, das ﬁﬂmmamh s mﬁt
imitar os gritos da Rainha Amazonas, A cena indica a grave situaga?
vivida pelos povos do Terceiro Mundo, oprimidos ¢ famintos. o] Sal

A dltima sequéncia de cenas ¢ realizada ainda na Bahia, n%:qqmuw

N a " ] h.—ﬁ.
dor. Cristo-indio caminha com o povo a frente de uma gran ;

332 Guraia BRANDAG

A

A

FIGURAS 10, 11 & 12: Cristo-fndio & frente de uma procissio para Nossa Senhora de Aparecida,
nafilme A ldade Ja Terra, de Glauber Rocha.

Cristo-Indio discursa paraa multidao:

i vir ..ﬁn._rﬂ.:.- s ﬂ._..__mnqﬁ.a.

. a3
2! Nero tambem pensava
m_-._u contra a

H v
Ninguém tem que seguir ninguem! Aqueles que quere
Venham se querem vir, Ninguém vem obrigado a nad
Mesma coisy cu mal. Eundo tenho n
tio nu_,_.aag_..wmcm.#r:

M ¢ |
ﬂﬁﬂ.w a mr—..m. meu jrmao-

meu irma : o,scd

il y rmao, ¢ no entanto, : provar
3. Agora eu vou lhes mostrar que vocés €s

1 voes iri océ

9¢€ 0 que acontece da matéria sobre o espirito € voce
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A personagem do Glﬁcr?& i
i © rectpera Nerg _
associado A tirania e 3 extravag

A, 0j
ancia — em yp, B :%EE

» J2 que o pedid,,
scandoa passagem biblica de Mg | 6,24%) ¢
do mundo tal qual aparece em sua ce

humildade ¢ da simplicidade

em. Essa sequéncia final recupe i s
gem. B sequnca vl ecupera3 oo do s
mo proporcionada pelo filme, j4 que

do proletariado uma dimens

Mo g

Mpregt, 3 ol

QU

a0 messidnica [eixeir:
2 d ﬁ..Oh.__..o .
analjs,
aimaginagio dindmica de Glauber Rocha (

n—_n.“— A . " i
Inamica H”E._.m. Ndo us
se vazio “dialética”) nio aceita re

dugdes e limitagges: aTerra dg g
de um milenarismo radical, ndo tem me

0 Hn_._.af_._._.

2 me, N i

lider mistico. todos g5y i,
i,

$ttueng

5o um

os lideres se multiplicam, os lideres sio todo mundo, sio o povo d;
final, a multidio*®.

E exatamente o que acontece nessa fase

final da personagem do Crig,.
-indio — os gritos da Rainha Amazonas nas

ruas, seguida pela multidiy,
reunido de operarios apos o trabalho na construcio civil ao lado do Criga.
-indio ¢ a procissio final: todos sio lideres em potencial, todos umn.n__a‘
vocados a participar do processo revoluciondario no ._.E.na_._w Mundo. Eo
“desreinado do povo™®. Assim, a sequéncia final do Cristo-Indio - repre-
sentante maximo dos povos latino-americanos desde suas origens - 2poes
Para o préprio povo como protagonista de sua nova histéria.
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