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capital, desde as primeiras reagdes ao propésito da mudanga e & concepgio de Lucio Costa,
ate os problemas os mais diversos enfrentados ao longo dessas cinco décadas — problemas
praprios de seu progressivo desenvolvimento até alcancar escala metropolitana, bem coma
daqueles apontados pela critica como decorrentes dos pressupostos em que a arquitetura e
0 urbanismo modernos se fundamentavam. A estas segles se junta outra ~ “Pronunciamento
dos autores” —, a saber, aquela das vozes que foram decisivas nesta empreitada Gnica - a do
politico, a do urbanista, a do arquiteto,

Os dois primeiros blocos t&m como divisor de dguas o ano de 1964, por entendermos
que a ditadura militar, entdo instaurada, produziu um corte profundo - a cidade prevista
para ser o centro das decises nacionais deixou de ser democrética. Mesmo assim ela se
consolidou como uma realidade administrativa do préprio pafs.

0 ano de 1987, quando Brasilia é reconhecida como Patrim6nio da Humanidade, &
referéncia para outro marco temporal: afinal, trata-se da consagragdo de um esforgo do
século XX, representando ela todo o pensamento contemporéneo sobre a cidade moderna.
Tal disting&o especialissima constitui parte de um bloco — “Braslia estabelecida” -, que
reine também os juizos sobre como a cidade expressa sua condi¢do Gnica de capital e
seu modo particular de convivio humana.

Brasilia explicita nitidamente os grandes conflitos que a sociedade brasileira tem de
enfrentar. Concebida para ser uma cidade igualitdria e socialmente justa, sofreu pressBes
de um contexto marcado por extrema polaridade. Permanece, no entanto, como registro
de uma utopia que ainda teima em nio calar,

Cabem agradecimentos a pessoas e instituigBes. Primeiramente, aos autores, seus herdei-
ros ou representantes legais, pela cessao de direitos autorais. Destaco Adrian Gorelik, Aldo
Paviani, Frederico de Holanda e Maria Flisa Costa pelas indmeras informagdes que deles
solicitei e que prontamente foram atendidas. Igualmente a Augusto Massi, Guitherme Wis-
nik e a0 grupo de profissionais da editora Cosac Naify: Elaine Ramos, Julia Passos e Ana
Beatriz Freire. Mas especialmente a Miguel Del Castillo, que deu forma final as paginas que
ora consultamos. Também a Gabriel Sepe pelos servigos de monitoria — ponte permanente
g indispensével junto & biblioteca da FAU-USP. E 3 jornalista Ledy Valporto Leal, minha
esposa, pelo estimulo, sugestdes permanentes e colaboragdo na montagem das biografias.

Destaque especial para Julio Katinsky — arquiteto, professor e amigo de longa data.
Gragas a seu discernimento intelectual e grande folego para a leitura, foi-nos possivel
discutir centenas de textos em breve perfodo, sem, no entanto, comprometer a exceléncia
pretendida nesta seleg3o.




as outras cidades também eram menores. Brasflia cumpriu seu objetivo declarado: sua

proposta politica, antes de tudo, com a transferéncia da administragio nacional, deveria
alterar a histéria colonial, voltada para os portos de exportagdo de bens para o mercado
europeu e norte-americano. Localizada quase matematicamente no centro do pafs, sinali-
zava a interiorizacdo da exploragdo e transformac3o de recursos naturais de mais de 60%
do territério nacional, a partir de uma regido erma, como se fosse um deserto. Hoje vivem
na Distrito Federal cerca de 3 milhdes de pessoas, distribuidas entre o plano piloto & uma
constelagdo de cidades, frequentemente chamadas cidades-satélites, mas que em reali-
dade desenvolvem uma economia e uma vida sacial proprias. Nesse sentido, a proposta
de “interiorizagdo” realizou-se muito além do imaginado inicialmente.

A fundacao de cidades sempre foi um ato deliberado, ex novo, seja Salvador na Bahia
do século XVI, seja Brasilia no século XX, ou ainda Camberra na Australia e Nova Délhi
na [ndia, ambas no infcio do século passado. E também sempre um ato politico, mesma
quando havia um ajuntamento prévio, por situar-se em uma passagem crucial em um
trénsito importante (Bizancio) entre aglomeragGes humanas. Esse fato é marcado pelas
mais antigas cidades de nossa civilizagdo. Atenas, fundada por Erecteu, e Cécrops ou
Roma, fundada por dois irmdos, Rdmulo e Remo. Nao foi a motivagdo econdmica que
suportou a sua fundacdo: em nosso latim ginasiano, R6mulo e Remo convidaram todos os
malfeitores {cum latracinaretur) para povoar a nova cidade. Claro que se trata de mitos.
Mas o mito, nesse caso, sé € uma sintese de uma memédria coletiva. Particularmente nos-
sa civilizagdo latina conserva, para muitos, o mito engragado do rapto das Sabinas. Ouso
dizer, entretanto, que esse mito conserva uma caracterfstica tnica: & em Roma que, pela
primeira vez em uma cidade baseada no trabalho escravo, se recanhecem a presenca e
decisdo das mulheres nos assuntos da cidade, inclusive com a figura da matrona romana.

Nem a civilizagdo grega com as suas filiais bizantina e islamica, nem as civilizagGes
asiaticas possuem essa caracterizagdo com tanta énfase. E também, talvez por isso mes-
mo, a civilizagdo latina é a Gnica que define a palavra misericdrdia {trazer a miséria para
o préprio coragdo). Dessa maneira, podemos dizer que uma técnica de ocupar a terra em
sua espécie de territdrio urbano se desenvolveu em pelo menas vérios milénios de modo
similar em vérias civilizagBes, marcada sempre pela decisdo prévia e organizada. Tanto o
castro romano quanto o reticulado hipodémico ou a cidade de Tell-el Amarna de Tutankha-
ton revelam as mesmas disposicBes sobre o terreno, com suas mesmas diretrizes. Pademos
entdo supor gue essa maneira regular de organizar a vida das comunidades humanas, que
atravessou milénios, se de um lado preside a fundagdo das primeiras cidades, por outro
permite e propicia seu desenvolvimento inclusive racional.

Atenas também, com sua Acrépole, nos ensina algumas afirmagfes posteriormen-
te atenuadas pela luta cotidiana. A Acrépole com sua muralha circundante, no lugar
mais dificil para obter e armazenar os bens essenciais para a vida diéria, nos adverte
que a cidade sempre surgiu para garantir a sobrevivéncia coletiva. Essa muralha tdo

trabalhosamente construida foi atribufda como obra aos quase deuses, os ciclopes. E
ainda hoje, quando nomeamos os muros de pedras brutas como “muros ciclépicos”, ou
o concreto com grandes matacSes também como “concreta cicldpico”, estamos fazendo
homenagem, frequentemente sem saber, & Acrépole de Atenas. Ou, dizendo de outro
mado, a cidade, essa maravilhosa invencdo, foi desde o infcio uma deciséo consciente
para garantir e registrar a sobrevivéncia coletiva: é sua razéio primeira. Eis, pois, que os
gregos, como registra Tucidides em sua Histdria da Guerra do Peloponeso, tinham niti-
da lembranga de que a cidade s6 se constitufa pela alianca (e acordo) entre as gens ou
tribos, e ndo pela proximidade fisica na Acrépole. Esparta, que nunca reuniu fisicamen-
te 0s véarios oikoi, pode exercer, entretanto, pela férrea disciplina dos ddrios, seu poder
sobre toda a penfnsula do Peloponeso e mesmo aiém, oprimindo hilotas e messénios.
Atenas, que floresceu tanto nas artes da palavra e do pensamento, teve, por outro lado,
diferente desting (existe até hoje, enquanto Esparta é sitio exclusivamente arqueoldgi-
co}, na medida em que reuniu as vérias tribos fisicamente no mesmao territério.

E ndo deixa de ser um perfodo muito curto aquele entre a fundagdo das primeiras
cidades (aproximadamente 10 mil anos antes de nossa era) e a época em que 0s gregos
sistematizaram pela primeira vez o discurso racional, a partir do acordo das varias tribos,
gens, clas, ou que outro nome tinham as grandes famflias, com o objetivo da sobrevivén-
cia homogénea, coletiva. Todas as parentelas, com seus deuses particulares, se subme-
tiam na cidade a um Gnico deus ancestral inventado e comum.

Mas se a cidade & resultado de um acordo, de um comportamento racional, ela fai
também o nicho privilegiado do exercicio racional a tal ponto que inovou o pensar com o
raciocinar. Esta palavra conserva em sua prépria invengdo a ideia de "discurso ordenado”
de tal sorte que possa ser interpretado homogeneamente por todos os cidaddos de for-
ma univoca. Assim, no século IV aC, surgia o primeiro tratado para organizar o discurss .
(Organan), com o objetivo de favorecer o conhecimento cientifico, o discurso, no mais
dependente dos relatos tradicionais ou da autaridade de quem fala, mas apaiado tdo so-
mente nele mesmo. O discurso racional engendrou o discurse convincente (Retdrical e o
discurso artistico (Poética) e assim se completaram na cidade antiga escravista o exame
possivel da palavra e o limite criador dessa civilizagao.

Brasilia também tem, idealmente, sua acr6pole na Praga dos Trés Poderes, mas ndo
apoiada em um mita fundador, e sim na utopia democrética francesa dos fildsofos iluminis-
tas do século XVill. Evidentemente, utopia aqui entendida coma o criador da palavra, S&o
Tomas Maorus, fixou: critica da sociedade préxima, com intengo de aperfeicod-la.

Sua razdo de ser se constr6i em torno dos Tr8s Poderes “harménicos e independen-
tes” {0 que ndo se realizou em lugar nenhum), garantindo os direitos de todos os indi-
viduos. £ sua razio de sobrevivéncia. Nesse sentido, quando foi construida a estrada
Belém-Brasitia, diminuindo a distancia de Belém & capital federal, de sessenta para
trés dias, foi também um ato racional para proteger a integridade territorial do Brasil,




especialmente a regido amazfnica, sempre cobigada no Gltimo século por poténcias
muito poderosas. Foi também comportamento racional, de sobrevivéncia coletiva. Se
essas considerac@es forem aceitas, podemos reconhecer que Brasflia, tdo devedora
da Ville Radieuse e mesmo de Chandigarh, é também seu inverso exato. De fato, as
duas propostas citadas t&m seu peso maior na extensdo e consolidagdo das unidades
de vizinhanga, tendo quase coma apense a ¢ité d’affaires no primeiro caso, ou os edi-
ficios governamentais, o grande centro cfvico, no segundo, justapostos 2 trama das
habitag@es. Brasilia, ao contrario, nasce da Praga dos Trés Poderes, se desenvolve na
Esplanada dos Ministérios e encontra e se completa com o Eixo Residencial, organi-
camente colocado, no estabelecendo nenhuma hierarquia entre essas duas fungBes
urbanas, o que faz de Brasflia uma cidade nica em seu século. A elegancia miesiana
dos ediffcios oficiais projetados por Oscar Niemeyer cativou de tal maneira os criticos
de arguitetura, mesmo o0s mais avessos ag arquiteto brasileiro, que poucos se deram
conta da sua contribuigdo urbanistica para a consolidacdo do Eixa Monumental. Mas
essa contribuic&o, se, por um lado, deriva de seu aprendizado com Lucio Costa e Le
Corbusier, por outro, se firmou desde o projeto da praga da ONU (com Le Corbusier) e
adquire autonomia com o plano piloto do ITA em S3o Paulo.' No Parque do Ibirapuera,
a marquise atenua a importancia dos ediffcios, pois ela ndo pretende ser somente a li-
gagdo coberta entre eles, mas é pega autBnoma garantindo o abrigo aberto de milhares
de usudrios do parque. De fato, cresceram nesses projetos a identificacdo e &nfase do
volume representativo (funcional) do conjunto edificado, restando aos outros volumes
a fungdo de mero cenério-suporte. Na Praga dos Trés Poderes, ndo s6 h4 o abandono de
qualquer monumentalidade tradicional, acentuando-se apenas os volumes que denun-
ciam as casas legislativas, como, além disso, localizando a entrada do pablico no termo
do Eixo Monumental, foi criado o icone que representa desde entfo a cidade de Bras/lia
{como a Torre Eiffel, em Paris, ou a lgreja de S&o Pedro, no Vaticano).

Mas Brasilia ultrapassa esse plano econBmico-politico. A nova capital popularizou um
mado de viver em cidade que até entdo s6 existia como utopia, ou como realizagBes pontuais;
na Franca com Godin e seu Familistério de Guise do século XIX. &, no Brasil, no Pedregulho de
Reidy para modestos funcionarios pablicos ou no Parque Guinle de Lucio Costa para estratos
mais altos da sociedade carioca, na primeira metade do século XX. Pela proposicdo do Eixo
Residencial, o arquiteto-inventor estendeu a proposta j& presente na cidade-jardim inglesa
de proximidade de trabalho e educagdo, lazer e bens de consumo cotidiano junto & habitaggo.
Com a diferenca de que, ao mais que decuplicar a densidade habitacional (quarenta habitantes
por hectare, na cidade-jardim inglesa; seiscentos habitantes por hectare na sugerida por Le
Corbusier e adotada em Brasflia), tornou vidvel a praposta para amplas faixas da classe média.

1 Ver Stamo Papadaki, The Work of Oscar Niemeyer. Nova York: Reinhold, 1350,

Em S&o Paulo, j4 em 1960, os primeiros edificios de apartamentos da classe média
alta comegavam a apresentar, dentro dos gabaritos municipais vigentes, 4reas verdes e
algumas éreas de uso comum, como salas de eventos, festas, reunides, sob a projegdo
dos edificios, junto ao “jardim”. Em pouco tempo essas concepghes aplicaram-se em
“condominios fechados” com &rea de lazer (como piscinas, 4reas de préticas esportivas,
paisagismo, com arborizago, seguranca privada), configurando uma segregagdo da cida-
dania, denunciada por varios criticos. A cidade real fica fora dos condominios fechados: a
educagéo, o convivio criador (arte), a reflexdo sobre a sobrevivéncia, o fazer intelectual...
De fato, as préprias superquadras de Brasilia, pensadas para serem abertas, comegam
a receber grades privatizantes, numa antitese de suas intengBes iniciais. Mas essa de-
formag&o aviltante caminha para seu oposto numa multiplicag8o utdpica. Qu seja, essa
condig&o aponta para um futuro imprevisto e imprevisivel: a cidade encontrara seu futuro
quando toda ela for um condominio de todos os seus moradores e visitantes,

Quando os responséveis pela cidade de Brasflia junto 3 ONU cogitaram declarar a
cidade Patrimdnio da Humanidade, muitas vozes se manifestaram contra, umas porque
achavam prematura em uma obra tdo recente essa caracteristica quase eterna de con-
sagragdo cultural, outras porque temiam a petrificagdo de um momento tio criador do
século XX. Ou assim argumentaram. Contra essas posigles, outras opiniGes se fizeram
ouvir, e néo s6 a cidade foi consagrada pela ONU, como o plano piloto foi inscrito no Livio
de Tombo do Governo Brasileiro pelo Iphan, ainda em vida de seu autor principal. Lucio
Costa formulou alguns itens para a sua preservagao, o que ndc deixa de ser, também,
um fato inédito. Na verdade, a preocupagio com a conservagdo de sinais da criativida-
de humana sempre acompanhou nossa espécie nos milénios que podemos investigar,
pelo menos desde que se institufram os enterros rituais. Mas essa preocupagdo cresceu
quando as cidades foram inauguradas e construidas (e a destruigdo das cidades e seus
edificios representativos & um indicio claro das intengBes dos vencedares) e se multi-
plicou no Império Romano. Pausanias, escritor grega do século Il dC. sob os Antoninos,
autor de dez livios sobre mitos e obras (todos sao mitos!) relevantes da Grécia, era o
ditimo elo de um género literéric que os estudiosos remontam, documentadamente, a
trezentos anos antes.

E & desse império que possuimos o maior nimero de edificios quase intactos: o Pan-
teon, a Maison Carrée, a Arena de Nimes ou de Verona, pontes espetaculares como a
de Alcantara na Espanha, teatros como os de Mérida, ou aquedutos como o de Segovia
ainda hoje levando &gua para a cidadela romana primitiva, com a intencdo de proteger o
ectimeno. Entretanto, foi na Idade Média, aparentemente, que surgiu ou se desenvolveu
a ideia de protegdo de conjuntos urbanos.

0 livro sobre o agenciamento do Musea delle Sinopie de Pisa nos diz que desde 1288,
pelo menos, essa diretriz ja'era consciente:




No breve pisani communis de 1286 documenta-se a disposi¢do, depois modificada em
lei emanada dos governantes da repGblica, com a qual se impedia qualquer construgéo
nas proximidades do hostital: “edificium vel domum fieri vel edificari inter ecclesiam
sancti Johanis Baptiste et hospitalem Novum Misericordie non permictemus”.

Essas diretrizes devem ter-se multiplicado, pelo menos em termos de gabaritos e de
adensamento populacional, pois hoje, se formos a San Miniato al Monte, em Florenga,
veremos praticamente o mesmo skyline em torno da Igreja de Santa Maria del Fiore que
um florentino veria do mesmo fugar, seiscentos anos antes. Pelo menos é o que nos asse-
guram os desenhos do panarama da cidade realizados depois de 1470. O mesmo se pode
dizer da cidade de Lucca no interior de suas muralhas, ou Verona, ou Siena, ou Assis, ou
o miolo de Vicenza, ou ainda Veneza...

Se estamos convencidos de que a criatividade é um atributo humang, também somos
obrigados a reconhecer que a criatividade exercida para a estrita expresso de anseios
de determinados momentas € privilégic de poucos e, na medida em que indica um futuro
diferente do presente, deve ser conservada.

(Quando o arquiteto Lucio Costa redigiu seu memorial para o concurso do plano piloto
de Brasflia, referiu-se a trés "escalas”: a escala residencial, a escala gregéria e a esca-
fa monumental. Aproximadamente dez anos depois da cidade inaugurada, acrescentou
uma quarta escala, que denominou fazer-bucélica. Ora, bucdlica foi uma palavra coloca-
da em circulagdo e fortemente valorizada por ocasido da primeira grande reforma agré-
ria implementada por César Otaviano, o Augusto, e com o sentido claro, propagandistico
de valorizagdo da vida rdstica, pastoril. No memorial do plano piloto de Brasilia, o verde
proposto era quase uma barreira entre o sistema vidrio e o interior das superquadras,
onde se situavam os blocos habitacionais. Nada mais distante de uma érea “bucélica”.
Posteriormente, ao verde das superquadras o arquiteto sugeriu uma ampliacdo (que
talvez j4 estivesse implicita em sua mente desde o inicio) da escala bucélica para as
areas envoltérias do plano piloto propriamente dito, incluindo o cerrado depois da Praga
dos Trés Poderes, das 4reas lindeiras ao Eixo Monumental e de outras 4reas acima do
Eixo Residencial. Nenhuma dessas 4reas foi até agora dedicada a exploragdo agréria ou
pastoril, arcadica (que por sua vez j& era uma idealizagdo urbana dos rudes trabathos do
campo na época de Virgilio).

Sugerimos outra origem para esse verde proposto: ele se ancora no paisagismo urba-
no do século XIX, que, tanto no Rio de Janeira, com sua Floresta Urbana da Tijuca, quanto
em parques dentro da cidade de Paris, sdo recomposigdes de dreas degradadas. No Rio
de Janeirg, de antigas fazendas de café. Em Paris, de velhas pedreiras desativadas. Entdo
essa escala buctlica (melhor dito seria escala ecoldgica) seria um alerta para um fend-
meno novo e produto esmagador da nova "cidade industrial”, que fez sua aparigdo na
consciéncia coletiva europeia j& no inicio do século XiX.

Podemos caracterizar essa tomada de consciéncia no crescimento desordenado de
algumas cidades, como Paris, Londres e outras cidades inglesas nas quais a populaggo
urbana, em menos de trinta anos, saltou de poucas centenas de milhares de habitantes
para milhdes. SAo Paulo, por exemplo, entre 1870 (quando se inaugurou a estrada de
ferro Santos—Jundiaf) e 1900, passou de 30 mil habitantes para 200 mil.

Pode-se dizer que o antigo e precério equilibrio multimilenar entre cidade e campo
rompia-se definitivamente, aparecendo como uma verdadeira monstruosidade. Dois re-
sultados importantes surgiriam entdo. O primeiro foi a discussdo do interior da sociedade
e suas corregdes. Surgifam inteligéncias como Saint Simon, Fourier, Owen, entre 08 mais
conhecidos, um pouco por toda parte, que, na Franga, Inglaterra, propuseram novas for-
mas de convivio social. Na Franga convergiram para Auguste Comte e sua "filosofia posi-
tiva”. Na Inglaterra, pela primeira e Unica vez, intelectuais adotaram explicitamente po-
sicBes relacionadas ao pensamento francés. Na Alemanha, surgiram Hegel e os “jovens
hegelianos”, dentre os quais se destacaram Marx e Engels e seu "socialismo cientifico”.
Estas duas correntes de pensamento, positivista e idealista, patrocinaram 0 surgimento
de novas ciéncias, chamadas “humanas”. Esse pensamento generoso tem sua discreta
presenca no projeto e memorial de Brasilia. O outro resultado foi encarar a ndo cidade
como a “natureza intocada pelo homem”, ou seja, a biologia geral do planeta independen-
te do homem, como Saint-Hilaire e Lamarck no inicio do século, Wallace, Darwin, Haeckel,
na Europa, e o teuto-brasileiro Fritz Miiller, entre muitos outros, como o abade Mendel na
Austria. Justamente a Haeckel se deve a invengdo da palavra “ecologia”, por analogia a
outra nobre palavra, ecdmenos, contemporanea dos imperadores romanos.

Somente que ectimenos compreendia entdo as margens do Mediterrdneo. Hoje cada
vez mais a palavra refere-se a todo o planeta e se funde com a palavra do bidlogo alemé&o.
Af entdo a escala bucélica do arquiteto brasileiro filia-se & sua verdadeira origem e as
preocupag@es cada vez mais presentes de todos em relago ao futuro da vida humana no
planeta. Cada vez fica mais claro que estamos todos comprometidos, toda a humanidade,
ou seja, o que os chineses ou indonésios fazem nos concerne, e reciprocamente.

Nesses mais de cinquenta anos, vimos fatos inacreditdveis acontecerem. As cidades
brasileiras cresceram a tal ponto que inverteram a relagdo de habitantes da cidade ver-
sus habitantes do campo: enguanto em 1956 a relacdo era quase 40% na cidade e 60%
no campo, hoje 70% dos brasileiros vivem nas cidades e cerca de 30% vivem fora delas.
Essa & uma tendé&ncia mundial: o presidente Lyndon Johnson previa em 1964 que nos Es-
tados Unidos, na virada do século, 95% dos norte-americanos viveriam em cidades. Essa
previsdo realizou-se inteiramente. '

S0 Paulo, que neste infcio do século ultrapassou a marca dos 11 milhdes de habitantes,
é considerada.a maior cidade abaixo do Equador. Xangai, na China, tem quase o dobro de
habitantes de S&o Paulo, assim como a Cidade do Méxica. Também, em 1956, havia dois
grandes centros de pesquisa cientifica no Brasil: Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Hoje pademos




reconhecer centros de pesquisa cientifica e artistica pelo menos em todas as grandes ci-
dades brasileiras, rivalizando em trabalhos reconhecidos com os dois centros tradicionais.

Esse fendmeno n&o ¢ exclusiva: conhecimento cientifico desenvolvido na Asia {Chi-
na, Japdo, Coreia etc.) comparece como noticia em nossas publicagfes. Ao lado desse
extraordinério espetéculo criador, pode-se afirmar que nunca foi to amedrontador e
perigoso viver nas cidades, também sem privilégio de continente ou de latitude. Surtos
inesperados de delinquéncia surgem em todas as cidades ao sul ou aa norte do Equador.
Ao terrorismo-privado seguiu-se o terrorismo de Estado. Antigamente, s6 as grandes ci-
dades norte-americanas exibiam serial killers. Hoje, qualquer cidade média ia produziu
os seus, inclusive nos campi universitarios ou grandes colégios médios. Surgiram duas

“institui¢Bes” novas: o genocidio em escala mundial e o crime hediondo em escala local.
Essas situagBes ocorrem tanto nos paises que integram o “eixo do mal” guanto nos do
“eixo do bem”. Cbviamente, cada eixo acusa o outro de anti-humano.

Pressente-se que ndo se pode viver hoje dentro das rotinas tradicionais. E preciso
mudé-las, é preciso procurar uma nova racionalidade como nossos ancestrais acharam ha
10 mil anos. Mais do que procurar, é preciso inventar essa nova racionalidade.

E esta ¢ a Unica tarefa fundamental: sem perder as imensas possibilidades criado-
ras que se abrem em nossa civilizagdo, necessitamos de uma nova racionalidade que
nos garanta aquele desejo expresso pelos prisioneiros do primeiro campo de concentra-
¢&o na Europa dos anos 1930, conforme o padre Lebret registrou em um de seus livros:

Oh terre enfin libre
0d nous pourrons revivre
Aimer, aimer!




TRIUNFO E CREPUSCULO DO PLANO

As fotografias documentam os paradigmas com base nos quais essas cidades foram
frequentemente admiradas ou criticadas: o triunfalismo de seus paldcios governa-
mentais, ainda que em estado de ruina no caso de Chandigarh; os espagos abertos
imensos (oce&nicos)™® que os circundam; a retérica do progresso dramatizada nas ar-
térias de trafego (uma escolha infraestrutural que gerou nas duas cidades densidade
de trafego mais elevada que em qualquer outra regifo desses mesmos paises); a fé no
welfare state, que se reflete nos esquemas residenciais minuciosamente desenhados,
embora estereotipados. Naturalmente devem ser mostradas as diferencas entre os
projetos idealizados e construidos e a maneira pela qual foram sendo ocupados, uti-
lizados ou redefinidos durante os decénios seguintes, as fendas e as fissuras por meio
das quais a realidade da pobreza e as promessas da globaliza¢io invadiram aqueles
que foram antes espagos relativamente cartesianos.

Levando em conta as ambicdes sociais e politicas em jogo, assim como as dife-
rengas dos projetistas, a qualidade do habitar é elevada, ndo obstante parega supér-
fluo dizer que hoje ninguém optaria por reproduzir as impressionantes superqua-
dras de Brasilia ou o elegante funcionalismo da cidade-jardim de Pierre Jeanneret,
Jane Drew e Maxwell Fry, no caso da construcio de novos edificios. ’

Quando em Chandigarh entra em jogo a residéncia, envolvendo a propriedade
privada, o modernismo dos criadores da cidade ¢ automaticamente substituido por
um ecletismo neo-historicista que evoca antes de tudo os eldorados veranistas da
Costa Brava ou as colénias para aposentados em Phoenix, Arizona.

Todavia agora, numa inversdo em cruz, é possivel ver ressurgir da especulacio
imobilidria das cidades-satélites de Brasilia as estereometrias cristalinas da arquitetura
funcionalista. Admitindo-se que o projeto da maior parte dos apartamentos deva ser
miserével, é dificil ndo ficar fascinado pela vitalidade e pela ostentagio neoplastica de
alguns novos edificios residenciais em cidades-satélites como Aguas Claras.

Estas reflexdes, deliberadamente inacabadas como as transformacdes urbanas e
os processos de crescimento que buscam ilustrar, pretendem oferecer, mais do que
respostas definitivas, material para reflexdo e discusséo, a fim de constituir, na pior

das hip6teses, um relatério temporario com vista a abrir novos caminhos para a
andlise e a pesquisa.

13 id., ibid.

BRASILIA: MUSEU DA MODERNIDADE o
ADRIAN GORELIK

CASABELLA, N. 753, MILAO, MAR. 2007, PP. 13-21. REVISTO PELO AUTOR.

TRADUGCAO GENESE ANDRADE

1.
Apenas aos cinquenta anos, Brasilia parece estar passando por uma reavaliagdo
critica distanciada dos debates que por tanto tempo retardaram sua compreensio.’
Nio h4 duvidas de que o humor péstumo com que nossa atualidade considera a
modernidade influencia essas mudancas de perspectiva. Hoje tendemos a ver com
espirito museogréfico tudo o que foi produzido pela modernidade estética: como
nio reconsiderar, entio, uma cidade que, de fato, é uma das maiores exposigbes de
modernismo a céu aberto? Até o plano piloto foi declarado “patriménio histérico da
humanidade™ em uma época na qual a mera passagem do tempo ja ndo é moderna,
e 0 moderno deve ser preservado da passagem do tempo, como ndo se deter com
novo animo diante dessa cindida exibicio de convicgdes modernas que se encon-
tra em Brasilia? Essa seria, certamente, uma maneira de interpretar Brasilia como
“museu da modernidade”, mas ndo é esse o sentido que serd dado a essa expres-
sdo; a ideia de “museu” nio remete aqui a uma qualidade da observagio, mas sim
da prépria cidade: sua autoconsciéncia quanto ao papel que deveria desempenhar.
Cada edificio importante de Brasilia nasceu consciente de sua histéria e continuou
relatando-a: em muitos halls de acesso, podem ser vistos os esbogos originais do
edificio, as orgulhosas narrativas de si mesmo, como rastros materiais e literarios da
epopeia que a arquitetura produziu e encarnou.

O préprio plano da cidade, com sua explicita capacidade simbélica, teve a virtu-
de de conseguir, mediante a pura radicalidade estética associada a mitologia politica,
uma identificacio cidadi que as cidades alcangam por meio de uma longuissima
sedimentacio cultural. Diante do seleto grupo de cidades miticas - Paris, Londres,
Veneza ou Nova York -, que maceraram lentamente uma densa camada de represen-
tacdes, Brasilia conseguiu produzir ab initio um efeito andlogo, substituindo aquela
densidade histérico-cultural pelo efeito fulminante de um projeto voluntarioso feito
forma, e assim se explica boa parte da identificagio estética, cultural e civica de seus
habitantes.

1 Este texto é uma versio reduzida do que foi publicado na revista Casabella, n. 753, Mildo, mar. 2007: e
remete as ideias desenvolvidas no livro do autor, Das vanguardas a Brasilia - Cultura urbana e arquite-
tura na América Latina, trad. Maria Antonieta Pereira. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005. [N.0.]




Hd um exemplo fundador dessa autoconsciéncia: o Catetinho, a residéncia pro-
visdria que, apenas iniciadas as obras, Niemeyer projetou e fez construir em dez dias,
a vérios quilémetros do plano piloto, para que o presidente Kubitschek resolvesse
0s assuntos do governo em cada uma de suas expedicdes & capital em construcio.
O pequeno edificio é uma feliz conjungio de critérios modernos e tradicionais, em
uma dessas operagbes arquitetdnicas tipicas dos anos 1940 e 50, de apropriacgio de
elementos tradicionais e populares a partir dos parimetros do bom gosto modernista.
A imagem do edificio combina de modo insuperdvel valores como espirito pioneiro,
adequagio cultural e ecoldgica, austeridade republicana. E as anedotas sobre a reacio
favoravel dos estrangeiros que visitavam ¢ presidente em sua residéncia provisoria
sdo incontdveis: como sempre no Brasil, a capacidade comunicativa da arquitetura
moderna rendeu dividendos politicos imediatos. Mas o curioso ¢é que, uma vez con-
cluida a residéncia presidencial definitiva, em 1958, nao ocorreu aquilo que caberia
esperar em qualquer epopeia construtiva: isto é, o ato solene de demolicdo de todos
aqueles rastros da provisoriedade que serviram no caminho da realizacdo. Ao con-
trdrio, em outro ato solene, o Catetinho foi declarado patrimoénio histérico nacional
e hoje pode ser visitado como museu de si mMesmo, ou seja, como uma arquitetura
capaz de expressar a esséncia politica e cultural da epopeia de Brasilia.

E nesse sentido profundo que as arquiteturas de Brasilia sio monumentais: por-
que fornam presente o acontecimento e a vontade que as produziu, como represen-
tacSes acabadas de uma modernidade que soube ser estética, politica e cultural. O
proprio talento inventivo de Niemeyer -~ que o leva com frequéncia A superficialida-
de arquitetdnica - contribui nessa dire¢do monumental. Sabe-se, por exemplo, que
as téo caracteristicas colunas do Palacio da Alvorada foram incorporadas macica-
mente ao imagindrio popular em todo o Brasil, reproduzidas em modestas arquite-
turas populares como icone de uma vontade de modernidade nacional e folcldrica.
Isso ndo é s6 um indicio da aceitagdo popular de um “estilo” Brasflia, mas também
da capacidade de Niemeyer como produtor de simbolos - comao icon giver -, cuja
eficicia comunicativa deveria ser uma das vias de compreensdo do fenémeno Bra-
silia e de seu lugar especifico na modernidade ocidental,

De fato, essa atitude museificadora apenas recentemente foi associada 4s obras
modernistas. Por exemplo, as Siedlungen alemas? somente nas Gltimas décadas co-
mecaram a ser restauradas com subsidios estatais e a converter-se em santudrio tu-
ristico da modernidade estética. Sua fungéo original pretendeu ser a de mero veicu-
lo da modernizagio dos hébitos de vida, para adequar as pautas culturais e 0 mundo

2 Bairros de conjuntos de habitagdes populares na Alemanha, construldos por Ernest May e outros arquite-
tos modernistas apds & Primeira Guerra Mundial. IN.E]
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material as condigdes de um mundo moderno cuja légica profunda as vanguardas
acreditavam haver compreendido; sua epopeia foi construir o Neue Welt e por isso
se autorrepresentavam como a substituicdo dos valores estéticos pelas metas técni-
cas e sociais (¢ evidente que, por trds das hipdteses funcionalistas ou civilizatérias,
havia uma complexa soma de pressupostos puramente estéticos e simbélicos, mas
isso s6 foi compreendido muito tempo depois).

Ao contrdrio, Brasilia nasceu reivindicando-se tanto como obra de arte como
de urbanismo e, por isso, monumento da modernidade, o que supds uma atitude
distanciada com relagio a0 “moderno”, uma reutilizagdo potencializada de algumas
de suas valéncias convertidas em motores da comunicagdo e em objetos de venera-
¢a0 museografica. Trata-se de uma atitude precocemente presente em Lucio Costa,
ao reivindicar o papel da histéria na construgio de uma “modernidade nacional’,
atitude-chave no surgimento da arquitetura moderna brasileira como dispositivo
cultural. A negagio da histéria na Bauhaus, a “tradicio do novo” vinculada ao culto
do método empirico e do mundo tecnoldgico, buscava produzir, como assinalou
Manfredo Tafuri, objetos artisticos que s6 podem viver no presente.’ Desse ponto
de vista, a experiéncia do modernismo brasileiro em sua versio canénica poderia
ser vista como uma completa inversio: a finalidade do objeto artistico ¢ produzir
a0 mesmo tempo um futuro e sua tradigéo. Por isso pode-se dizer quea arquitetura
moderna brasileira ¢ “antivanguardista™ porque o problema que deve resolver é a
auséncia de histdria, no seu excesso. A necessidade do modernismo brasileiro foi
encontrar um lugar na histéria para o presente e, paradoxalmente, isso o situou
entre os primeiros movimentos que apelaram para a figuragdo modernista com sen-
tido histérico distanciado, ou seja, que escolheram a figuragio modernista como um
estilo histdrico para compor solugdes formais, tipologicas e funcionais voltadas para
uma vontade diferente: a produgdo de uma ordem capaz de encarnar e simbolizar o
poder modernizador do Estado nacional.

2.

Se aceitarmos ent3o que a autoconsciéncia de Brasilia remonta ao préprio momento
fundador da arquitetura moderna brasileira, devemnos recordar que ele ndo coincide
com o inicio de construgdes de apelo vanguardista no Brasil, e sim com o surgimento
de sua versdo carioca no Ministério da Educagio [e Sadde], no Rio de Janeiro, em
1936: ali nasceu, sob o comando de Lucio Costa, o eficaz dispositivo de producio
simbélica que amalgamaria por duas décadas a arquitetura brasileira, daria a ela sua
fungdo politica e sua projecio internacional. Um dispositivo no qual vai predominar

3 Manfredo Tafuri, Teorias e historia de (3 arquitectura [1968]. Barcelona: Laia, 1977.




a ambicdo de continuidade, uma busca voltada para produzir um “novo equilfbrio™ A
nova arquitetura vai ser apresentada, assim, nio como uma alternativa, e sim como a
conclusdo de todas as buscas dos anos 1920, as do modernismo, do regionalismo e do
neocolonial, materializando a aspira¢o dos jovens artistas e intelectuais (a qual desde
1930 era compartilhada também pelo Estado): a produgio de uma lingua nacional ®

Entre 0s anos 1930 e 50, a vanguarda arquitetdnica brasileira saberd produzir
os simbolos do voluntarismo construtivista estatal, e o Estado saberd potencializa-
-la como a chave modernizadora de sua ambi¢do por uma cultura, uma sociedade
e uma economia nacionais. A arquitetura moderna, como em quase nenhum ou-
tro lugar do mundo, tomou no Brasil a forma de uma fébrica de imagens 4 qual
o Estado péde recorrer para produzir o imagindrio da modernizacio territorial e
urbana que estava enfrentando como desafio contemporaneo: a formagio de siste-
mas econdmicos nacionais integrados, como parte dos novos papéis publicos que
emergiram com a reestruturagio do sistema econdmico internacional em 1930. No
Brasil, as figuragdes dessa modernizagio foram preenchidas pelas formas modernis-
tas gracas a seu apelo simultineo 4 tradigio que devia fundamenté-las; esse quadro
de ambiguidade culturalista foi o territério comum no qual Estado e vanguarda se
construiram mutuamente. Por isso o ciclo da arquitetura moderna brasileira se situa
tio perfeitamente entre o nacionalismo dos anos 1930 e o desenvolvimentismo dos
anos 1950, convertendo Brasilia em um ponto de chegada de uma longa mitologia
de origem e futuro do Brasil.

Nio s6 do Brasil. “A fungdo integradora e o valor simbélico de Brasilia” foram,
nos anos que a confian¢a desenvolvimentista durou, um dos principais sintomas de
que a América Latina estava “avangando para as proprias fronteiras”S Para a ideolo-
gia desenvolvimentista, Brasilia era a demonstragio de que o subcontinente chegava
4 maioridade, com metas cada vez mais ambiciosas. O novo plano de estradas que
resultou da mudanga da capital, com a rodovia Belém-Brasilia como epitome de
sua epopeia técnica e geogréfica, parecia um manifesto continental dessa vocagio

4 Ver Lucio Costa, "Raz8es da nova arquitetura” {1930], in Alberto Xavier {org.), Lucio Costa - Sobre arquite-

tura. Porto Alegre: Centro dos Estudantes Universitarios de Arquitetura, 1962 [Porto Alegre: UniRitter, 2007).
N&c posso me estender agui sobre tais caracteristicas da arquitetura moderna brasileira; remeto a meu
livro Das vanguardas a Brasilia, no qual também se podera encontrar uma explicacio detathada dessa
inversdo das defini¢Bes habituais de “vanguarda”, a partir das relacdes entre arquitetura moderna, Es-
tado e tradi¢do nacional. Sobre essas relagGes, com foco em Lucio Costa, ver também a arguta andlise
de Carlos A. Ferreira Martins, Arquitetura e Estado no Brasil — Elementos para uma investigagdo sobre a
constituigdo do discurso moderna no Brasil: a obra de Lucio Costa 1924-1952. Dissertag8o de mestrado.
S&o Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas — Universidade de S&o Paulo, 1987.

A frase € de Jorge Enrique Hardoy, “El rol de la urbanizacién en la modernizacian de América Latina”, in
Las ciudades en América Latina. Buenos Aires: Paidés, 1972,

nacional-estatal-desenvolvimentista, tdo cristalina como as linhas em cruz do plano
piloto: uma nova fundagéo.

Essa foi a combinacio conseguida por Costa em seu plano: arraigar a vontade
modernizadora do Estado em uma superatuagdo culturalista de ordem e histéria.
Assim se explica o sucesso instantineo de seus esbogos no concurso do plano piloto:
aquele era o préprio programa de Brasilia e ninguém poderia responder melhor a
ele do que quem o havia formulado como matriz fundadora da arquitetura moderna
brasileira vinte anos antes. Essa peculiar combinago de modernizagio e culturalis-
mo nacionalista foi 0 que cimentou a arquitetura moderna e o Estado em seu ciclo
de apogeu, e foi isso 0 que terminou em Brasilia: a firme certeza de um movimento
nacional. A partir de Brasilia, houve no Brasil arquitetos bons e maus, obras inte-
ressantes ou nio, porém nio existiu mais uma arquitetura moderna brasileira como
expressio cultural da vontade nacionalista produzida pelo Estado e assumida como
propria pela sociedade.

3.

Essa leitura do ciclo da arquitetura moderna brasileira, a compreenséo de sua versdo
peculiar da figuragdo e da retérica modernistas, permite apreciar o mal-entendido
que situou Brasilia como um simples produto do receituério ciam/ Carta de Atenas:
a realizacio tardia, deslocada, dos postulados do “movimento moderno” ortodoxo.
Isso é o que continuam fazendo aqueles que se horrorizam por ver em Brasilia a
“realizacdo” monstruosa dos sonhos da razdo modernista, tanto quanto os que se
lamentam por ver nela o “fracasso” das ambi¢oes reformadoras e progressistas do
programa moderno.

Na verdade, as rejeicdes a Brasilia foram acumulando, sem reflexdo, argumentos
dos diferentes estratos do pensamento sobre o modernismo que se sucederam nos
tltimos cinquenta anos. Por isso hoje é impossivel reavalid-la sem fazer uma minima
desmontagem de seu destino critico. O primeiro que organizou em uma leitura coe-
rente o mal-estar internacional com Brasilia, quando a cidade ainda estava em plena
construcio, foi Bruno Zevi. J4 nio se tratava s6 do monumentalismo e do irraciona-
lismo do modernismo brasileiro (criticados acidamente por Max Bill no inicio dos
anos 1950); j& nao se tratava também, na direcio oposta, da rigidez funcionalista, mas
de uma avaliacdo mais global: as necessidades monumentalistas do Estado nacional-

-desenvolvimentista nio podiam, no pds-guerra europeu, escapar & caracterizagdo
de autoritarismo.” Passados os primeiros momentos de euforia (finalmente, construir

7 Ver, especialmente, Bruno Zevi, “Inchiesta su Brasilia — Sei ? sulla nuova capitale sudamericana”.
L'Architettura — Cronache e Storia, n. 51, Mildo, jan. 1960. [Ver pp. 66-72, neste volume.}




uma cidade completa parecia um sonho do modernismo), comecou a revelar-se inas
simildvel a realizacio de uma cidade por razdes e decisio exclusivamente politicas:
tanto da perspectiva do realismo capitalista como da esquerda, as tnicas razdes “sa
lutares” que justificavam a aparicdo de uma cidade deviam ser econdmicas e sociais.
Definitivamente, o fato de que Brasilia tivesse podido se realizar, longe de mostrar a
capacidade brasileira, ratificava a imagem dos paises latino-americanos como lugares
de ditaduras excéntricas, imagem que a relacio de mecenato entre Kubitschek e Nic-
meyer potencializava ao infinito (a ponto de que algumas criticas se vissem diante da
necessidade de esclarecer que Kubitschek era um presidente democratico); sendo as-
sim, o golpe militar de 1964 foi visto simplesmente como uma confirmacio: a profecia
autocumprida de uma cidade burocratica, autoritéria, kafkiana.

A partir dai, Braslia ficou fixada na critica arquitetdnica e urbanistica interna-
cional como um erro: um projeto modernista construido fora do tempo. Ali fez sua
apari¢do a critica socioldgica, que viu em Brasilia um exemplo esclarecedor do papel
da segregacio espacial na cidade capitalista (e no urbanismo modernista, que nio
era mais do que uma fungéo daquela).® Por fim, sobre essa trama se apoiou o debate
pés-moderno nos anos 1980, que amalgamou sem distincio todos os argumentos
anteriores, criticando em Brasilia tanto a ruptura das matrizes culturais do habitar
tradicional no Brasil, como o fracasso na transformagio social que seu projeto mo-
dernista havia prometido.®

Costa e Niemeyer elaboraram ao longo dos anos uma série de respostas a esse
arsenal critico. Costa o fez sempre mantendo seu perfil de humanista ltcido e bem-

-intencionado. Niemeyer, ao contrério, talvez porque sua identidade comunista parecia

8  Como destaca Luiz Sérgio Duarte da Silva em A construgdo de Brasilia - Modernidade e periferia. Goidnia:
Ed. UFG, 1887: "A andlise da construgdo de Brasflia foi comprometida pela apreciacdo da segregagéo
espacial”.

9 Como exemplo acabado dessa confusdo pés-moderna, pode-se ler o conhecida livro de James Holston, The
Modemist City — An Anthropological Critique of Brasilia. Chicago: The University of Chicago Press, 1989 {ed.
bras.: A cidade modernista ~ Uma critica de Brasilia e sua utopia, trad. Marcelo Coglho. S8 Paulo: Companhia
das Letras, 2010]. Evidentemente, revisar os lugares-comuns das criticas n3o significa concordar com a literatura
encomidstica sobre Brasilia produzida de forma simétrica, e sim mostrar que, como queria Lucio Costa, chegou o
momento de compreender Brasflia. Nessa tarefa, & fundamental a nova historiografia brasileira; destaco apenas
como exemplos os trabathos de Carlos Martins e o livra de Duarte da Silva, citados, ou & tese sobre Brasilia
realizada por Antonio Carlos Carpintero, Brasilia — Pratica e teoria urbanistica no Brasil, 1956-1998. Tese de
doutoramento. So Paulo: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo — Universidade de Sdo Pauto, 1998. J& Benamy
Turkienicz e Carlos Eduardo Comas haviam realizado um equilibrado batango em termos urbanfsticos: “Brasilia,
historia y andlisis {1857 hasta la actualidad)”. Arquitectura Panamericana, n. 1, Santiago da Chile, FPAA, dez.
1892 [ver pp. 348-54, neste volume]. Do exterior, podemos citar Thomas Dekker, “Brasitia — City vs. landscape”, in
The Modern City Revisited. Londres: Spaon, 2000; a reavaliagdo das superquadras realizada por Farés Ei-Dahdah
{org.). Lucio Costa ~ Brasilia’s Superquadra. Cambridge, Case 5, Harvard Prestel, 2004 [alguns artigos constam
neste volumel; ou a revista Block, que dedicou seu nimero 4 {Buenos Aires, 1999; A, Gorelik, Jorge F. Liernur & €.
Martins {orgs.]] & uma reviso geral do “fendmeno Brasil” na cultura arquitetdnica do século XX,
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dar-lhe imunidade com relagdo a qualquer davida sobre seu compromisso social, cul-
tivou alternadamente o recurso ao idealismo traido e ao realismo cinico na tipica va-
riante vanguardista. Mas, por trés de seus argumentos, é ficil notar que ambos estavam

conscientes de que suas arquiteturas trabathavam sobre um conjunto de varidveis de

composi¢io, funcio e modos de vida traduzidos em simbolos, aos quais ja nio se devia

solicitar a adequagio a nenhuma espécie de valor que nio fosse sua propria representa-
tividade. Aos que os criticavam quanto ao fato de que aquilo que construfam nio aten-
dia aos postulados sociais modernistas, respondiam: “mas os senhores realmente acre-
ditaram que isso era possivel na sociedade brasileira?”; enquanto aos que os criticavam

por atender a esses postulados, diziam: “e que outra coisa podemos fazer em um pafs

como o Brasil, ‘condenado ac modernd’?”. Souberam dar forma arquitetonica a uma

ilusdo de longo enraizamento no modernismo brasileiro, a de capitalizar “as vantagens

do atraso e as vantagens do moderno”!® Em todos os casos, assinalaram uma distancia

critica com o dever ser da arquitetura que o “movimento moderno” havia canonizado;

apresentaram uma ideia da arquitetura que nio responde mecanicamente a necessida-
des sociais ou econdmicas, mas se autonomiza em pura celebragio dos préprios recur-
sos. Uma distdncia que a critica situou nos anos mais recentes como uma das atitudes

da rebelido pés-modernista. Longe de sustentar que Brasilia foi pés-moderna avant la

lettre, seu exemplo deveria servir para mostrar a precéria capacidade explicativa desse

termo e a necessidade, a partir de seu questionamento, de ponderar algumas peculia-
ridades dos debates arquiteténicos e estéticos dos anos 1950.

4.

Evidentemente, j4 faz mais de trinta anos que a melhor literatura critica internacio-
nal renovou o olhar sobre 0s anos 1950, mostrando, contra a ideia de que se tratou
de um perfodo de extensdo pacifica do “modernismo tardio”, o clima continuc e
instével de experimentagio em que ficou o conjunto da cultura artistica e arquiteto-
nica pelo esgotamento das vias seguidas pelas vanguardas. Mas, mesmo as melhores
historias gerais que o fizeram - como as de Tafuri e Dal Co ou Kenneth Frampton -,
na hora de abordar o caso de Brasilia e, de modo mais geral, o ciclo completo da
arquitetura moderna brasileira, reiteraram as opinides jé convencionais. A tarefa
pendente, entdo, é pér Brasilia em perspectiva: incluir seu caso periférico naqueles
novos quadros gerais, para entender, possivelmente, que todo o sentido do central e
do periférico deve ser questionado.

10 Ver Luiz Werneck Vianna, "Ventajas de lo moderno, ventajas del atraso”, in Felipe Arocena & Eduardo de

Ledn (orgs.), £/ complejo de Prdspero — Ensayos sobre cultura, modernidad y modernizacicn en América
Latina. Montevidéu: Vintén, 1993.




E que, desde seu inicio na década de 1930,
significou a aplicacio deslocada no tempo e n
fora dela, e sim uma das linhas de busca cont

a arquitetura moderna brasileira nio
0 espa¢o de um cinone estabelecido
emporéneas 4 crise do modernismo;
uma linha marcada pelas necessidades de representagio simbdlica do Estado e pela
produgdo de uma tradicdo nacional que a age
ndo contemplava. Algumas explicacdes de Bra
interna dessas buscas;
cionais contemporine
funcionalismo ou 0 m

nda original do programa candnico
silia surgem, como vimos, da histéria
outras, de sua relagio polémica com outras buscas interna-
as. Para ndo insistir no contraste explicito entre Brasilia e o
ovimento New Town (os dois mais claros referentes urbanis-
50 discutidos no plano piloto), convém ver as diferencas entre
0 esquema de Costa e a quadricula corbusiana para Chandigarh, ou a maior elabo-
racio do problema da vizinhanga nas superquadras diante da simples
livre de filas residenciais no verde realizada no Hansaviertel, de Berlim,
Assim aparece com clareza qual é o sentido da ordem no esquema de Brasi
$30 submetidos todos os instrumentos do urbanismo moderno: ja ndo
da Nova Objetividade, que buscava uma cidade adequada a producio socializada;
nem a ordem do planejamento burocritico do pés-guerra, que havia convertido os
dispositivos vanguardistas em técnica neutra de aggiornamento da cidade capitalis-
ta; a de Brasilia é uma ordem que articula sentido
representacio potencializada da modernidade co
monumentalidade como simbolo da vontade esta
A identificacio do “caso Brasil”

ticos dos anos 1940 e

disposicio
em 19571
lia, a0 qual
¢ a ordem

histérico e valéncias mitolégicas,
mo valor de integracio coletiva, e
tal de desenvolvimento nacional,

nesses quadros internacionais poderia talvez
permitir-nos entender algo mais sobre eles. Por exemplo, o fato de que jé no

final dos anos 1930 a arquitetura moderna brasileira fosse encaixada no rétulo
absurdo dos “episédios nacionais” (com a arquitetura da Finlandia) revela a
crise das classificacses candnicas, que ja nio podiam dar conta da multiplicida-
de de experiéncias que saiam de seus moldes.!* No contexto prescritivo dessas
classificagges, o que significava “nacional” como qualificativo de “modernismo”
sendo a abertura de uma caixa de Pandora de defini
feécompor um canone? Marca de crise,
critica modernista, j§ que alguns dos ele
racdo de experiéncias como a brasileira

¢oes ad hoc incapazes de
€ntao, mas também de impoténcia da
mentos que tornavam dificil a incorpo-
€ram os que poderiam ter contribuido

11 Para uma analise critica das relagBes entre Brasflia e Chandigarh, ver Stanislaus von Maos, “Verso una griglia ‘Cha-
Bra™, in Dunia Mittner lorg.), La citta reticolare e if progetta moderno. Turim: Citt3Studi, 2008 [ver pp. 403-10, neste

volume]. O Hansavierte! 6 um conjunto paradigmético dos anos 1950 realizado noTi

rado na exposigdo Interbau 1957, com g vizinha Unidade de Habitaco Typ Berlim, de Le

para oferecer saidas a prépria crise: representagdo, monum?ntalidmln 1:1:‘;;51‘&;{,
toda uma agenda de problemas que seria posta em primeiro plano nos debates
internacionais do pos-guerra. o .
Mas, se entdo as prescri¢des ideolégicas e doutrindrias impediram aprecia .
ndo deixa de ser surpreendente que ainda tenha se retardado tanto. Porque J\ Amlm
anos 1960 se rompia com a ideia mais difundida no senso comum’ l%rbano do sc: l‘l _f)
xx {a que igualava imagem urbana a Townscape pitoresca e bucol'xca), e consxlc u. a
¢es como as de Aldo Rossi nos familiarizavam tanto com a arquitetura ref?r(.) uc:io-
ndria francesa quanto com o monumentalismo classicista ou cor_n a metafisica 'e
Giorgio De Chirico. Tudo isso pds no centro do debate as f;tfestoes da auténomxa
da forma, da identidade e do sentido do pblico, problemat}cas que c'le\.rerlam .ter
aberto possibilidades para uma nova compreensio das quahdac}es plastl,cas Ie szn
bélicas do Eixo Monumental de Brasilia, do surrealismo expressivo das ctipu a(s1 o
Congresso, da concepgio politica de seu espago publico, da aposta nas, ;uperqua rra;
Somente agora a critica comega a ajustar seus instrumentos de anélise pa.ra ap .
ximar-se de Brasilia mais bem equipada, e o problema talvez c.omece aser (? inverso:
tomar distdncia de um novo tipo de reivindica¢do modernista que surgiu nesfe‘s
ultimos anos, produto de uma curiosidade de colecior.xador oude umlre.torno r;az]:/ zii
ideologia (h4 algo de ambos na reavaliacio atual de N1?meyer como ultlmﬁ sobre
vente de uma espécie em extingdo); isso também ndo ajuda na hora de realizar urza
leitura histérica compreensiva, capaz de apreciar Brasilia como un} rlxlonun.lento a
vontade construtiva da modernidade, encarnada em toda a América Lz%tn}a.pelo
Estado (um Estado que hoje s6 € possivel encontrar em monument.os hxstor(licos),
em um pais que soube gerar, na esteira dessa vontade, um dos movimentos de ar-
quitetura mais originais do século xx.










