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Resumo. Este artigo busca esclarecer e discutir alguns aspectos relacionados a
modalidade da Histéria Cultural, enfatizando mais especificamente a perspectiva
da Histéria Cultural proposta por Roger Chartier. Discute, ainda, diversos dos
conceitos envolvidos na perspectiva de Histéria Cultural. O artigo remete 2 uma
obra recentemente publicada pelo autor deste texto, cujo principal objetivo é o
de elaborar uma visdo panoramica das diversas modalidades da Histéria nos dias
de hoje.
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CULTURAL HISTORY AND
ROGER CHARTIER’S CONTRIBUTION

Abstract. This article attempts to clarify and discuss some aspects related to the
modality of Cultural History, emphasizing the perspective of Cultural History of
Roger Chartier, and discussing various concepts concerning the Cultural
History. The article refers to a recently publicized work of the author of this
text, witch principal subject was to elaborate a panoramic view of the various
fields in which ones the historical knowledge is divided nowadays.
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A HISTORIA CULTURAL E A CONTRIBUICAO DE ROGER CHARTIER

Entre as varias modalidades da Histéria que se desenvolveram no
decurso do século XX, algumas primam pela riqueza de possibilidades
que abrem aos historiadores, que as praticam, por vezes, com
perspectivas antagonicas entre si. A Histdria Cultural — campo
historiografico que se torna mais preciso e evidente a partir das dltimas
décadas do século XX, mas que tem claros antecedentes desde o inicio do
mesmo século — é particularmente rica no sentido de abrigar no seu seio
diferentes possibilidades de tratamento.

O objetivo deste artigo é delinear de modo preliminar o préprio
campo de a¢do da Historia Cultural, apresentando seus objetos e aportes
conceituais mais freqiientes, e a partir dai examinar de modo mais
detalhado uma das varias perspectivas que surgiram a partir da Histéria
Cultural Francesa — aquela que tem no historiador Roger Chartier um dos
seus maiores representantes.

Antes de tudo, convém lembrar que a nova Historia Cultural
tornou-se possivel na moderna historiografia a partir de uma importante
expansio de objetos historiograficos. Apenas para antecipar algumas
possibilidades destes novos objetos, faremos notar que esta modalidade
historiografica abre-se a estudos os mais variados, como a “cultura
popular”, a “cultura letrada”, as “representacdes”, as praticas discursivas
partilhadas por diversos grupos sociais, os sistemas educativos, a
mediagio cultural através de intelectuais, ou a quaisquer outros campos
tematicos atravessados pela polissémica nog¢do de “cultura”.

E esta Histéria Cultural — aqui entendida no sentido de uma
histéria da cultura que nio se limita a analisar apenas a producio cultural
literaria e artistica oficialmente reconhecida — que passou a atrair o
interesse de historiadores dos mais diversos matizes tedricos desde o
ultimo século, inclusive no seio da historiografia marxista. Neste sentido,
ndo estaremos neste momento utilizando a expressio “Historia Cultural”
para nos referirmos a esta ou aquela corrente historiografica mais recente
(a “Nova Histéria Cultural” francesa, por exemplo), mas sim para
designar toda historiografia que se tem voltado para o estudo da
dimensdao cultural de wuma determinada sociedade historicamente
localizada.

Por outro lado, o que se faz muito habitualmente ¢ uma distin¢ao
entre Histdria Social da Cultura (ou Histéria Cultural propriamente dita) e
uma historia da cultura que se limita a examinar estilisticamente certos
objetos culturais — geralmente pertencentes a “grande” Arte ou a
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“grande” Literatura — como se estes objetos pudessem ser abordados de
maneira autbnoma, mais ou menos desvinculados da sociedade que os
produziu. F ainda possivel falar em um subcampo da Histéria Cultural
que pretende se voltar exclusivamente para as manifestagcbes textuais
sintonizadas com os dominios da Histéria da Literatura e da Histéria da
Filosofia — campo que tem sido muito freqiilentemente chamado de
“Historia Intelectual” (DARNTON, 1990, p. 188) 3.

Na verdade, a Histéria Intelectual é apenas uma pequenissima
parte da Histéria Cultural tomada em seu sentido mais amplo, embora
fosse quase exclusivamente para ela (e também para uma histéria da Arte
tomada no seu sentido mais restrito) que os historiadores da Cultura se
voltavam no século XIX. Estudava-se entdo a cultura renascentista (bem
entendido, a cultura renascentista que na sua época era reconhecida como
“alta cultura”), as obras de arte dos varios perfodos, os grandes textos
literarios, os tratados filos6ficos (dominio que é ocasionalmente chamado
de Histéria das 1déias).

Os historiadores de entdo passavam ao largo das manifesta¢Ges
culturais de todos os tipos que aparecem através da cultura popular, além
de ignorarem igualmente que qualquer objeto material produzido pelo
homem faz também parte da cultura — da cultura material. Além disto,
negligenciava-se o fato de que toda a vida cotidiana esta
inquestionavelmente mergulhada no mundo da cultura. Ao existir,
qualquer individuo ja esta automaticamente produzindo cultura, sem que
para isto seja preciso ser um artista, um intelectual ou um artesdo. A
propria linguagem e as praticas discursivas que constituem a substincia
da vida social embasam esta nogdo mais ampla de Cultura. “Comunicar” é
produzir Cultura, e de saida isto ja implica na duplicidade reconhecida
entre cultura oral e cultura escrita (sem falar que o ser humano também
se comunica através dos gestos, do corpo e da sua maneira de estar no
mundo social, isto ¢, do seu “modo de vida”).

Apenas para exemplificar com wuma situagdo significativa,
tomemos um “livro”, este objeto cultural reconhecido por todos os que
até hoje se debrucaram sobre os problemas culturais. Ao escrever um

3 Robert DARNTON distingue uma “histéria das idéias” voltada para o estudo do
pensamento sistematico, geralmente em tratados filoséficos; uma “histéria intelectual” que se
ocuparia do estudo do pensamento informal, dos climas de opinido e dos movimentos
literarios; uma “historia social das idéias”, que se voltaria para o estudo das ideologias e da
difusdo das idéias; e uma “histéria cultural” que se ocupatia do estudo da cultura no sentido
antropolégico. (Robert DARNTON, “Historia Intelectual e Cultural” In O Bejo de
Lamonrette. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.175-197).
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livro, o seu autor estd incorporando o papel de um produtor cultural. Isto
todos reconhecem. O que foi acrescentado pelas mais recentes teorias da
comunicacdo é que, ao ler este livro, um leitor comum também esta
produzindo cultura. A leitura, enfim, é pratica criadora — tdo importante
quanto o gesto da escritura do livro. Pode-se dizer, ainda, que cada leitor
recria o texto original de uma nova maneira — isto de acordo com os seus
ambitos de “competéncia textual” e com as suas especificidades (inclusive
a sua capacidade de comparar o texto com outros que leu e que podem
nao ter sido previstos ou sequer conhecidos pelo autor do texto original
que estd se prestando a leitura). Desta forma, uma pratica cultural nio é
constituida apenas no momento da produgio de um texto ou de qualquer
outro objeto cultural, ela também se constitui no momento da recepgio.
Este exemplo, aqui o evocamos com o fito de destacar a complexidade
que envolve qualquer pratica cultural (e elas sio de nimero indefinido).

Desde ja, para aproveitar o exemplo acima discutido, poderemos
evocar uma delimitacdo de Histéria Cultural elaborada por Georges Duby
(1990: 125-130). Para o historiador francés, este campo historiografico
estudaria, dentro de um contexto social, os “mecanismos de producio
dos objetos culturais” (aqui entendidos como quaisquer objetos culturais,
e nio apenas as obras-primas oficialmente reconhecidas). O exemplo
acima proposto autoriza-nos a acrescentar algo. A Histéria Cultural
enfoca nio apenas os mecanismos de producio dos objetos culturais,
como também os seus mecanismos de recepcio (e ja vimos que, de um
modo ou de outro, a recep¢do é também uma forma de producio).
Estabelecido isto, retomemos a compara¢io entre os atuais tratamentos
historiograficos da Cultura e aqueles que eram tdo tipicos do século XIX.

Ao ignorar a inevitavel complexidade da nocdo basica que a
fundamentava, a Historia da Cultura tal como era praticada nos tempos
antigos era uma histéria elitizada, tanto nos sujeitos como nos objetos
estudados. A noc¢do de “cultura” que a perpassava era uma nNo¢ao
demasiado restrita, que os avan¢os da reflexdo antropolégica vieram
desautorizar. Ndo que as produgdes culturais que as varias épocas
reconhecem como “alta cultura”, ou que a producio artistica que esta
hoje sacramentada pela pratica museolégica tenham perdido interesse
para os historiadores. Ao contrario, estuda-se Arte e Literatura do ponto
de vista historiografico muito mais do que nos séculos anteriores ao
século XX. Mas pode-se dizer que a estes interesses mais restritos
acrescentou-se uma infinidade de outros. Tal parece ter sido a principal
contribui¢do do ultimo século para a Histéria da Cultura. Para além disto,
passou-se a avaliar a Cultura também como processo comunicativo, e nao

Dialogos, DHI/PPH/UEM, v. 9, n. 1, p. 125-141, 2005



129 A Histdria cultural e a contribuicdo de Roger Chartier

como a totalidade dos bens culturais produzidos pelo homem. Este
aspecto, para o qual conflufram as contribuicdes advindas das teorias
semidbticas da cultura, também representou um passo decisivo.

As nog¢des que se acoplam mais habitualmente a de “cultura” para
constituir um universo de abrangéncia da Historia Cultural s3o as de
“linguagem” (ou comunicac¢do), “representacdes”, e de “praticas”
(praticas culturais, realizadas por seres humanos em relacdo uns com os
outros e na sua relagdo com o mundo, o que em ultima instancia inclui
tanto as “praticas discursivas” como as praticas nao-discursivas). Para
além disto, a tendéncia nas ciéncias humanas de hoje é muito mais a de
falar em uma “pluralidade de culturas” do que em uma unica cultura
tomada de forma generalizada. Em nosso caso, como estamos
empregando a nog¢do de Histéria Cultural como relativa a um dos
enfoques possiveis para o historiador que se depara com uma realidade
social a ser decifrada, utilizaremos em algumas ocasiGes a expressiao
empregada no singular (“cultura”) como ordenadora desta dimensdo
complexa da vida humana. Trata-se, no entanto, de uma dimensio
multipla, plural, complexa, que pode gerar diversas aproximagoes
diferenciadas.

Os objetos da Histdria Cultural, em face da nog¢do complexa de
cultura que hoje predomina nos meios da historiografia profissional, sio
inumeros. A comegar pelos objetos que ja faziam parte dos antigos estudos
historiograficos da Cultura, continuaremos mencionando o ambito das
Artes, da Literatura e da Ciéncia — campo ja por si mesmo
multidiversificado, no qual podem ser observadas desde as izwagens que o
homem produz de si mesmo, da sociedade em que vive e do mundo que
o cerca, até as condig¢es sociais de producio e circulagao dos objetos de
arte e literatura. Fora estes objetos culturais ja ha muito reconhecidos, os
quais, de resto, sintonizam com a “cultura letrada”, incluiremos todos os
objetos da “cultura material” e os materiais (concretos ou nio) oriundos
da “cultura popular” produzida ao nivel da vida cotidiana através de
atores de diferentes especificidades sociais.

De igual maneira, uma nova Histéria Cultural interessar-se-a
pelos sujeitos produtores e receptores de cultura — o que abarca tanto a
funcido social dos “intelectuais” de todos os tipos (no sentido amplo,
conforme veremos adiante), até o publico receptor, o leitor comum, ou as
massas capturadas modernamente pela chamada “industria cultural” (esta
que, alias, também pode ser relacionada como uma agéncia produtora e
difusora de cultura). Agéncias de produc¢io e difusido cultural também se
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encontram no ambito institucional: os sistemas educativos, a imprensa, os
meios de comunicagio, as organizacdes socioculturais e religiosas.

Para além dos sujeitos e agéncias que produzem a cultura,
estudam-se os meios através dos quais esta se produz e se transmite: as
prdticas e os processos. Por fim, a “matéria-prima” cultural propriamente
dita (os padries que estio por tras dos objetos culturais produzidos): as
“visbes de mundo”, os sistemas de valores, os sistemas normativos que
constrangem os individuos, os “modos de vida” relacionados aos varios
grupos sociais, as concepg¢Oes relativas a estes varios grupos sociais, as
idéias disseminadas através de correntes e movimentos de diversos tipos.
Com um investimento mais préximo a Histéria das Mentalidades, podem
ser estudados ainda os modos de pensar e de sentir tomados
coletivamente.

Estes inumeros objetos da Histéria Cultural — distribuidos ou
partilhados entre os cinco eixos fundamentais acima citados (objetos
culturais, sujeitos, praticas, processos e padrdes) — tém constituido um
foco especial de interesses da parte de varios historiadores do século XX.

k%%

Na sequéncia deste artigo — e na impossibilidade de examinarmos,
no limite de espaco de que dispomos para esta reflexdo, as diversas
correntes e abordagens que hoje atravessam o campo da Hist6ria Cultural
— examinaremos uma unica destas correntes. O campo de estudos de
histéria cultural que examinaremos em maior detalhe é aquele que se
desenvolveu em torno de um grupo de historiadores franceses que tem
dois de seus principais representantes em Roger Chartier e em Michel de
Certeau. Ambos atuam em consondncia com o sociélogo Pierre Bourdieu,
que é um autor de grande importancia para a conexdo entre Histéria
Cultural e Histéria Politica. Chartier e Certeau avancam ainda mais na
critica as concepgdes monoliticas da Cultura, condenando a pretensio de
se estabelecerem em definitivo rela¢Ses culturais que seriam exclusivas de
formas culturais especificas e de grupos sociais particulares (CHARTIER
E CERTEAU, 1987). Assim, Michel de Certeau, em um registro préximo
aquilo que mais adiante definiremos como uma “histéria antropolédgica”,
investe na possibilidade de decifrar normas culturais através do cotidiano
(CERTEAU,1980). Ja Roger Chartier interessa-se, por exemplo, pelas
transferéncias entre a cultura oral e cultura escrita, mostrando como
individuos nao-letrados podem participar da cultura letrada através de
praticas culturais diversas (leitura coletiva, literatura de cordel), ou como,
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20 contrario, da-se a difusio de conteudos veiculados através da oralidade
para o registro escrito.

Nio obstante, a contribuicdo decisiva de Roger Chartier para a
Histéria Cultural esta na elaboracdo das nog¢bes complementares de
“praticas” e “representacbes”. De acordo com este horizonte tedrico, a
Cultura (ou as diversas formacdes culturais) poderia ser examinada no
ambito produzido pela relacdo interativa entre estes dois poélos. Tanto os
objetos culturais seriam produzidos “entre praticas e representac¢des”,
como os sujeitos produtores e receptores de cultura circulariam entre
estes dois polos, que de certo modo corresponderiam respectivamente
aos “modos de fazer” e aos “modos de ver”. Sera imprescindivel
clarificar, neste passo, estas duas noc¢des que hoje sio de importancia
primordial para o historiador da Cultura.

O que sio as “praticas culturais”? Antes de tudo, convém ter em
vista que esta noc¢io deve ser pensada ndo apenas em relacdo as instancias
oficiais de producdo cultural, as instituicbes varias, as técnicas e as
realizagbes (por exemplo os objetos culturais produzidos por uma
sociedade), mas também em relagio aos usos e costumes que
caracterizam a sociedade examinada pelo historiador. Sdo praticas
culturais ndo apenas a feitura de um livro, uma técnica artistica ou uma
modalidade de ensino, mas também os modos como, em uma dada
sociedade, os homens falam e se calam, comem e bebem, sentam-se e
andam, conversam ou discutem, solidarizam-se ou hostilizam-se, morrem
ou adoecem, tratam seus loucos ou recebem os estrangeiros.

Sera possivel compreender isto a partir de um exemplo concreto.
Para este fim, acompanharemos as “praticas culturais” (e neste caso as
“praticas soclais”), que se entreteceram no Ocidente Europeu durante um
periodo situado entre a Idade Média e o Perfodo Moderno com relacdo a
aceitacdo ou rejei¢do da figura do “mendigo”.

Entre o fim do século XI e o inicio do século XIII, o pobre - e
entre os varios tipos de pobres o mendigo - desempenhava um papel vital
e organico nas sociedades cristds do Ocidente Europeu. A sua existéncia
social era justificada como primordial para a “salvacdo do rico”
(MOLLAT, 1989, p. 73). Conseqiientemente, o mendigo — pelo menos o
mendigo conhecido — era bem acolhido na sociedade medieval. Toda
comunidade, cidade ou mosteiro queria ter os seus mendigos, pois eles
eram vistos como lacos entre o céu e a terra — instrumentos através dos
quais os ricos poderiam exercer a caridade para expiar os seus pecados.
Esta visio do pobre como “instrumento de salvagdo para o rico”,
antecipemos desde ja, ¢ uma “representa¢do cultural”.
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A postura medieval em relagdo aos mendigos gerava “praticas”,
mais especificamente costumes e modos de convivéncia. Tal como
mencionamos atras, fazem parte do conjunto das “praticas culturais” de
uma sociedade também os “modos de vida”, as “atitudes” (acolhimento,
hostilidade, desconfianca), ou as normas de convivéncia (caridade,
discriminagdo, repudio). Tudo isto, conforme veremos, sdo praticas
culturais que, além de gerarem eventualmente produtos culturais no
sentido literdrio e artistico, geram também padrdes de vida cotidiana
(“cultura” no moderno sentido antropolégico).

No século XIII, com as ordens mendicantes inauguradas por Sdo
Francisco de Assis, a valoriza¢do do pedinte pobre recebe ainda um novo
impulso. Antes ainda havia aquela visao amplamente difundida de que,
embora o pobre fosse instrumento de salva¢do necessario para o rico, o
mendigo em si mesmo estaria naquela condi¢io como resultado de um
pecado. O seu sofrimento pessoal, enfim, ndo era gratuito, mas resultado
de uma determinag¢io oriunda do plano espiritual. Os franciscanos
apressam-se em desfazer esta “representacdo”. Seus esforgos atuam no
sentido de produzir um discurso de reabilitacio da imagem do pobre, e
mais especificamente do mendigo. O pobre deveria ser estimado pelo seu
valor humano, e ndo apenas por desempenhar este importante papel na
economia de salva¢do das almas. O mendigo nio deveria ser mais visto
em associa¢do a um estado pecaminoso, embora tutil.

Estas “representacdes” medievais do pobre, com seus sutis
deslocamentos, sio  complementares a  inumeras  “praticas’.
Desenvolvem-se as instituigdes hospitalares, os projetos de educacio para
os pobres, as caridades paroquiais, as esmolarias de principes. A literatura
dos romances, os dramas liturgicos, as iconografias das igrejas e a arte
dos trovadores difundem, em meio a suas praticas, representacoes do
pobre que lhe dao um lugar relativamente confortivel na sociedade.
Havia os pobres locais, que eram praticamente adotados pela sociedade
na qual se inseriam, e os “pobres de passagem” — os mendigos forasteiros
que, se ndo eram acolhidos em definitivo, pelo menos recebiam alguma
alimenta¢do e cuidados por um certo periodo antes de serem convidados
a seguir viagem.

Daremos agora um salto no tempo para verificar como se
transformaram estas praticas e representacbes com a passagem para a
Idade Moderna. No século XVI, o mendigo forasteiro serd recebido com
extrema desconfian¢a. Ele passa a ser visto de maneira cada vez mais
excludente. Suas “representacdes”, em geral, tendem a estar inseridas no
ambito da marginalidade. Pergunta-se que doencas estardo prestes a
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transmitir, se ndo serd um bandido, por que razdo nido permaneceu no seu
lugar de origem, por que nio tem uma ocupacio qualquer. Assim mesmo,
quando um mendigo forasteiro aparecia em uma cidade, no século XVI
ele ainda era tratado e alimentado antes de ser expulso. Ja no século
XVII, ele teria a sua cabega raspada (um sinal representativo de exclusio),
algumas décadas depois ele passaria a ser agoitado, e ja no fim deste
século a mendicidade implicaria na condenagio*.

O mendigo, que na Idade Média beneficiara-se de uma
representacao que o redefinia “instrumento necessario para a salvagiao do
rico”, era agora penalizado por se mostrar aos poderes dominantes como
uma ameaga contra o sistema de trabalho assalariado do Capitalismo, que
nio podia desprezar bracos humanos de custo barato para por em
movimento suas maquinas e teares, nem permitir que se difundissem
exemplos e modelos inspiradores de vadiagem. O mendigo passava a ser
representado entdo como um desocupado, um estorvo que ameacava a
sociedade (e nao mais como um ser merecedor de caridade). Ele passa a
ser entdo assimilado aos marginais, aos criminosos — sua representaciao
mais comum ¢ a do vagabundo. Algumas cangdes e obras literarias irdo
representd-lo com alguma freqiiéncia desta nova maneira, os discursos
juridicos e policiais fardo isto sempre. As novas tecnologias de poder
passariam a visar a sua reeducacdo, e quando isto ndo fosse possivel, a
sua punicdo exemplar. Novas praticas irdo substituir as antigas,
consolidando novos costumes.

O exemplo discutido acima, embora tenha requerido uma
digressdo de alguns paragrafos, pretende contribuir para uma melhor
compreensio destes dois conceitos que sdo tido falados, mas nem sempre
tdo bem compreendidos. Chama a atengdo para a complementaridade das
“praticas e representacoes’, e para a extensao de cada uma destas nog¢des.
As praticas relativas aos mendigos forasteiros geram representagoes, e as
suas representagdoes geram praticas, em um emaranhado de atitudes e
gestos no qual ndo é possivel distinguir onde estdo os comecos (se em
determinadas praticas, se em determinadas representagdes).

Poderemos dar outros exemplos mais breves. Um livro é um
objeto cultural bem conhecido no nosso tipo de sociedade. Para a sua
producio, sio movimentadas determinadas praticas culturais e também

4 BEstas mudangas de praticas foram examinadas por Michel Foucault em obras como O
nascimento da Clinica e Vigiar ¢ Punir, ¢ Fernando Braudel as sintetiza em um passo de
Civilizagdo Material, Economia e Capitalismo. Em O Capital, Marx também examina as rigorosas
leis contra a pobreza ‘ndo inserida’ no novo sistema de trabalho assalariado produzido pelo
Capitalismo.

Dialogos, DHI/PPH/UEM, v. 9, n. 1, p. 125-141, 2005



134 Barros

representagdes, sem contar que o proéprio livro, depois de produzido, ira
difundir novas representa¢Ges e contribuir para a produgdo de novas
praticas.

As praticas culturais que aparecem na construcdo do livro sdo
tanto de ordem autoral (modos de escrever, de pensar ou expor o que sera
escrito) como editorial (reunir o que foi escrito para constitui-lo em livro),
ou ainda artesanal (a constru¢do do livto na sua materialidade,
dependendo de estarmos na era dos manuscritos ou da impressdo). Da
mesma forma, quando um autor se pde a escrever um livro, ele se
conforma a determinadas representacdes do que deve ser um livro, a
certas representacdes concernentes ao género literario no qual se
inscreverda a sua obra, a representacdes concernentes aos temas por ela
desenvolvidos. Esse autor também podera se tornar criador de novas
representagoes, que encontrardo no devido tempo uma ressonancia maior
ou menor no circuito leitor ou na sociedade mais ampla.

Com relag¢do a este dltimo aspecto, ja vimos que a leitura de um
livto  também  gera  praticas  criadoras, podendo  produzir
concomitantemente praticas sociais. Serd o livro lido em leitura silenciosa,
em recinto privado, em uma biblioteca, em praca puiblica? Sabemos que
sua leitura podera ser individual ou coletiva (um letrado, por exemplo,
pode ler o livto para uma multidio de ndo-letrados), e que o seu
conteudo podera ser imposto ou rediscutido. Por fim, a partir da leitura e
difusio do conteudo do livro, poderdo ser geradas inumeras
representacoes novas sobre os temas que o atravessam, que em alguns
casos poderdo passar a fazer parte das representagdes coletivas.

A producio de um bem cultural, como um livto ou qualquer
outro, estd necessariamente inscrita em um universo regido por estes dois
pélos que sdo as praticas e as representacoes. Os exemplos sido
indefinidos. Cantar musicas em um sarau era uma pratica cultural da qual
participavam os trovadores medievais, que desta forma contribufam para
elaborar, através de suas cancbes, uma série de representagdes a serem
reforcadas ou difundidas (o Amor Cortés, a vida cavaleiresca). Um
sistema educativo inscreve-se em uma pratica cultural, e a0 mesmo tempo
inculca naqueles que a ele se submetem determinadas representacdes
destinadas a moldar certos padrdes de cariter e a viabilizar um
determinado repertério lingiifstico e comunicativo que sera vital para a
vida social, pelo menos tal como a concebem os poderes dominantes. Em
todos estes casos, como também no exemplo do mendigo desenvolvido
mais acima, as praticas e representacoes sao sempre resultado de
determinadas motivacdes e necessidades sociais.
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As nogodes complementares de “praticas e representages” siao
bastante uteis, porque através delas podemos examinar tanto os objetos
culturais produzidos como os sujeitos produtores e receptores de
cultura, os processos que envolvem a produgdo e difusdo cultural, os
sistemas que d4o suporte a estes processos e sujeitos, e por fim as normas
a que se conformam as sociedades quando produzem cultura, inclusive
mediante a consolidacio de seus costumes.

De alguma maneira, a no¢ao de “representaciao” pretende corrigir
aspectos lacunares que aparecem em nog¢des mais ambiguas, como, pot
exemplo, a de “mentalidades”. Vimos pelos exemplos acima que as
representacdes podem incluir os modos de pensar e de sentir, inclusive
coletivos, mas ndo se restringem a eles. Quando um pintor produz a sua
representacdo de uma catedral, com tela e tintas, ou quando um escritor
descreve ou inventa uma catedral através de um poema ou de um
romance, temos em ambos o0s casos representacdes, embora nio
coletivas. Tal como assevera Jacques Le Goff (1994, p. 11), o campo das
representacdes “engloba todas e quaisquer traducbes mentais de uma
realidade exterior percebida”, e esta ligado ao processo de abstragdo. O
ambito das representacdes, ainda conforme Le Goff, também pode
abarcar elementos associados ao Imaginario — nog¢do que podera ser
melhor compreendida quando falarmos na Histéria do Imaginario. As
representacdes do poder — como, por exemplo, a associa¢io do poder
absoluto ao Rei-Sol, a visualiza¢do deste poder em termos de centro a ser
ocupado ou de cume a ser atingido — associam-se a um determinado
imaginario politico.

Deve-se ter notado que — ao nos referirmos atrds a
“representagdes”, “praticas”, “mentalidades”, “imaginirio” — em todos
estes casos preferimos utilizar a expressio “noc¢ao” ao invés de
“conceito”. As “noc¢bes” sdo “quase-conceitos, mas ainda funcionam
como tateamentos na elaboracio do conhecimento cientifico, atuando a
maneira de imagens de aproxima¢io de um determinado objeto de
conhecimento (imagens que, rigorosamente, ainda ndo se acham
suficientemente delimitadas). Muitas vezes as nog¢des resultam de uma
descoberta progressiva, de experiéncias, de investimentos criativos de um
ou mais autores que podem ou ndo ser incorporados mais regularmente
pela comunidade cientifica. Mentalidades, imaginario e representa¢bes sdo
nog¢bdes que ainda estdo sendo experimentadas no campo das ciéncias
humanas — na Historia, estas expressoes fizeram a sua entrada ha apenas
algumas poucas décadas (“mentalidades” é expressao forjada a partir da
historiografia francesa da década de 1960; “imaginario” é uma palavra que
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apenas recentemente migrou para o campo historico, importada de
campos como a psicologia e a fenomenologia).

Com o tempo uma “noc¢ido” pode ir se transformando em
“conceito”, a medida que adquire uma maior delimitacio e e que uma
comunidade cientifica desenvolve uma consciéncia maior dos seus
limites, da extensdo de objetos a qual se aplica. Os “conceitos”, pode-se
dizer, sao instrumentos de conhecimento mais elaborados, longamente
amadurecidos, o que nio impede que existam conceitos com grande
margem de polissemismo (como o conceito de “ideologia” ou, tal como
ja dissemos, como o proprio conceito de “cultura”).

“Praticas” e “representacdes” sdo ainda nog¢des que estio sendo
elaboradas no campo da Histéria Cultural; mas, como ja ressaltamos, elas
tém possibilitado novas perspectivas para o estudo historiografico da
Cultura, porque juntas permitem abarcar um conjunto maior de
fendmenos culturais, além de chamarem a atengdo para o dinamismo
destes fenomenos. Por outro lado, citamos atrds algumas “representa¢Ses
do poder” que produzem associa¢Ses com um determinado imaginario
politico  (centralizagdo, periferia, marginalizacdo). Quando uma
representacio se liga a um circuito de significados fora de si e ja bem-
entronizado em uma certa “comunidade discursiva’, esta representagdo
come¢a a se avizinhar de outra categoria importante para a Histéria
Cultural, que é o “simbolo”.

“Simbolo” ¢é uma categoria teérica ja hia muito tempo
amadurecida no seio das ciéncias humanas — seja na Histéria ou na
Antropologia, seja na Sociologia ou na Psicologia. Ndo é mais uma
“noc¢ao”, mas sim um “conceito” que pode ser empregado “quando o
objeto considerado é remetido para um sistema de valores subjacente,
histérico ou ideal” (LE GOFF, 1994, p. 12). Alguns simbolos podem ser
polivalentes. A serpente, por exemplo, pode ser empregada como simbolo
do ciclo, da renovacio (sentido inspirado pela mudanca de pele que
ocorre ciclicamente no animal serpente), mas também pode ser
empregada como simbolo da astucia, da maldade (sentidos que remetem
a0 universo biblico). Aquilo que os historiadores da cultura tém chamado
de campo das representacbes pode abarcar tanto as representagoes
produzidas no nivel individual (as artisticas, por exemplo), como as
representagoes coletivas, os modos de pensar e de sentir (a que se referia

5 isto ¢, uma comunidade de falantes, como os praticantes de uma determinada disciplina,
como os integrantes de uma sociedade, ou mais especificamente, os integrantes de
determinados grupos socioculturais.
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a antiga no¢do de “mentalidades”), certos elementos que ja fazem parte
do ambito do imaginario e, com especial importancia, os “simbolos”, que
constituem um dos recursos mais importantes da comunica¢do humana.

As representacdes podem ainda ser apropriadas ou impregnadas
de uma direcdo socialmente motivada, situa¢io que temete a outro
conceito fundamental para a Historia Cultural, que é o de “ideologia”. A
Ideologia, de fato, é produzida a partir da interacdo de subconjuntos
coerentes de representacdes e de comportamentos que passam a reger as
atitudes e as tomadas de posicio dos homens nos seus inter-
relacionamentos sociais e politicos. No exemplo do mendigo, vimos
como as suas representacdes sociais e deslocamentos no universo mental
dos homens medievais atendiam a determinados interesses sociais ou a
determinadas motivagdes coletivas. Podemos dizer que aquelas
representacoes estavam sendo apropriadas ideologicamente. A difusiao de
uma franca hostilidade com rela¢do ao mendigo do perfodo moderno e a
impregnacdo de novas tecnologias de exclusio nos discursos que o
tomam como objeto (a sua classificacdo como vagabundo, a raspagem da
cabeca) acabam fazendo com que, sem o querer, a maioria das pessoas da
sociedade industrial comece a pressionar todos os seus membros a
encontrar uma ocupac¢iao no sistema capitalista de trabalho. Isto é um
processo ideolégico.

Por vezes, a ideologia aparece como um projeto de agir sobre
determinado circuito de representagdes, no intuito de produzir
determinados resultados sociais. Georges Duby, por exemplo, examina
em uma de suas obras como uma antiga representacdo do mundo social
em trés ordens — oratores, bellatores, laboratores — ¢é reapropriada
ideologicamente a determinada altura da sociedade feudal, sendo possivel
identificar as primeiras producdes culturais da Idade Média em que
aparece este novo sentido ideolégico acoplado ao circuito de
representagoes da sociedade tripartida (DUBY, 1971).

A ideologia aparece, desta forma, como um projeto de agir sobre
a sociedade (este ¢, alids, outro sentido empregado para “ideologia”, que,
conforme veremos adiante, é um conceito extremamente polissémico).
Outros exemplos similares ao estudado por Georges Duby sdo propostos
por Jacques Le Goff (1994, p.12) para o mesmo periodo, conforme
podemos examinar na passagem reproduzida abaixo:

Quando os clérigos da Idade Média exprimem a estrutura da

sociedade terrena pela imagem dos dois gladios — o do
temporal e o do espiritual, o do poder real e o do poder
pontifical — nao descrevem a sociedade: impdem-lhe uma
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imagem destinada a separar nitidamente os clérigos dos leigos e
a estabelecer entre eles uma hierarquia, pois o gladio espiritual
¢ superior ao gladio material. Quando estes mesmos clérigos
distinguem nos comportamentos humanos sete pecados
capitais, o que eles fazem nio ¢ a descrigdo dos maus
comportamentos, mas sim, a constru¢io de um instrumento
adequado ao combate contra os vicios em nome da ideologia
crista.

A ideologia, poderfamos dizer, corresponde a uma determinada
forma de construir representacées ou de organizar representacdes ja
existentes para atingir determinados objetivos ou reforcar determinados
interesses. O nivel de consciéncia ou de automatismo com que isto € feito
¢ questdo aberta, que dificilmente podera ser um dia encerrada. Também
se discute se ideologia ¢ uma dimensao que se refere a totalidade social
(uma instancia ideoldégica) ou se existem ideologias associadas a
determinados grupos ou classes sociais (ideologia burguesa, ideologia
proletaria). Na verdade, ideologia ¢ um conceito que tem sido empregado
por autores distintos com indmeros sentidos no campo das ciéncias
humanas, e por isto um historiador que pretenda utilizar este conceito
deve se apressar a definir com bastante clareza o sentido com o qual o
esta utilizando. Na acepcdo mais restrita que empregamos acima, a
ideologia esta sempre associada a um determinado sistema de valores. A
ideologia, de acordo com este uso, tem a ver com “poder”, com “controle
social” exercido sobre os membros de uma sociedade, geralmente sem
que estes tenham consciéncia disto e muitas vezes sem que 0s proprios
agentes implicados na producio e difusio de imagens que alimentam o
ambito ideoldgico tenham, eles mesmos, uma consciéncia mais clara dos
modos como o poder estda sendo exercido.

Cabe precisamente aos historiadores da cultura examinar estas
relagGes ideoldgicas, para que ndo realizem uma Histéria da Cultura
meramente descritiva, como aquela que propunha Huizinga em um
famoso ensaio do inicio do século XX, ao afirmar que o objetivo
fundamental da Histéria Cultural é meramente morfolégico, “ou seja, a
descricio de padroes de cultura ou, por outras palavras ainda,
pensamentos, sentimentos e a sua expressio em obras de arte e de
literatura” (BURKE, 1992, p. 15). E também este mesmo tipo de Historia
da Cultura o que foi realizado por Jacob Burckhardt no século XIX, ao
procurar recuperar aquilo que chamou de “espirito da época” na
sociedade renascentista (BURCKHARDT, 1992).
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Esclarecidos os conceitos fundamentais que acabam permeando
qualquer reflexdo encaminhada pela Hist6ria Cultural — ideologia,
simbolo, representa¢do, pratica — podemos voltar ao horizonte tedrico
inaugurado por Chartier dentro do enfoque histérico-cultural, o qual tem
na nog¢iao de “representacao” um dos seus fundamentos. De fato, a
histéria cultural, tal como a entende o historiador francés, “tem por
principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares e

momentos uma determinada realidade cultural é construida, pensada,
dada a let” (CHARTIER, 1990, p. 17).

As representagOes - acrescenta Chartier - inserem-se “em um
campo de concorréncias e de competicdes cujos desafios se enunciam em
termos de poder e de domina¢do”; em outras palavras, sio produzidas
aqui verdadeiras “lutas de representagées” (CHARTIER, 1990, p. 17). E
estas lutas geram indmeras “apropriacdes” possiveis das representacdes,
de acordo com os interesses sociais, com as imposi¢des e resisténcias
politicas, com as motivag¢des e necessidades que se confrontam no mundo
humano. Estamos aqui bem longe do modelo de Histéria da Cultura
proposto por Huizinga. O modelo cultural de Chartier é claramente
atravessado pela noc¢ido de “poder” (o que, de certa forma, faz dele
também um modelo de Histéria Politica).

Para encaminhar esta interacio entre cultura e poder, tal modelo tem
a sua entrada outra no¢do primordial. “Apropriacdo”, conjuntamente com as
nogoes de “representacdo” e de “pratica”, constitui precisamente a terceira
no¢io fundamental que conforma a perspectiva de Histéria Cultural
desenvolvida por Roger Chartier — esta perspectiva que, nos dizeres do
préprio historiador francés, procura compreender as praticas que constroem
o mundo como representagao (CHARTIER, 1990, p. 27-28).

A perspectiva cultural desenvolvida por autores como Roger
Chartier e Michel de Certeau, enfim, constitui um dos trés eixos mais
influentes para o atual desenvolvimento de uma Histéria Cultural, ao lado
de outras perspectivas importantissimas, como a da Escola Inglesa
(Thompson, Hobsbawm e Christopher Hill) e a da abordagem polifénica
da cultura (Bakhtin e Ginzburg). E imprescindivel remarcar ainda a
presenca, na Histéria Cultural e suas adjacéncias, de todo um grupo de
historiadores que toma para objeto o discurso cientifico, e o discurso
historiografico em particular, consolidando uma linha de reflexdes que
teve alguns de seus textos pioneiros com Michel Foucault, notadamente a
pattir de A Argueologia do Saber (1972). Herdeiros desta nova perspectiva,
que desloca o olhar de uma pretensa realidade social para o campo dos
discursos, aparecem aqui as analises de Hayden White (1992) e Dominick
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LaCapra (1983) a respeito da Histéria como uma forma de narrativa
como todas as outras, a incluir componentes de retdrica, estilo e
imagina¢io literaria que devem ser decifradas pelos analistas do discurso
historiografico. Sobre o lugar de producido do discurso historiografico,
sua pratica e sua recep¢do, deve ser mencionada ainda a marcante
contribui¢io de Michel de CERTEAU com “A opera¢do historiografica”
(1982, p. 65-119). Estas varias perspectivas da Histéria Cultural siao tio
importantes como a proposta por Chartier, e cada uma delas mereceria
um estudo em maior profundidade®.
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