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A sexta napolitana

* Triade maior cuja fundamental € o 2° grau rebaixado (2° frigia).

* Usado no séc. XVIII sobretudo em 1* inversao, razdo pela qual ¢
considerado um acorde de 6.

» E indicado pelo simbolo N (PISTON, 1998, pp. 392-3). A notacéo
funcional, contudo, propde: s (BRISOLLA, 2007, p. 74) ou s™ (DE
LA MOTTE, 1993, p. 80). Também pode ser Nap.

* Ao movimentar-se para a D, produz inevitavelmente uma falsa
relacdo cromatica entre sua fundamental alterada e a 5* da D.

* Duplica-se em geral o baixo, por ser o unico grau tonal no modo
Maior.




Exemplo de acorde napolitano: trecho da
Sonata Op. 27 (“ao luar”) de Beethoven
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Neste caso a falsa relacao ( 3 J

cromatica foi evitada, ja que o
acorde D7 esta sem a 5%




Usos da sexta napolitana

Formando cadéncia, indo para a D.

Como subdominante plagal, indo para a T.

Em estado fundamental fo1 adotado a partir do século XIX.

Pode ter sua propria D, ou regido. Ver c. 13-15 do 3° mov. da
Sonata Op. 106 de Beethoven.

Regido napolitana




Nap® x SubV

Nap® SubV
* Morfologia: * Morfologia:
* Triade * Tétrade (do tipo V7)
* Geralmente em 1? inversdo * Geralmente em posi¢ao

fundamental

 Pertence a regido da S * Pertence a regido da D

* Aplicacao:

* Em direcao a D  Emdirecdoa T

* Aplicacao:

* Origem:
* Apresenta 0 mesmo tritono

que o V' da tonalidade,
tratado por enarmonia ( 5 J




Acordes de sexta aumentada: 3 casos
“etnicos’” mais comuns e um raro

* Conjunto de 4 acordes com intervalo de 6* aumentada entre o baixo e
alguma de suas vozes superiores.

* Aelevagao do IV grau da escala indicaria que esses acordes estao
associados a funcao de [b segundo Piston (1998).
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Sexta ltaliana: Beethoven,
Quinta Sinfonia, |, Allegro
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Mozart, sonata K.332, |, c. 32-41

6 alema com resolucao por 5% paralelas
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Mozart, sonata K.332, |, ¢c.66-70

Reparem nas 5% paralelas, tipicas desse encadeamento, e
na maneira como Mozart as disfargou.
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Schubert, quarteto n°

Sexta Francesa

10, Op. 125 n° 1, MiP, D 87, IV mov.
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Ver também: c. 139-143!!!



Simetrias no acorde de 6°
Francesa

Eixos de simetria: 1/7 € 4/10. Fa#



Sexta Suica: Chopin, Ballada
n° 3, Op. 47
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[enarmonizag¢do do acorde de 6° Alema, com outra resolucdo, B = Cb,
ou seja, B-C, ao invés de Cb-Bb]




Abordagem de De |la Motte:
acordes alterados no classicismo

(1993, pp. 144-5)

A alteracao ascendente ou descendente mantém a funcao do
acorde.

* Dois tipos de alteracdo, de acordo com o caminho sugerido: 1)

para a TOnica; 2) para a Dominante. Brisolla (2007, p.
74) refere-se
somente ao acorde

l B alterado em dire¢do
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Harrison: origens e revisao do estudo
dos acordes de 6 aumentada

* Revisdo da bibliografia sobre o assunto e proposta de uma
nova categorizagao.
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* Os termos sexta “italiana”, “alema” e “francesa’ sao atribuidos

por Harrison a John Wall Calcott, em A Musical Grammar
(London, 1806).

* Proposta de tipologia funcional para os acordes de 6°
aumentada (HARRISON, 1995, p. 187):

Figure 4. Functional types of augmented-sixth chords

Augmented-sixth Resolution Functional Type
Dominant Tonic Authentic
Subdominant Tonic Plagal

Subdominant Dominant Predominant




Acorde de 62 Alema: um uso
plagal, em Brahms

Example 16. Brahms, “Im Herbst,” op. 104 no. 5
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Example 17. Plagal augmented-sixth chord
L
Z By __3

%: B B =tf—

Aug. 6th (subdominant) Tonic

FONTE: HARRISON, 1995, pp. 190; 193)
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