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APRESENTACAO

Pensar a fotografia nao implica apenas refletir sobre um certo
tipo de imagem ou sobre um sistema de trocas simbélicas. Tal re-
flexdo requer bem mais, pois, desde o inicio, a fotografia demons-
trou ser um agente de conformagdo da realidade num processo de
montagem e de sele¢do, no qual o mundo se revela “semelhante” e
“diferente” a0 mesmo tempo.

Imagem de miiltiplos significados, que se presta, por sua pré-
pria natureza, a enfoques diferenciados, a fotografia é abordada
neste livro a partir de visdes particulares, de microandlises, em
grande parte fruto da disciplina de pés-graduagio A Fotografia:
Usos e Fungées no Século XIX, ministrada na Escola de Comuni-
cagoes e Artes da Universidade de Sdo Paulo no 12 semestre de
1989. A opgdo metodoldgica que guia o livro é clara e determinada,
pois busca compreender o fendmeno em aspectos bem peculiares, a



partir de um certo tipo de trajetoria, no qual a generalizagio cede
lugar a andlises precisas.

O livro articula-se em dois blocos especificos, alicercados em
dois eixos de relagoes — sociedade e arte. Para tornar o discurso
particular mais claro, cada bloco € introduzido por uma anélise da
questdo em termos mais amplos para que o leitor conhega o pano-
rama antes de adentrar o universo do pormenor, no qual descobrird
novas possibilidades de visualizagdo ou, pelo menos, um enfoque
mais aderente ao assunto estudado.

A ndo-opg¢do por uma circunscri¢do geografica do fenémeno
analisado é também proposital: deseja-se demonstrar o modo de
expansio de uma estratégia de consumo iconico, que nao conhece
fronteiras ou barreiras e que acaba por determinar modalidades
semelhantes de frui¢do em sistemas sociais diferenciados.

Annateresa Fabris
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5. ARQUITETURA E FOTOGRAFIA NO SECULO XIX

Maria Cristina Wolff de Carvalho
Silvia Ferreira Santos Wolff

Uma Histéria Recente

A arquitetura é intensamente enfocada no periodo pioneiro
da fotografia, quando a técnica incipiente exigia tempos de expo-
sicdo prolongados, limitag¢do a qual a estaticidade das estruturas ar-
quitetonicas vinha de encontro, sem criar empecilhos. Também o
fato de a arquitetura ser uma das faces pelas quais se podia regis-
trar o mundo em sua diversidade cultural, motivou sua presenca nas
fotografias. Assim, raramente, a arquitetura foi considerada como
uma manifesta¢do que, por si, tivesse promovido a realizacio de fo-
tografias. As ambigiiidades e imprecisdes em torno do assunto deri-
vam provavelmente dos miltiplos significados que a arquitetura
possui e adquire ao longo do tempo. Além de produto artistico da



criacio humana, a arquitetura também € o que a sua inser¢ao no
mundo lhe confere; ela é a cristaliza¢io de processos sociais, supor-
te de contetidos simbdlicos.

Por outro lado, o tema das relagoes entre fotografia e arquite-
tura é relativamente novo e estd envolvido por preconceitos que
apenas aos poucos vdo sendo superados. Ainda recentemente, nao
eram reconhecidas como relevantes para estudos tanto a arquitetu-
ra do século XIX como a prépria fotografia.

Com relagdo as restricoes ao século XIX e sua arquitetura,
manifesta-se Werner Szambien:

Até pouco distinguiam-se duas tipologias de monumentos: os bons ¢ os do século
XIX, para os quais as atitudes possiveis eram as de desatengdo total ou a de uma atengéio
distraida e jocosa. “Aquele caro século XIX”, o qual néo interessava realmente e do qual
fazia parte uma burguesia que haviamos aprendido a detestar gragas a Balzac, Marx, Zola e
Baudelairel.

A fotografia, por sua vez, tem sua histéria permeada pela
polémica que suscitou no 4mbito das artes visuais. Af reside, talvez,
um dos motivos de a historia da fotografia concentrar uma atengao
tio detalhada em seus intercAmbios com estas artes, em detrimento
de outras. Além disso, as trocas e interdependéncias entre artes vi-
suais e fotografia sdo mesmo mais evidentes que aquelas realizadas
entre esta e arquitetura.

Num comentdrio sobre o primoroso acompanhamento foto-
gréfico do projeto e construgdo da Opera de Paris, realizado por
Durandelle, Ulrich Keller ironiza a énfase dada, até entdo, nos es-
tudos sobre fotografia, apenas a temas cujas conexdes artisticas fos-
sem mais que evidentes:

... nus reclinados e carvalhos retorcidos tem sido por tradigio considerados mais
“artisticos” e temas mais relevantes?.

1. Werner Szambien, Un XIX Secolo piit Familiare, in: Casabella, Maggio, 1984, p. 40.
2. Ulrich Keller, “Durandelle, the Paris Opera, and the Aesthetic of Creativity”, in: Gazette des Beaux
Arts, VIII: Ja-Fe, 1988, p. 109.
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Que ndo haja quase nenhuma reflexdao sobre sua represen-
tacdo fotografica nos estudos especificos de arquitetura é ainda
mais notédvel, j4 que a imagem fotografica da arquitetura tornou-se
fundamental para a percepc¢ao do espago arquiteténico. Destaca-se
que a arquitetura € hoje conhecida, divulgada e interpretada
através de imagens fotogréficas, assim como sua concepgio €, em
grande medida, condicionada por uma percep¢do, também fotogra-
fica. E este, sem divida, ¢ um fendmeno que remonta as origens da
fotografia e as formas de sua veiculagdo no século XIX.

O presente estudo consiste numa abordagem preliminar so-
bre os intercdmbios entre a fotografia — revestida de toda carga de
novidade com que se caracterizou sua inveng¢do no século XIX - e
a arquitetura que, no periodo, passava por redefini¢bes substan-
ciais. As reflexdes nele contidas, apoiadas na limitada bibliografia
sobre o tema, procuram explora-lo nas suas vérias faces. Pretende-
se, assim, contribuir para maior compreensao destas duas manifes-
tacoes e abrir caminho para posteriores desenvolvimentos que vi-
sem ao aprofundamento, ampliagdo ou mesmo corre¢ao das inter-
pretacdes aqui ensaiadas.

Arquitetura do Século XIX: A Dificil Conciliagao

As profundas mudangas ocorridas na sociedade européia tra-
ziam alteragoes em todos os aspectos da vida do homem do século
XIX. Este, buscando sua prépria identidade, recriando-a a cada
momento, propicia nas artes um clima de pesquisa e inquietagio
que, na arquitetura, nao encontra precedentes anteriores.

Esta arquitetura do século XIX afigura-se como um campo
privilegiado para a compreensdo de uma sociedade que, dividida
entre o peso da tradi¢do e a velocidade das transformagoes rumo ao
futuro, buscava sua prépria identidade e imagem. Esta arquitetura
ndo ficou estranha ao impasse, nem a margem do processo através
do qual a sociedade burguesa buscou afirmar-se; processo em que o
passado aparece como uma referéncia permanentemente investiga-



da. Ao contrério, pode-se até dizer que a arquitetura desempenhou
um importante papel na definicio de valores e de plasticas que
moldariam a sensibilidade estética desta sociedade.

O produto arquitetonico aparece, € visivel; € espaco provido
de dimensdes funcionais e estéticas, que abriga as necessidades
humanas exibindo as formas de suas asplragoes a0 mesmo tempo
que desperta novas ambigoes.

As novas hierarquias sociais geraram novas formas de morar:
os paldcios nao se restringiam mais a aristocracia, sendo agora, em
versoes reduzidas, ocupados pela burguesia. Novos habitos de lazer,
como o turismo, o jogo e as diversoes, geravam novos espagos como
hotéis, balnedérios, teatros, cassinos e jardins piblicos, dentre outros.
Do mesmo modo, novos conceitos de educagao, justica e satide publi-
ca, foram responsaveis pela concepgio de edificagdes adequadas pa-
ra estas atividades: escolas, presidios e foruns, hospitais e asilos.

Para cada um desses edificios foi necessario criar uma ima-
gem, e o passado funcionou como um manancial de referéncias.
Mais que isso, propiciava a busca de expressdes arquitetonicas que,
de alguma maneira, integrassem o presente com o passado; que
possibilitassem, através de formas ja conhecidas, a aceita¢do do no-
vo. O principal impasse artistico deste momento resulta da questdo
da conciliagdo entre passado e presente, arte e técnica, e artesanato
e reprodutibilidade industrial.

Esta perplexidade diante de um mundo em intensa transfor-
macdo, com crise de valores refletindo-se nas questdes arquitetoni-
cas, estd bem expressa em trecho de correspondéncia entre o escri-
tor Prosper Merimée e o arquiteto Viollet-le-Duc, ambos ligados a
preservagao do patrimonio historico francés. Escreve Merimée:

.. ndo podemos formular hoje um principio absoluto sobre nada, nem por con-
seqiiéncia tudo reunir num sistema Gnico. Nosso papel nas artes ¢ dificil: n6s temos uma in-
finidade de velhos preconceitos, velhos habitos que se ligam a uma civilizacdo que ndo é
mais a nossa e, a0 mesmo tempo, nés temos nossas necessidades, habitos, conveniéncias
modernas. Conciliar tudo isso me parece ter que beber todo o mar>.

3. Prosper Merimée citado em: Frangoise Choay, “Pensées sur la ville, arts de la ville”, in: Georges
Duby, Histoire de la France Urbaine, Tome 4, Paris, 1983, p. 162.
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Originadas de diferentes perspectivas, enfoques e situagoes,
configuram-se e tentam impor-se neste momento de transi¢io, as
vezes como dogmas, novas préticas e teorias arquitetdnicas. Confli-
tantes e diferenciadas entre si expressaram com maior ou menor
autenticidade, consisténcia e beleza, o intenso processo de mudan-
¢a e renovagao da arquitetura.

Uma corrente de teoria e prética voltadas para a produgio
artistica de base artesanal é um dos resultados desse impasse leva-
do a seus limites. Segundo esta visdo, apenas o artesanato poderia
salvar a arte, ameagada pela produgdo em série e mecanizada. Na
arquitetura, esse pensamento propiciou o avango de procedimentos
que se reportariam a técnicas e pléasticas de diferentes periodos da
Idade Média. O conhecimento dessas arquiteturas seria feito
através do estudo de estruturas arquitetdnicas que, alids, subsistiam
nesse momento.

A Idade Média, através de sua manifesta¢ao arquitetonica go-
tica, serviu, com distintas énfases nos diferentes paises europeus,
como fonte de estudos e modelo para arquiteturas que pretendiam
expressar, em maior ou menor grau, a identidade e genialidade das
nagoes, seu sentimento de religiosidade, a verdade construtiva e a
adequacdo técnica entre materiais e sistemas estruturais.

O inventdrio e reconhecimento deste patriménio é feito
através de estudos minuciosos, embasados em teorias distintas, re-
presentadas, entre outros, por Augustus W. Pugin e John Ruskin,
na Inglaterra e Eugéne Viollet-le-Duc, na Franga.

Além do gético, outros periodos forneceram temas e plésticas
para a arquitetura do século passado. A tradi¢do cléssica, por
exemplo, estava na base da formulagdo teérica e da prética da ar-
quitetura da Ecole des Beaux-Arts de Paris, fundamental na for-
magao de significativa parcela dos arquitetos europeus e america-
nos do século XIX. O conceito de “classico” na perspectiva desta
teoria era bastante amplo, englobando tanto a Antiguidade grega e
romana, quanto a arquitetura produzida a partir do Renascimento.




Faz parte ainda do quadro de pesquisa por uma imagem plés-
tica, que caracteriza a arquitetura do século XIX, a presenca de
elementos da arquitetura “exética”. Ainda que sem um debate teo6-
rico que a justificasse, mas com muita intensidade, a arquitetura das
coldnias e paises estranhos ao mundo europeu serviu de inspiracdo
para a produ¢ao de formas e estruturas arquitetonicas, ligadas prin-
cipalmente a atividades lidicas, onde se permitia maior liberdade
formal, maior fantasia.

Perpassa toda esta questdo de formas, debates e pesquisa por
um estilo representativo do seu tempo, uma nova estética. Com
formas concebidas nos limites técnicos e estruturais dos novos ma-
teriais, uma arquitetura limpa e despojada é admitida para fungoes
ligadas as necessidades da era industrial emergente. Armazéns,
galpoes e estufas; pontes, viadutos e estagoes ferrovidrias; fabricas e
mercados sdo os novos edificios que introduzem a utilizagdo de ma-
teriais como o ferro e o vidro, a partir dos quais novas formas po-
dem expressar-se livres de referéncias conhecidas, embora nem
sempre o fagam. Esse descompromisso € possivel por ndo serem,
estes edificios, considerados arquitetura; por ndo serem — em seu
tempo — vistos como monumentos passiveis de expressar os desejos
de ostentagdo da burguesia. Ainda assim, para obterem maior acei-
tagdo, precisaram muitas vezes recorrer a formas arquitetonicas
tradicionais.

Estes mesmos sistemas estruturais baseados em conquistas
tecnol6gicas estavam presentes na arquitetura produzida nesse
mesmo momento. Nela, porém, estavam ocultos sob as formas dita-
das pela tradigdo.

A coeréncia interna de cada uma das linhas que conviviam na-
quele momento nao transparece facilmente e, tampouco, as polémi-
cas dos contemporéneos pela primazia de uma delas. O que ressal-
tam sdo as incoeréncias, os excessos. Dai a esse complexo e diversi-
ficado quadro ser desqualificado por seu ecletismo irracional, ape-
nas um passo. Passo esse, que abriu caminho para a critica demoli-
dora que a arquitetura moderna elaborou sobre esse momento.

136



137

A arquitetura do século XIX através de suas sutilezas, 16gicas
e irracionalidades, tentava superar a dificil transi¢io de um tempo
de transformacgoes aceleradas, buscando referéncias e modelos ao
seu redor. Nessa pesquisa contou com uma jovem e poderosa alia-
da, a fotografia.

A Fotografia e a Tradigao do Desenho

As preocupagoes e interesses da arquitetura em relagio ao
passado, em suas vérias abordagens e correntes, aliados as possibi-
lidades criadas pela técnica e inddstria emergentes e ao interesse
pelo conhecimento do mundo préprio ao homem do século XIX,
propiciaram a abertura de um fértil campo de trabalho a ser explo-
rado por fotégrafos. Os remanescentes da arquitetura medieval e
da Antiguidade no continente europeu, os projetos urbanisticos que
implicaram demoligoes e construgdes em 4reas urbanas, as surpre-
endentes arquiteturas de povos e de culturas exéticas do Oriente e
das colonias foram temas que, abordados pela fotografia, marcaram
seu perfodo pioneiro.

Os registros de arquitetura, feitos tradicionalmente através da
representa¢do em desenho, passavam assim a contar com o novo re-
curso da fotografia, quando se tratava de representar o existente. Por
outro lado, a expressdo do projeto de arquitetura, da idéia, da pro-
posta a tornar-se realizacdo, continuaria tendo no desenho seu meio
essencial de representagio o qual, por sua vez, nao passaria ao largo
das profundas modificag¢des ocorridas no periodo estudado.

O desenho de arquitetura, j4 a partir de meados do século
XVIII, sofreu transformagdes e adequagdes nos rumos de sua ji
longa trajetéria, principalmente ao propor-se mais compreensivel e
atraente para um publico mais amplo e menos sofisticado do que
aquele a que até entao se dirigira.

Na busca de maior verossimilhanga na apresentagio de edifi-
cios existentes ou em projeto, os desenhos de plantas, cortes, facha-
das, perspectivas e detalhes, iriam afastar-se da linearidade e seve-




ridade que lhes eram caracteristicos. As pesquisas apontavam na
direcdo de um desenho que criasse a ilusdo de tridimensionalidade
e de uma atmosfera real, intensificando-se a exploragao de recursos
como o uso de luz e sombras.

Representativo dessa busca de um desenho mais atraente €,
na Franga, o desenho da Ecole des Beaux-Arts, que permite numa
mesma prancha agregar fachadas, cortes e plantas. Um desenho
que enfatiza a plastica dos detalhes, que tem, inclusive, autonomia
em relagdo ao projeto realizado. O desenho de arquitetura da
Beaux-Arts pretende também ser artistico, buscando até espacgo de
exposi¢do nos saloes de arte.

Quando os fotégrafos passaram a interessar-se por assuntos arquitetdnicos, a tra-
digdo manual de representacio da arquitetura estava num de seus momentos mais dindmi-
cos. Os préprios fotégrafos freqiientemente tinham formagio de desenho e, dividindo um
publico comum com os desenhistas, amitide também dividiam a mesma maneira de aproxi-
magdo do assunto. A 4drea em que os fotGgrafos poderiam superar os artistas gréficos era na
exatiddo das proporgoes e delineamento dos detalhes, ou no que o periodo definia como
verdade?,

Ao desenho interessava, naquele momento, expressar a arqui-
tetura com realismo, mas era a fotografia que detinha o recurso
técnico de ser aquilo que se via como o duplo do real. Desse modo,
as aproximagoes do objeto arquitetonico, pelas duas formas de re-
presentacdo, sofreriam influéncias mituas. A fotografia, pela
auséncia de um léxico préprio e por estar no inicio de sua trajet6-
ria, iria estruturar-se incorporando elementos de linguagem carac-
teristicos do desenho. Dentro de uma intengdo de captar as estrutu-
ras com “objetividade” e em todas as suas dimensdes, a abordagem
do edificio, nas imagens fotograficas, se faz em composigdes cujo
enquadramento, distdncia do objeto e ponto de vista do observador,
remontam a desenhos de fachadas e perspectivas. Os desenhos de
arquitetura, por sua vez, tentam com o auxilio do olhar forjado pela
fotografia, aprimorar a expressividade e fidelidade de seus detalhes.

4. Cervin Robinson & Joel Hershman, Architecture Transformed, Londres, 1987, p. 4.
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Se as relagoes entre o desenho de arquitetura e a fotografia ndo
foram extremamente conflituosas, como a desta com as artes plésti-
cas, o advento da fotografia como forma de representagio da arqui-
tetura ndo deixou de suscitar manifestagoes criticas e ressalvas.

A Critica a Utilizagdo de Fotografias de Arquitetura

A possivel complementaridade entre fotografias e desenhos,
para a representacdo da arquitetura, foi reconhecida pelo arquiteto
francés Viollet-le-Duc e inicialmente por John Ruskin, mais tarde
um critico resoluto desta “técnica”. Os dois manifestaram-se positi-
vamente quanto as potencialidades da fotografia para o registro fiel
de monumentos existentes.

Viollet-le-Duc enaltece as possibilidades da fotografia de re-
velar detalhes das estruturas e de fornecer documentos de estados
sucessivos de obras em andamento:

A fotografia conduziu naturalmente os arquitetos a serem mais escrupulosos ainda
em seu respeito pelos menores fragmentos de um conjunto antigo, a prestarem mais
atengdo a estrutura, e lhes forneceu um meio permanente para justificar suas operagdes.
Nas restauragdes nunca serd demais, pois freqiientemente descobre-se no exame de uma
prova fotogréfica aquilo que nio se havia notado sobre o préprio monumento®,

Para ele, na atividade de estudo e documentagio, o desenho
foi superado pelo realismo e fidedignidade da fotografia.

Com efeito, enquanto os arquitetos ndo dispunham mais do que meios comuns de
desenhos, mesmo os mais exatos, como a cimara clara, por exemplo, lhes era bem dificil
ndo cometer alguns esquecimentos, ndo negligenciar alguns tragos pouco evidentes®,

Ruskin, dentre outras atividades, importante teérico da arqui-
tetura do século XIX, fica fascinado com daguerre6tipos de Veneza
no principio de sua carreira:

5. Eugéne Viollet-le-Duc, “Restauration”, in: Dictionnaire Raisonné de I'Architecture Frangaise du XI®
au XVF siécle, Paris, s. d., p. 14.
6. Idem, ibidem.




... em Veneza eu achei um artista francés produzindo pequenas pranchas impressio-
nantemente boas, que continham, sob uma lente, o Canal Grande ou a Praca de Sdo Mar-
cos, como se um mégico tivesse reduzido a realidade para transporté-la para uma terra en-
cantada. Os pequenos quadros custaram um Napoledo cada, mas, com duzentos francos eu
comprei o Canal Grande de Salute a Rialto e carreguei-os em triunf o’.

Mais tarde, na esteira de sua irredutivel oposigdo a indistria,
enquanto prejudicial 2 arte, é que se situam suas criticas a fotogra-
fia. Para Ruskin, apenas sob circunstincias e condigdes corretas de
criagdo e trabalho, seria possivel conceber edificios espiritualmente
satisfatorios. Edificios nos quais ele buscava isolar as qualidades
morais e estéticas que, a seu ver, teriam ocorrido em certos perio-
dos da Idade Média.

Essas idéias sdo desenvolvidas especialmente no livro The Se-
ven Lamps of Architecture (As Sete Lampadas da Arquitetura), que
contém quinze ilustrag¢des, desenhadas e gravadas pelo autor. Os
desenhos de Ruskin neste livro ndo sdo meramente técnicos: sao
fruto de minucioso trabalho de elaboragdo; buscam expressar as su-
tilezas dos detalhes, as texturas, sombras e jogos de volumes; sdo
desenhos que j4 incorporam nuangas que a fotografia contribuira
para revelar. Dois deles efetivamente basearam-se em daguerre6ti-
pos, pois a idéia inicial fora a de ilustrar o livro com fotografias —
perspectiva abandonada diante da perda de precisdo informativa
em zonas sombreadas de algumas imagens.

O que Ruskin pretendia mostrar da arquitetura antiga ndo
era o rigor técnico, como Viollet-le-Duc. Era o detalhe feito ma-
nualmente, era a riqueza das texturas. Suas crescentes ressalvas a
fotografia, inicialmente ligadas a restri¢ées a seus limites informati-
vos, passam a ser mais profundas que as ditadas pela identificagao
de algumas impossibilidades técnicas. Sua critica deve ser entendi-
da dentro de uma concep¢io de mundo que visava a recuperar a
dimensdo humanistica da criagdo artistica. Criag@o, por sua vez, es-
sencialmente voltada para a natureza e espiritualidade. Nessa me-

7. John Ruskin citado em: Aaron Scharf, Art and Photography, London, 1974, pp. 96 ¢ 99.
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c. 1849.

John Ruskin, Detalhe do Desenho

do Campandrio de Giotto em Florenca,




dida é que Ruskin passou a condenar a fotografia. O que ele refu-
tava era o fato de seu produto ser fruto da intermediagdo da ma-
quina e, portanto, afastar o gesto, a mio do processo criativo. Pas-
sou assim a lamentar sua utilizagao:

... quase todo sistema e esperanga da vida moderna fundamentam-se na nogdo de
que se pode substituir com mecanismos a destreza, fotografias a pintura e ferro fundido a
escultura. Esta é a crenga principal do século XIX, ou sua infidelidade®.

Através do trabalho humano, das texturas cuidadosamente
exploradas pelo olhar e traduzidas pelo trabalho manual, € que se
conheceriam as estruturas feitas pelo homem ou pela natureza. O
que Ruskin refutava era o olhar que a intermedia¢do da mdquina
domesticou, inclusive para o conhecimento e a documentagdo da
arquitetura.

O meio de representagdo de uma obra deveria ser por si s6
artistico, para ser compreensivel e expressar seu vinculo com a au-
toria humana. A partir do momento em que sedimentou esta
idéia, Ruskin passou a ter uma relagdo utilitdria com a fotografia
e definitivamente limitou-a a instrumento mecinico, sem possibi-
lidade de atingir estatuto de arte. Quando muito a fotografia po-
deria ser um caderno de notas, de esbogos para posterior reali-
zagdo de desenhos - estes, sim, capazes de comunicar toda a
grandeza e carga de trabalho criativo das obras e da natureza que
representavam.

“.. eu lhes asseguro, de uma vez por todas, que fotografias
ndo superam nenhuma qualidade ou uso das artes... Elas ndo supe-
ram nenhuma arte, pois a defini¢do de arte € trabalho humano re-
gulado por designio humano™, afirmou Ruskin em sua aula inaugu-
ral em Oxford em 1870, quase trinta anos depois de extasiar-se com
os daguerredtipos de Veneza.

8. Idem, ibidem.
9. Idem, ibidem.

142



143

O Quadro Fotogrdfico

As imagens fotograficas do século XIX, nas quais a arquitetu-
ra comparece como elemento central, complementar ou acessorio,
foram obtidas a partir de interesses e finalidades diversos e dirigi-
das a um piblico bastante amplo e variado. Analisd-las exige o co-
nhecimento das especificidades que as geraram: seus autores, suas
motivagoes; os recursos técnicos disponiveis e empregados, as cir-
cunstancias que envolveram sua obtengdo e assim por diante, na
medida em que estas condi¢oes especificas sempre estardo associa-
das a resolugdo final da fotografia. Por outro lado, a andlise das
imagens enquanto resultado formal e plastico € tarefa exaustiva.
Sob pena de limitar-se a superficialidade da constatagao das quali-
dades, imperfeigoes ou deficiéncias das imagens fotogréficas, € ne-
cessdrio buscar o que lhes € inerente e as faz atraentes, singulares e
obras as quais se atribui, muitas vezes, valor artistico.

Fotografia e arquitetura iriam interagir e estabelecer re-
lagdes, a principio ditadas pela acolhida ao invento, ndo como for-
ma de expressdo artistica, mas como recurso inédito e fascinante,
que tornava possivel a reproducdo do edificio sem a intermediagdo
do artista. O sentido de realidade da fotografia era exacerbado pela
auséncia de uma intervengdo explicita como a que os meios tradi-
cionais de representagao carreavam.

Pode-se dizer que, como conseqiiéncia, as expectativas da ar-
quitetura com relagao a fotografia, ao longo do século XIX, teriam
sido as de vé-la atender suas necessidades e anseios de ser adequa-
damente “reproduzida”. A tarefa primeira do fotégrafo, que condi-
cionaria e marcaria sua aproximag¢ao do objeto arquitetdnico seria,
portanto, a de reproduzi-lo. Tarefa que fazia necessario um com-
prometimento seu com o objeto, condicionando sua percep¢do do
edificio.

Para alcancar a reproducdo fiel de seu objeto, o fotégrafo do
século XIX precisou escolher criteriosamente o ponto a partir do
qual a tomada seria realizada, a iluminacdo e os efeitos decorrentes




de luz e sombras. Essas condigoes eram consideradas associada-
mente aquelas impostas pela pouca mobilidade dos equipamentos €
3s limitagoes das emulsdes quimicas que fixavam o tempo de expo-
sicio. Uma tinica chapa demandava um esforgo considerdavel e um
conhecimento bastante amplo dos recursos técnicos 2 mao e, ainda,
de seus efeitos no resultado final da imagem. A fotografacio do es-
pago interno da arquitetura, por exemplo, foi um passo duramente
conquistado.

Num universo ilimitado de arquiteturas a serem fotografadas,
o fotografo do século XIX trabalhou com diligéncia para construir
suas imagens de acordo com 0 qué entendia dever ressaltar: das vis-
tas globais da paisagem, onde o edificio estava inserido, a0 pequeno
detalhe ornamental, € recorrente sua determinagdo em reproduzir
e bem informar. Também no carater dessas abordagens reside aqui-
lo que distingue as fotografias de arquitetura do século XIX daque-
las deste século. Nessas imagens mais recentes, uma mudanga de
sensibilidade e intengdes, novas pesquisas e exploragoes visuais,
fario das formas arquitetonicas pretextos para aproximagoes que
nio visem, necessariamente, a0 edificio em si.

Na perspectiva do piablico do século XIX, olhar o edificio
através da fotografia era entendé-lo em seu principio formal e cons-
trutivo. Podia ser, também, visita-lo. Essas possibilidades criadas
pelo olhar atento do fotégrafo na escolha dos angulos e enquadra-
mentos do objeto arquitetonico, iriam apresentar o edificio de ind-
meras maneiras.

Assim, nas chamadas vistas frontais, a exemplo da represen-
tacdo de fachadas em desenhos de arquitetura, o edificio é exibido
com objetividade e extremo rigor, pressupondo um enquadramento
em que qualquer distor¢ao de proporgoes € evitada. Sao imagens
que ressaltam, mais que a espacialidade tridimensional dos edifi-
cios, os planos de uma Gnica face, da fachada ao detalhe arquitetd-
nico. Essas vistas intencionavam proporcionar a leitura exata € cui-
dadosa do que era retratado, induzindo ao reconhecimento do card-
ter fidedigno e até cientifico da reprodugao.
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Potencializando a dramaticidade e o movimento das massas e
volumes arquitetdnicos, as tomadas em perspectiva, numa outra
forma de apreensao do objeto arquitetonico, iriam expor o edificio
ressaltando sua condig¢ao de ser um corpo definido no espaco.

“A arquitetura € o jogo sabio, correto e magnifico dos volu-
mes, reunidos sob a luz”", disse Le Corbusier, numa frase que re-
sume em grande medida aquilo que os fotégrafos do século XIX
tentavam transmitir com fotografia em perspectiva. Se a arquitetura
é, antes de tudo, esse jogo de volumes, a maneira mais apropriada
de “reproduzi-la”, através de um meio de representagdo bidimen-
sional, seria justamente destacando sua condigdo tridimensional. A
perspectiva, por sua prépria natureza, portanto, iria adequar-se a
recriacio da espacialidade arquitetonica na imagem fotografica.
Entre as maltiplas escolhas de enquadramento em perspectiva, o
fotografo do século XIX privilegiaria aquelas que permitissem a
compreensdo mais global do volume arquiteténico retratado.

Explorar também a potencialidade prépria das vistas em
perspectiva em expressar a experiéncia real de ver o edificio, seria a
garantia de éxito da ilusdo de realidade dessas fotografias. Nesse
sentido, o posicionamento da cdmara no nivel dos olhos de um pe-
destre permitiria recriar, na fotografia, o ponto de vista do visitante,
induzindo o observador da imagem a sensagdao de penetré-la e, con-
seqiientemente, de “estar” no espago retratado.

Também nesse rumo caminharam as fotografias que enfoca-
vam a paisagem urbana - aqui compreendida como constru¢ao em
intera¢do com o meio fisico, que resulta de uma agédo coletiva. Ora
a partir do espago das ruas, ora enfocando a cena urbana de manei-
ra abrangente ou fragmentdria, o fotgrafo do século XIX soube
exprimir um momento da vida das cidades e de suas arquiteturas.

A cena urbana € muitas vezes fotografada de locais que per-
mitissem visualizd-la de uma Optica externa, afastada. Nada melhor
que fotografias panoramicas para explicitar as relagoes que os

10. Le Corbusier, Por uma Arquitetura, Sao Paulo, 1973, p. 43.
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edificios e os espagos piiblicos estabelecem entre si e com seus en-
tornos; para enunciar o profundo nexo do espago urbano, onde ca-
da elemento € relevante e significativo da acdo humana que cons-
tréi as cidades. Nessas vistas também se vé, muitas vezes, emergi-
rem volumes arquitetdnicos em toda a sua magnificiéncia e monu-
mentalidade que a vista a partir do local onde estes se encontravam
certamente ndo permitiria abranger.

A escolha precisa dos elementos a serem incluidos ou omi-
tidos das fotografias de arquitetura, fossem elas do edificio isola-
do, do detalhe arquitetonico ou de conjuntos, relacionava-se dire-
tamente com as intenc¢des do fotgrafo que pretendia guiar a per-
cep¢do de quem visse a imagem. Junto com a arquitetura, a pre-
senga de pessoas, objetos, carros, animais, anincios e, principal-
mente, o recorte da cena enfocada na fotografia, escondem e tra-
zem consigo, simultaneamente, a postura do fotégrafo diante do
quadro, sua ideac¢do do que comunicar, do que fazer ver. O recor-
te que a imagem fotografica pressupoe é, portanto, uma opgao do
fotégrafo, demonstrativa de sua capacidade de sintese e de criagdo.
Sua fotografia € um juizo, um apelo, uma declaragado a respeito da
arquitetura.

O Arquiteto e o Universo Fotografico

O imagindrio dos arquitetos do século XIX recebia infor-
magoes de multiplos meios de divulgacdo e veiculacdo. Revistas e
manuais especializados dedicavam-se a publicar os desenhos de
projetos considerados modelares. Nessas publicagdes ndo se utiliza-
vam, ainda, fotografias, j4 que a impressdo de imagens em grande
escala limitava-se nesse periodo a litogravuras de desenhos, even-
tualmente coloridas.

Porém, nao foi apenas através dos desenhos, divulgados nes-
sas publicagdes, que os arquitetos tiveram acesso a imagens relati-
vas ao exercicio de sua profissdo. Na Revue Générale d’Architecture,




revista de destaque na Franga do século XIX, por sua longevidade
e participagdo intensa nos debates teéricos daquele momento, seu
diretor, arquiteto César Daly, manifesta-se sobre a recente fun-
dagio de uma sociedade internacional de fotégrafos, em 1864.
Mediante uma taxa anual, o associado poderia selecionar dez
imagens arquitetonicas dentre as expostas na sede da propria re-
vista, quando da publicagdo do aniincio. Refere-se também, no
mesmo artigo, a uma sociedade, nos mesmos moldes, ja existente
anteriormente na Inglaterra'.

Ainda assim, ndo se pode dizer que se restringiram aos limi-
tes dos desenhos e fotografias especificamente de arquitetura, os
referenciais de imagens dos arquitetos do século XIX. Como ja
foi dito, coincidiram os interesses dos arquitetos pelo conhecimen-
to da arquitetura existente, especialmente do passado, e a curiosi-
dade intrinseca do homem do século XIX. Muitos dos temas afei-
tos a satisfazer esta curiosidade: as viagens e missoes explorato-
rias; os estudos de monumentos antigos e de culturas distantes, e
as renovagoes e modernizagoes das cidades pertenciam, por ex-
celéncia, ao campo da fotografia e também ao dominio da arqui-
tetura. Temas que eram veiculados através de cartdes postais,
pranchas maiores com dimensoes de telas ou estereoscopias.
Eram colecionados por muitos, ndo apenas pelos arquitetos, mas
estes, com certeza, incorporavam a seu “museu imagindrio” esse
conhecimento visual de uma arquitetura, possivelmente, jamais
visitada.

Verificam-se assim as possiveis fontes de referéncia de ima-
gens dos arquitetos do século XIX. Os projetos em sua dimensao
técnica e artistica eram apresentados através de desenhos primoro-
sos em revistas especializadas, eventualmente em exposigoes. A ar-
quitetura existente, se desenhada, era apresentada da mesma ma-
neira e, quando fotografada, vendida em clichés grandes, ou até
popularizada em cartdes postais e estereoscopias.

11. César Daly, “Une société internationale de photographie d’architecture”, in: Revue Générale d'Ar-
chitecture, vol. 22, Paris, 1864, p. 254.

152



153

Os cartdes postais tém sido reconhecidos como fonte funda-
mental de divulgagdo e consolidagdo do gosto pela fotografia. Co-
mo as estereoscopias, enfocavam, em seus contetidos, todo um co-
roldrio de temas caros a uma sociedade 4vida por conhecimento,
por novidade, por status. As estruturas arquitetonicas e urbanisticas
comparecem reiteradamente nas fotografias do século XIX.
Através das imagens “reais” e “vivas” de lugares até entdo inatingi-
veis, viajava-se, conhecia-se o mundo todo. Mais que isso, detinha-
se esse recém-descoberto universo bem préximo, ao alcance da
mao. No caso dos arquitetos somava-se, a essa aspira¢io, o interes-
se particular por conhecimento de um universo referencial, impor-
tante para o desenvolvimento de sua prépria profissao.

A idéia de que arquitetos, além de serem, enquanto profis-
sionais, consuvmidores de fotografias, eram também parte de uma
sociedade que apreendia e incorporava a fotografia a seu cotidiano,
€ corroborada pelos seus retratos. Assim como seus contempora-
neos — pintores, atores, juristas, professores, médicos —, os arquite-
tos ndo deixaram de se fazer fotografar em ambientagdes e cendrios
que evocassem suas praticas profissionais. Ha exemplos de retratos
de arquitetos que posam em seus esttidios, diante de suas mesas de
trabalho, cercados por livros e compéndios e por utensilios e dese-
nhos de arquitetura. Nao é apenas pela sua possibilidade como ins-
trumental Gtil de trabalho que a fotografia penetrou o cotidiano de
arquitetos; eles também desejavam perpetuar sua prépria imagem.

Documentagao Fotogrifica

Aquilo que podemos chamar de fotografia de arquitetura no
século XIX ndo se limitou ao registro de monumentos de arquitetu-
ra consolidados, de obras ja construidas. Outras vertentes crescen-
temente utilizadas referiam-se ao registro das fases de execugio de
novas obras, de obras existentes antes de serem restauradas e,
também, durante este processo (como apontara Viollet-le-Duc), e,
ainda, ao levantamento de detalhes construtivos.



Foi prética nas administragoes publicas a encomenda de foto-
grafias para obtengéo de registros, a intervalos regulares, do anda-
mento de obras contratadas. O carater elucidativo e didatico das fa-
ses de composigdo daquilo que viria a ser a obra completa, e a dis-
secagdo estrutural, sdo aspectos possibilitados pela documentagao
fotografica que vinham de encontro as aspiragoes cientificistas do
século XIX.

As fotografias eram também vistas como dteis para com-
provagio, mais concreta do que relatrios escritos, das fases de
evolugdo de obras, de outra maneira objeto de longas e minucio-
sas descricoes. Esses registros, além de seu uso essencialmente
técnico, permitiam uma comprovagdo justa do emprego do di-
nheiro publico e, ainda, serviam como potencial elemento de
promogdo da agdo oficial. Fazem parte desse tipo de documen-
tagdo as mais famosas fotografias de arquitetura em sua origem
— os registros de Philippe Delamotte da reconstrugao do Palécio
de Cristal em Sydenham, em 1854, e os de Edouard Baldus da
constru¢do da nova ala do Louvre, no mesmo periodo. O acom-
panhamento de Louis-Emille Durandelle e de Hyacinthe-César
Delmaet, por cerca de dez anos, das fases de construgio da Ope-
ra de Paris, a partir de 1861, também sdo desse tipo. Sao docu-
mentos essencialmente técnicos, de acompanhamento de obras
em andamento.

Essas imagens tém tido hoje, nao apenas seu valor docu-
mental, mas também o artistico, reconhecidos. Documentam a
esséncia contraditéria da arquitetura do século passado. No des-
pojamento estrutural, oculto pela ornamentagdo, que se vé nas
fotografias feitas por Durandelle e Delmaet da Opera de Paris,
percebe-se aquilo que caracteriza a arquitetura de transicdo
do século XIX. Verifica-se 0 quanto seu processo construtivo es-
tava afinado com as possibilidades técnicas contempordneas, as-
sim como também estdo de acordo com a cultura arquitetonica
do momento, seu posterior revestimento com ornamentagao reto-
rica e profusa.
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Segundo Philippe Néagu e Jean-Frangoise Chevrier®, as foto-
grafias de Delamotte do Paldcio de Cristal sdo as tinicas imagens de
época a revelarem o acontecimento arquitetural que essa cons-
trucdo representou. Enquanto os desenhos e pinturas prendem-se
ao evento mundano que se desenrolou em seu interior, as fotogra-
fias ddo conta da singularidade, leveza estrutural e transparéncia
daquela que viria a constituir, mais tarde, a quintesséncia da lin-
guagem do estilo internacional da arquitetura moderna.

Essas fotografias de acompanhamento de obras, de registro
de detalhes, abandonam, enquanto composi¢do, a pretensao de
abarcar a obra inteira. Sio enquadramentos que buscam o detalhe,
o singular, o especifico. Resultam fotografias que prenunciam al-
gumas composigoes abstratas do século XX. Os detalhes das estru-
turas de ferro, o paralelismo das vigas, os cortes, os jogos de luz e
sombra, as transparéncias, sdo efeitos visuais novos que o tema su-
gere ao sistema de representagéo.

Ainda segundo Néagu e Chevrier, foi nas fotografias de Duran-
delle da Opera de Paris que a especulagdo visual sobre as construgoes
geométricas da nova arquitetura foi mais longe no século XIX.

No registro dos processos construtivos, a fotografia pode en-
contrar mais liberdade para compor-se de forma a ser hoje reco-
nhecida como artistica. Essas fotografias originavam-se de uma in-
tencio documental, terreno no qual a arte tradicional ndo era
ameacada.

As fotografias de documentagdo arquitetonica revelam ainda
um outro uso muito difundido - o promocional. O potencial de
propaganda da fotografia foi utilizado tanto por arquitetos, quanto
pelos contratantes das obras, no caso das administragdoes publicas.
O proprio Garnier, além de reconhecer o valor de preservar um re-
gistro das vérias fases da construgdo da Opera, j4 que haviam sido
fotografadas todas as mudangas importantes no canteiro, imaginava
que as fotografias de Durandelle pudessem vir a ser utilizadas pos-

12. Philippe Néagu & Jean-Francoise Chevrier, “La photographie d’architecture aux XIX® et XX¢ sié-
cles”, in: Images et imaginaires d'architecture, Paris, 1984, p. 96.
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teriormente em publicagdo sobre o projeto, como afirma Ulrich
Keller, o que entretanto ndo chegou a acontecer.

A administra¢do, por sua vez, com esse tipo de fotografia po-
dia atender pelo menos a dois aspectos — o da divulgag¢do de mode-
los, padroes de qualidade arquitetdnicos e construtivos, e o de pro-
mocgdo e divulgagio de sua agao.

As fotografias de inimeras obras de intervengido urbanistica e
construgao civil do século XIX, originadas de um cardter menos
cientifico e documental, constituem os temas de incontdveis séries
de cartOes postais e estereoscopias. Ndo apenas a arquitetura con-
solidada, mas também os processos que culminaram em sua
existéncia, sdo objeto de curiosidade e interesse geral.

As fotografias de arquitetura, enfim, prestaram-se bem a mul-
tiplicar o papel que a arquitetura abarca de, através de suas estru-
turas, ser um elemento divulgador de mensagens. Mais do que s6
abrigar variadas fun¢oes de atividade humana, os edificios, através
de suas formas, caracterizam-se como simbolos dessas mesmas
fungbes. Quantas vezes a imagem de um prédio gravada ou dese-
nhada ndo passa a ser a marca da institui¢io que nele funciona?
Coube a fotografia ampliar esse potencial.

O Brasil, a despeito de especificidades e de um desenvolvi-
mento da utilizagdo da fotografia consoantes com a cultura local,
ndo ficou a margem desse processo internacional, que relaciona fo-
tografia, arquitetura e sociedade, no século XIX.

Fotografia de Arquitetura no Brasil

Hé um crescente interesse pela histéria da fotografia brasilei-
ra a partir de alguns trabalhos pioneiros que recuperaram, ao lado
de documentos preciosos, 0 conhecimento de como no Brasil a in-
vengdo da fotografia encontrou pronta ressonancia. Esses trabalhos
identificaram ainda a simultaneidade de pesquisas ocorridas no
Brasil e na Europa no perfodo de invengédo da fotografia.



Hercules Florence, pesquisador pioneiro no Brasil, teria sido,
inclusive, o primeiro a utilizar internacionalmente o termo fotogra-
fia?. Afora isso, ja em 1840, logo em seguida ao antincio oficial da
inven¢do de Daguerre na Franga, em 1839, foram realizados por
Compte, capeldo de um navio franco-belga, trés daguerre6tipos da
Corte do Rio de Janeiro. Essas imagens foram adquiridas pelo im-
perador D. Pedro II, que se tornou posteriormente um grande in-
centivador de fotégrafos, cliente certo dos profissionais estabeleci-
dos na Corte.

Muitas pesquisas, que buscam reconstituir passos significati-
vos da historia da fotografia no contexto da cultura brasileira, tém
sido realizadas. Sao estudos que recuperam acervos, identificam
profissionais e que tragcam panoramas gerais sobre a participagio
da fotografia na histéria do Brasil. As fotografias, assim resgatadas,
sdo analisadas em primorosos estudos por seu carater pioneiro, por
suas caracteristicas técnicas e para a recomposi¢io da imagem de
um pais que, muito transformado, ndo existe mais. As fotografias
antigas, que enfocam as estruturas urbanas especificamente, tém si-
do fonte documental extremamente cara a arquitetos e preserva-
cionistas; tém servido de fonte segura para a recuperagio parcial
dos destrogos da agdo predatéria e demolidora do século XX e
permitido, ainda, a compreensdo de como se compunham determi-
nados locais das cidades em alguns periodos. Sdo interpretadas, as-
sim, como um acervo de documentos iteis para a histéria social e
da arquitetura, mas ndo propriamente da histéria da fotografia de
arquitetura no Brasil.

Destaca-se que as observagdes a respeito de uma possivel tra-
jetoria da fotografia de arquitetura no Brasil sio essencialmente
preliminares. Resultam de uma tentativa muito inicial de compre-
ensdo de como a arquitetura comparece como elemento da fotogra-
fia brasileira. Essas andlises fazem-se sob a luz de interpretacoes ja
realizadas nesse sentido em outros paises e, ainda, de observagoes
de parte do acervo brasileiro ja publicado.

13. Boris Kossoy, Hercules Florence, 1833: a Descoberta Isolada da Fotografia no Brasil, Sio Paulo,
1980.
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Origem e Consolidagao de uma Fotografia de Arquitetura no Brasil

O primeiro daguerre6tipo tirado na América do Sul, feito por
Louis Compte, em 1840, enfocou o Pago Imperial do Rio de Janei-
ro. O elemento central da composi¢io da imagem era o edificio,
provavelmente com a intengdo de retratar a sede do poder, fungio
que abrigava, e o grupo de pessoas a sua frente.

Predominam nas primeiras fotografias brasileiras panoramas
da paisagem que enquadram, em meio 2 natureza prédiga, os con-
juntos de construgdes que definiam as vilas, povoamentos e cidades.
Os fotografos pioneiros aparentemente interessavam-se pela paisa-
gem brasileira de uma maneira ampla, na qual a paisagem natural e
a construida pelo homem integravam-se em composi¢des tinicas. O
casario, a vegetagdo e os recortes topograficos, eram elementos que
se harmonizavam, retratando a paisagem brasileira de uma forma
abrangente. Marc Ferrez, que se estabelece em 1865 na cidade do
Rio de Janeiro, vinte e cinco anos apés a realizagio das primeiras
fotografias na América do Sul, autodenomina-se “especialista em
vistas brasileiras™*,

Provavelmente os prédios ndo eram fotografados isoladamen-
te, no periodo inicial da fotografia brasileira, por ndo serem consi-
derados relevantes por seus contemporaneos. Com exceg¢io das
igrejas, poucos sdo os edificios que mereceram a atengido exclusiva
das objetivas. As igrejas, por outro lado, j4 se destacavam em com-
posi¢des de conjunto por sua prépria dimensio e fatura.

O registro da paisagem urbana é mais freqiiente para niicleos
que, por sua dimensdo, importancia politica ou beleza, sobres-
safam-se dos demais. Assim, capitais desenvolvidas, como Salvador
e Recife, por exemplo, foram muito fotografadas. Ouro Preto e Rio
de Janeiro, também fotografados com muita freqiiéncia, parecem
ter constituido cendrios ideais para se retratar a paisagem brasileira
em belas composi¢coes que expressam a convivéncia feliz entre

14. Museu Nacional de Belas Artes, Registro Fotogrdfico de Marc Ferrez da Constru¢do da Avenida Rio
Branco 1903/1906, Rio de Janeiro, 1982, p. 4.
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construgoes e natureza. No caso especifico do Rio de Janeiro, con-
jugam-se outros fatores, derivados de sua situagdo de sede da Corte
e, portanto, local onde se concentra a vida politica e mundana, e
onde as novidades tinham maior possibilidade de serem absorvidas.

Sao Paulo, um acanhado povoado que comeca efetivamente a
desenvolver-se na década de 70, nao foi muito fotografada antes
disso. Destaca-se pelo seu pioneirismo, e pela singularidade em or-
ganizar cronologicamente seqiiéncias de comparagoes fotograficas
dos mesmos locais da cidade, o fotégrafo Militdio Augusto de Aze-
vedo. Seu trabalho constitui um riquissimo acervo documental para
os estudiosos da evolugao urbana de Siao Paulo. Inicia suas ativida-
des por volta de 1860 e as encerra em torno de 1890, momento no
qual comeca a atuar em Sao Paulo, Guilherme Gaensley, que antes
trabalhara na Bahia. Gaensley conhece uma Sio Paulo mais bonita,
urbanizada, e tem como selecionar 4ngulos que favorecam a ima-
gem de uma cidade moderna e cosmopolita.

As primeiras fotografias de prédios ou de segmentos urbanos
em Sao Paulo revelam um cardter ligado a uma utilizacio mais
evocativa, para além da documentagdo objetiva da arquitetura. Al-
guns anuancios de jornal de 1859 e 1864, identificados em exaustiva
pesquisa sobre a fotografia em Sdo Paulo®, permitem esse tipo de
interpretacgao.

No Correio Paulistano, em 1859, aparece o seguinte antincio:

Vistas fotogréficas da academia em S. Paulo achido-se a venda no Bazar Paulistano
n. 36. Aquelles srs. estudantes que desejarem levar para seus lares uma lembrancga do lugar
de sua vida academica acharéo estes lindos quadros mui proprios para tal fim.

Embora fosse a arquitetura o elemento focalizado, a intengio
primordial ndo era a de registrd-la enquanto tal. O objetivo mais
imediato desta fotografia era evocar o que o edificio simbolizava
para os alunos da Escola de Direito.

15. Paulo Cezar Alves Goulart, 4 Fotografia em Sao Paulo / Aniincios e Noticias em Jornais e Alma-
naques 1839/1900, Sao Paulo, 1987/1988 (Consultas aos documentos organizados pela pesquisa di-
retamente com o autor).



As fotografias reproduziam ainda as vistas, da cidade, dos lo-
cais considerados monumentais e bonitos, € que destacassem, na vi-
la acanhada, aquilo que de mais grandioso houvesse. Sdo fotografa-
das vistas gerais, edificios religiosos e ruas mais consolidadas, cons-
tituindo assim “... pela primeira vez rica colle¢do de bonitas vistas
de S. Paulo para estereosc6pios”, conforme antincio de 1864 no
mesmo jornal.

O estudante de Direito levava em sua bagagem, para poste-
riores rememoragdes, a fotografia de sua escola — suja, mal conser-
vada — ndo importa; os possuidores de aparelhos estereoscipicos
olhavam as vistas das ruas de comércio, dos bairros, dos conventos,
do Jardim da Luz, da casa de um cidadao ilustre.

Nessa, que poderfamos chamar de segunda fase da fotografia
de arquitetura no Brasil, iniciada por volta de 1860, os edificios ja
ocupam em muitas composi¢oes o foco central das imagens, sem
dividi-los com igual peso com o entorno. Nesse periodo aparecem
fotografias de prédios isolados, preexistentes como os acima referi-
dos, ou prédios novos, recém-inaugurados.

As fotografias do Paldcio Imperial de Petrépolis, o tnico
construido por D. Pedro II, realizadas pelo fotégrafo Pedro Hess,
em 1867, e a do Paldcio do Governo da Bahia, por Mullock, em
1859-1860, sdo imagens que enfocam ndo apenas edificios novos,
mas edificios de uma linguagem nova'®. Sao formalmente ligados a
correntes estéticas que incorporavam novidades estilisticas.

No Brasil, de edificios de tradi¢do colonial, composigdes den-
tro da estética neocldssica representavam o novo, a intervengao
com impulsos progressistas, modernizadores.

Como ja foi dito, a fotografia sempre esteve presente no re-
gistro do novo, daquilo que representasse transformagao. No mes-
mo espirito foram fotografados nao apenas edificios, mas obras de
grande porte. Esse tipo de registro de obras acabadas, ou de acom-
panhamento de obras publicas relevantes, so fez consolidar-se com

16. Gilberto Ferrez, A Fotografia no Brasil 1840-1900, Rio de Janeiro, 1985, pp. 89 e 127.
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o incremento do ritmo de construgbes e modernizacdo do Brasil.
Prédios oficiais, fontes e chafarizes, pracgas, estdtuas, novas aveni-
das, intervengoes urbanas, demoligoes “saneadoras”, instalagdes de
redes de transportes, tudo passou a ser registrado com freqiiéncia
crescente, para culminar na virada do século numa intensidade
proporcional ao ritmo das obras.

Aqui, como na Europa, essas imagens interessavam a todos.
A populagdo identificada com a constru¢do do moderno, do pro-
gresso, as consumia em dlbuns, estereoscopias e cartoes postais.

Essas fotografias, quando registram edifica¢des, buscam re-
produzi-las fielmente. Os préprios edificios, em suas caracteristicas
formais e volumétricas, induzem composi¢des que melhor o expres-
sem. A composi¢do fotografica mais recorrente na terceira fase da
fotografia da arquitetura brasileira enfatizava as fachadas principais
do edificio, em perspectiva. Também se utilizaram fotografias de
enquadramento de fachada, semelhantes a desenhos de elevacio e,
mais raramente, vistas aéreas. As solu¢oes de enquadramento, su-
geridas a sensibilidade dos fotégrafos por cada edificio, eram aque-
las que melhor revelassem suas formas.

Nessa fase, iniciada por volta do dltimo quartel do século
XIX, com o aumento do ritmo de construgdes no pafs, € que se con-
solida, afinal, no Brasil, uma fotografia especifica de arquitetura.

A contratagdo desse tipo de registro, tanto podia ser iniciativa
das administragdes publicas, quanto dos proprios arquitetos, auto-
res das intervengoes. Em Sao Paulo, o mais famoso arquiteto ligado
as administragdes da virada do século, Francisco de Paula Ramos
de Azevedo, fazia fotografar, uma por uma, suas obras — em geral,
apenas quando prontas. Além de seu arquivo, constituido por nega-
tivos de vidro, conhece-se um 4dlbum que sobreviveu do que pode
ter sido uma série, que agrega algumas das mais monumentais cons-
trucoes resultantes de seu escritério. Mais que a imagem isolada de
cada edificio, o conjunto de fotografias reunidas em um dlbum ¢é
potencial pe¢a promocional da exceléncia do arquiteto"’.

17. Album “Views of buildings designed and constructed by Ramos de Azevedo, Architect. Sao Paulo,
Brazil”. s.c.p.s.d. As fotografias sdo identificadas como Photographia artistica O. R. Quaas. Sdo
Paulo, 46, Rua de Sao Bento, em frente a Rotisseria Sportsman.



Entre 1903 e 1906, no Rio de Janeiro, o jé citado fotégrafo,
Marc Ferrez, foi contratado para a realiza¢do de um trabalho de ca-
racteristicas muito especificas: 0 acompanhamento da obra de cons-
trucdo da Avenida Central no Rio de Janeiro. Foram fotografados
desde os desenhos dos projetos até as construgdes concluidas, pas-
sando pelas demoli¢des necessdrias para sua implantacdo. As foto-
grafias dos prédios concluidos sao, possivelmente, o melhor exemplo
de fotografias de elevagdo de arquitetura brasileira. Reproduzindo
com requintes de exatidao os angulos visuais dos desenhos das facha-
das, também fotografados, leva-se ao limite a idéia do registro foto-
grafico da arquitetura. Supde-se que — ora situado dentro de um
prédio fronteiro, ora em andaimes de construgio — Ferrez foi, ao
longo do trabalho, instalando sua aparelhagem fotografica para obter
o distanciamento e altura necessdrios ao registro de fotografias vir-
tualmente “iguais” aos desenhos. Organizadas em 4lbuns, as imagens
permitem a comprovagao de que o projeto, audacioso, havia sido rea-
lizado tal e qual fora planejado. E essa possibilidade de comprovar,
através de imagens, a eficiéncia da administragdo, mesmo se ndo
consciente, deve ter sido vislumbrada por seus comandatarios'®.

A mesma idéia de agrupar um conjunto de fotografias de fa-
chadas, que orientara a feitura dos albuns de Ramos de Azevedo e
da Avenida Central, é utilizada em 1929 pelo governo paulista.
Num 4lbum sobre edificios escolares, buscam-se os melhores dngu-
los para, através da monumentalidade, divulgar uma imagem de
qualidade da educagdo publica e das construgoes a ela destinadas®.

As imagens fotogréficas também circulam, até com maior pe-
netragdo, através de cartdes postais e de imagens maiores, utiliza-
das como quadros. Mais tarde, ja no século XX, sdo impressas em
almanaques e revistas ilustradas, obedecendo por muito tempo,
como vimos no exemplo das escolas paulistas de 1929, as mesmas
intengdes € a0s mesmos esquemas compositivos.

18. Museu Nacional de Belas Artes, op. cit.
19. Album “Estado de Sio Paulo / Edificios Escolares”, realizado para a “3* Conferéncia Nacional de
Educagéo, 7 de setembro de 1929”. s.c.p.s.d.
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Nessa ultima prolongada fase da fotografia de arquitetura
brasileira do século XIX, que vira consolidar-se o uso da fotografia
de enfoque principal no edificio, convivem outros tipos de imagem
de documentacdo arquitetonica. Aos poucos o registro sistematico
de processos construtivos € também de detalhes passa a existir.

A “The Sao Paulo Tramway Light and Power Company”, por
exemplo, fotografou toda a sua extensa acdo empreendedora, que
contribuiu para alterar as fei¢oes da cidade, na virada do século. A
instalacdo de linhas de bonde e a construg¢do de usinas eram foto-
grafadas sistematicamente em documentos que parecem presididos,
mais por um rigor arquivista e cientificista de registrar sua prépria
ac¢ao, do que por seu potencial promocional. Essa empresa também
fez fotografar cuidadosamente as diversas fases de construc¢do do
prédio de sua nova sede, no Viaduto do Ch4, durante as décadas de
20, 30 e 40.

O século XX também viu nascer um gradual processo de va-
lorizagdo da arquitetura verndcula. Aquela arquitetura colonial
brasileira, que ndo fora valorizada isoladamente ao longo do século
XIX, passa a ser alvo de pesquisas e estudos minuciosos. O movi-
mento neocolonial, uma tentativa de estabelecimento de um estilo
originado da tradi¢do arquitetonica brasileira, e as pesquisas de
Mario de Andrade, embriondrios de institucionalizacdo de um
6rgao de patrimdnio nacional, sdo tendéncias que, valorizando o
passado cultural, solicitavam o registro de seus remanescentes.

A fotografia com esse cardter de inventariacdo parece conso-
lidar-se como prética no Brasil, bem mais tarde, ap0s a criagdo do
Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional em 1937. O
germe desse tipo de documentagdo, no entanto, jd se manifesta nas
primeiras viagens de estudo da cultura brasileira realizadas por
Mirio de Andrade. Em meio a fotografias que revelam o carater
amplo de documentagdo antropolégica e cultural de sua obra des-
tacam-se, nas imagens que realizou em suas viagens a Minas Gerais
em 1924, Amazonia em 1927 e ao Nordeste em 1928, exemplares
muito claros de fotografias de arquitetura. Mario de Andrade per-
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mitiu-se certa liberdade nos desenhos que fazia da arquitetura, li-
mitando-se a registrar o essencial através de detalhes ou vistas par-
ciais, a0 mesmo tempo que fotografou a arquitetura com objetivi-
dade, retratando-a fielmente®.

Wasth Rodrigues, no preficio de seu Documentdrio Arqui-
tetbnico, de 1945, um importante inventdrio da arquitetura tradicio-
nal brasileira apresentado através de desenhos, comenta que “A co-
le¢do de desenhos, que ora publicamos, € resultante de apontamen-
tos feitos, uns do natural, outros de fotografias, e reunidos em mui-
tos anos de estudos e de viagens sucessivas pelo Brasil”?. Suas pri-
meiras viagens a Iguape e Minas Gerais, diz ainda, haviam ocorrido
em 1918. Consta que Ricardo Severo, grande incentivador dos es-
tudos que geraram o estilo neocolonial, patrocinava artistas na pes-
quisa do patrimdnio nacional e que seria ele o promotor, nao ape-
nas das viagens de Wasth Rodrigues, como também de excursoes
para documentagao fotografica do periodo colonial®,

Wasth Rodrigues utilizou as fotografias de arquitetura como
“caderno de notas”, como apontamento auxiliar a seus desenhos de
estudo arquitetonico. J4 Mdrio de Andrade utiliza imagens de ma-
neira diferente: as fotografias cabe o papel de reproduzir fielmente
as estruturas arquitetdnicas, ao passo que em dois de seus desenhos
de igrejas, contemporineos as fotografias analisadas, percebemos
maior liberdade em relagao aos modelos. Ndo que ndo sejam dese-
nhos informativos, mas o sdo sem o recurso da reprodugio fiel de
cada detalhe.

Através dessa andlise seria possivel afirmar que, a partir da
fotografia do Pago Imperial em 1840, a fotografia de arquitetura no
Brasil, ao longo do século XIX, deitou raizes para procedimentos
que permaneceram pelo menos nas trés primeiras décadas do sécu-
lo atual.

20. Mec/Sphan/PréMeméria, Mdrio de Andrade: Cartas de Trabalho, Rio de Janeiro, 1981.

21. José Wasth Rodrigues, Documentdrio Arquiteténico, Sao Paulo, 1975, p. 1.

22. Benedito Lima de Toledo, Victor Dubugras e as Atitudes de Inovagao em seu Tempo, vol. 2, Tese
de Livre Docéncia, Sio Paulo, 1985, p. 43.



Bibliografia

DREXLER. Arthur. The architecture of the Ecole des Beaux Arts. Nova York, Museum of
Modern Art, 1977.

FERREZ, Gilberto. A Fotografia no Brasil 1840-1900. Rio de Janeiro, Mec/Sphan/Pré-
Meméria, 1985.

GERNSHEIM, Helmut. The Rise of Photography 1850-1880 — the Age of Collodion. Lon-
don/New York, Thames and Hudson, 1988.

HOFFENBERG, H. L. Nineteenth-Century South America in Photographs. New York, Do-
ver Publications, Inc., 1982.

KELLER, Ulrich. “Durandelle, the Paris Opera and the Aesthetic of Creativity”. Gazette
des Beaux Arts, VIII: Ja-Fe. 1988.

KOSSOY, Boris. Cronologia da Histéria da Fotografia no Brasil — Século XIX. Folheto, s. d.

Monuments Historiques n® 110. Photographie et architecture. Paris, Caisse des Monuments
Historiques et des Sites, 1980.

NEAGU, Philippe & CHEVRIER, Jean-Frangoise. “La photographie d’architecture aux
XIXe et XXe siecles”. In: Images et imaginaires d’architecture, Paris, Centre Georges
Pompidou, 1984.

ROBINSON, Cervin & HERSHMAN, Joel. Architecture Transformed. London, Massachu-
setts, MIT Press, 1987.

RUSKIN, John. The Seven Lamps of Architecture. London, Century Hutchinson, Ltd., 1988.

SCHAREF, Aaron. At and Photography. London, Pelikan Books, 1974.

172



