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I. A palavra e a coisa

O termo Kitsch é pouco conhecido em francés e
sé foi utilizado ocasionalmente na literatura cientifica,
em particular por E. Morin (Esprit du Temps). Tra-
ta-se de um conceito universal, familiar, importante,
que corresponde, em primeiro lugar, a uma época da
génese estética, a um estilo marcado pela auséncia de
estilo, a uma fungdo de conforto acrescentada as fun-
¢oes tradicionais, ao supérfluo do progresso.

A palavra Kitsch, no sentido moderno, aparece
em Munique, por voita de 1860, palavra bem conhe-
cida do alemdo do sul; kitschen, quer dizer atravancar

&, em particular, fazer méveis novos s com velhos, é uma

,r mxwmmmumw _umB n.ca..noam. E«kaﬁ.ﬂmz acnaaﬁnmnﬁ.
pacear, receptar, vender alguma coisa em lugar do que
havia sido combinado. Neste sentido, existe um pensa-

mento ético pejerativo, uma negacio do auténtico.

O Kitsch é a mercadoria ordindria (Duden),
uma secrecdo artistica derivada da venda dos produtos
de uma sociedade em grandes lojas que assim se trans-
formam, a exempio das estagdes de trem, em verdadei-
ros templos.

O Kitsch esta ligado & arte de maneira indissocia-
vel, assim como o falso liga-se ao auténtico. Segundo
Broch, “H4 uma gota de Kitsch em toda arte”, uma
vez que toda arte inclui um minimo de convencionalis-
mo, ¢ de aceitagdo do agradar ao cliente, de que ne-
nhum grande Mestre estd isento.

Se o Kitsch £ eterno, tem, ndo obstante, seus pe-
riodos de prosperidade que omﬂmo ligados a uma situa-
¢do social marcada pelo acesso a opuléncia. Nesse ca-
so, 0 mau gosto € a etapa prévia do bom gosto que
se realiza pela imitagdo das celebridades em meio a um
desejo de promogdo estética que fica pela metade.

O mundo dos valores estéticos nio se divide mais
entre o “Belo” ¢ o “Feio”. Entre a arte ¢ o confor-
mismo, instala-se a imensa praia do Kitsch. Revela-se
em toda sua pujanga durante a ascensfo da civilizagio
burguesa, no momento em que ela adota o cardter da
afluéncia, vale dizer, o excesso de meios em face das
necessidades. Em outros termos, uma gratuidade limi-
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tada que ocorre num certo momento mmmmw sociedade
quando a burguesia impGe suas normas & produgéo ar-
tistica.

O Kitsch é, portanto, um fenémeno social univer-
sal, permanente, de grande envergadura, mas é um fe-
némeno latente na consciéncia das linguas latinas, na
falta de um termo adequado para defini-lo. Destarte,
dele nos aproximaremos de inicio e, basicamente, atra-
vés de exemplos,

Nao se trata de um fen0meno denotativo semanti-
camente explicito, constitui um fendmeno conotativo
intuitivo e sutil. Constitui um dos tipos de relagdo que
0 ser mantém com as coisas, uma maneira de ser muito,
mais que um objeto, ou mesmo um estilo. Muitas ve-
zes, falaremos do “estilo Kitsch”, mas apenas enquanto
um dos suportes objetivdveis da atitude Kitsch. Vere-
mos, entdo, a formalizagdo desse estilo em uma época
artistica. Ele se tornard uma categoria com acesso as
antologias e, dentro em breve, as colegdes de arte. Mas
o Kitsch precede e ultrapassa estes suportes, ele cons-
titui um estado de espirito que, eventualmente, se cris-
taliza nos objetos.

Propde-se entdo um método original com vistas a
captar um fenémeno social. Depois de havermos indi-
cado cuidadosamente as modificagdes do quadro eco-
ndmico de nossa vida cotidiana, apresentaremos diver-
sos exemplos de Kitsch, nas dreas mais dispares da
cultura de massa: artes visuais, Pintura, Escultura, Li-
teratura, objetos, Musica, Arquitetura, tudo pode ser-
vir como portador de Kitsch (Kitschtraeger).

A extraordindria convergéncia dos exemplos a se-
rem apresentados, poderd portanto definir com clareza
o fendémeno, independentemente de seus portadores,
ainda que ndo se proceda a definicdo formal do Kitsch.

Mas o papel de um livro é justamente o de passar
de uma conotagdo intuitiva, por mais importante que
seja, ao estatuto cientifico do explicito. Se o Kitsch é
um fator estético latente, & preciso reveld-lo na textura
ou na espuma dos dias, como a imagem latente de uma
pelicula fotografica. O surgimento, nas linguas ger-
minicas, de um termo preciso para designé-lo, levou-as
a uma primeira tomada de consciéncia: através da pa-
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lavra, o conceito torna-se passivel de apreensdo, e ma-

nipuldvel. Daqui por diante, é este o método que se-
guiremos. QO trajeto cientifico, para conhecer, comega

e

por nomear ¢ busca definir.

Com esta finalidade, fixaremos em primeiro lugar
a natureza deste quadro cotidiano no plano econbémico
¢ social, assinalando suas modificagdes recentes que
constituem condigGes necessdrias ao ambiente Kitsch.

II. O mundo burgués e as coisas

O papel das Ciéncias Sociais é refletir a respeito
da imagem do mundo em que somos levados a viver,
Neste mundo, o Extremo-Ocidente constitui um caso
superdesenvolvido, destinado, seja ou ndo de seu agra-
do, a servir de modelo de desenvolvimento as demais
regides. ‘

Este mundo caracteriza-se pela intervengdo, entre
o homem e esta sociedade, de mediadores cada vez
mais poderosos que transformam a prépria natureza
de suas relagdes. As relagdes do individuo com o meio
social passam, a partir de agora e fundamentalmente,
pelos objetos e produtos transformados nas expressdes
mais tangiveis da presenca da sociedade em seu ambien-
te, desde o momento em que tomam o lugar das “coisas
naturais”. A psicclogia da vida social se orientard para
o estudo das relagbes do individuo com as coisas, uma
vez que estas coisas sdo produtos sociais bem mais ca-
racterizados ¢ mais atuais do que os seres humanos
que os realizaram. Estes seres, por sua vez, recuam a
segundo plano de onde assistem & instalacio de uma
civilizagdo mecénica dos bens e servigos.

E normal chemar cultura a este ambiente artificial
que o homem criou para si por intermédio do corpo
m%&.@r mas devemos delimitar a extensdo deste termo,

ambiente artificial com efeito vai muito além do que
os nossos falecidos professores de Histéria chamavam
a Arte e a Ciéncia. Para eles, a “cultura” era, basica-
mente, o que hi nas Bibliotecas, nos Museus e nos C6-
dices. Doravante, ela inclui todo um inventirio de
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objetos e servigos que levam a marca da sociedade, que
sdo produtos do homem e nos quais ele se reflete. A
forma do prato ou da mesa é a prépria expressdao da
sociedade, objetos portadores de signos assim como
as palavras da linguagem, devendo ser considerados tam-
bém neste sentido. Entretanto, estamos, por tradigéo,
pouco habituados a uma psicologia- dos copos de cris-

tal, e a sociologia dos objetos ainda nao se constituiu.

N&o obstante, trata-se de um fenémeno universal.
Até agora 0 homem habituou-se a pensar as categorias
do ambiente como derivadas tanto da Natureza como
da existéncia do Outrc, e ainda penmsa seu ambiente
dessa maneira. Entretanto, na quase totalidade de sua
vida cotidiana, a “Natureza”.de que nos falava Vigny —

“Pimpassible thédtre
Que ne peut remuer le pied des acteurs”

— diluiu-se dando lugar a um cendrio artificial de
pléstico, ago e vidro: o objeto, a casa, a cidade, as
imagens dos meios de comunicagdo de massa, ocupam
um campo tdo extenso de nosso quadro psicoldgico
que a prépria existéncia da “Natureza”, tal como a
imaginavam os filésofos antigos, passa a ser, legitima-
mente, posta em discussdo, surgindo, em termos feno-
menoldgicos, como um produto do artificio. Pensemos
nos “espagos verdes” fabricados com as sementes de
grama Vilmorin 6d e os cuidados zelosos de um gran-
de ntmero de empregados e regadores, produtos alta-
mente sofisticados da consciéncia fabril. Em outros
termos, a “Natureza” ndo é mais natural, ela é igual
ao objeto ou a casa, um produto do artificio. Ou me-
lhor, a Natureza é um erro (histdrico).

Quanto ao Cutro, o parceiro do Eu, o testemu-
nho da sociedade, nunca esteve é verdade tdo presente
em nosso ambiente de citadinos. A cidade ¢ criada para
aumentar as frocas sociométricas funcionais. Contudo,
pode-se indagar se sua esséncia fenomenologica néo
sofreu uma mutagdo que fez do Outro tanta coisa, seja
o agente de servigos, seja o operdrio andénimo e com-
partimentado, seja o representante da forca social, mas
sempre um ser esfranhio diante do qual Eu me sinto
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estrangeiro. “O homem comum” sé existe para nés,
fora algumas excegbes, através dos meios .de comuni-
cagdo de massa que projetam e hipostatizam as imagens
das celebridades, dos animadores e dos personagens da
politica, -E ocioso denunciar a multiplicidade de seus
papéis.

Em resumo, digamos que o homem conhece a so-
ciedade muito menos pelo contacto afetivo com uma
imagem concreta desta sociedade, do que pelo Outro,
e cada vez mais intensamente, por intermédio dos pro-
dutos fabricados, que tomam o lugar da natureza, rele-
gada aos espacos ruralizados longe das cidades, aos
quais outrora dava-se o nome de campo, mas cujas de-
nominagGes de “parques nacionais” ou de “inddstrias
agricolas” parecem hoje bem mais adequadas. ‘

Para estudar as relagBes entre o ser e a sociedade,
parece bem mais indicado estudar as relagdes que o
individug mantém com os mediadores-desta sociedade
no interior da “concha espacio-temporal” de sua vida
cotidiana, e construir o real social através das mensa-
gens dai dirigidas ao individuo, dentre as quais os mmmuom
da linguzgem e as imagens televisionadas sdo das mais

Em suma, colocaremos como quadro mais amplo
deste livro:

1. O interesse pela vida cotidiana como elemento
estatisticamente relevante de uma “proxémica” ou “cién-
cia do préximo”; TS xTvny

2. A importéncia do quadro material cotidiano,
como testemunha e mensagem da sociedade ao indi-
viduo; .

3. A universalidade de fato do artificial em rela-
¢80 ao que se costumava chamar de ‘“nafural” e que
hoje ndo passa de um termo de- referéncia, mWA |
sigdo; AVY s O~

4. A mnecessidade de um estudo psicoldgico das
relagbes do homem com lﬁf%ﬁ como determi-
nante social: LBy Qs L pve VO

E nssta rede de linhas diretrizes que podémos si-
tuar o problema do Kitsch, relagdo cotidiana com o
ambiente.
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III. Cultura e Criagfio

No campo da cultura assim definida, é facil dis-
tinguir:

® um mundo dos instrumentos: a jransformaeio
ativa da natureza e suz=armilicianzacao;

@® um mundo aom\%@mﬁa inclui o que a tra-
dicdo do século XIX chamava as artes, as ciéncias e a
linguagem;

® um mundo dos objetos: portadores de signos
e valores da vida cotidiana.

As relagdes que o homem mantém com esta esfera
cultural evoluiram bastante™ desde o século passado.

{ De inicio, ele foi homo faber, construtor de instrumen-

1qs & signos para libertar-se das condicdes impostas pe-~

de, sty on€'a Watureza: o artesdo do século XIX nos d4 uma ima-

£ mv,ﬁ@u?o@

gem bastante correta desse estigio. Apds o surgimen-
to da grande industria, o homo faber apresentou ten-
déncias para decomipor suas atividades em uma dupla
oposicdo cada vez mais marcada. De inicio, a oposi-
¢do entre:

— griar, isto €, introduzir no mundo formas que
ai nfo existiam: é'a invengfio, a do artista ou do in-
ventor, geralmente a do intelectual, produtor de formas
ou mensagens finicas ou em nidmero restrito.

— ¢ produgir, isto é, copiar um modelo j& exis-
tente de maneira mais ou menos automatizada, repro-
duzindo indefinidamente as mesmas formas, numa ta-
refa cada vez mais distante da pessoa, sendo o ser hu-
mano apenas o elo mais fragil de uma cadeia operatd-
ria, elo em vias de ser eliminado pela automagio, cada
vez mais “alienado” seja como for em relagdo a essa
tarefa, tornando-se a mesma cada vez mais facil. A
transferéncia dos seres para o setor tercidrio — que se
reduz progressivamente a um tipo de papel funcional
— ocorre de maneira cada vez mais rapida fazendo até
pensar na eliminagdo total, em grande nimero de
agdes, do homem enquanto elo do produto, em favor
exclusivo do dcio, do lazer, e da criagdo pura, tempos
mortos a serem preenchidos, valorizacdo da vida e da
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PRAYING HANDS NIGHTLIGHT
glows constantly . . . a reassur-
ing guardian light that is always
shining softly when darkness
falls. The low-power bulb inside
burns for 20,000 hours . ..and
for only pennies a year! Beauti-
fully detailed in translucent
vinyl with flesh-toned hands.
5%4” high.

7334—Praying Nightlight . $1.98

O KITSCH

Kitsch agucarado da carolice em gran-
des tiragens, Kitsch amargo e engenhoso
das mfos em prece de Diirer (versio
vinil e luz suave) transformadas em
laimpada de cabeceira, Alianga de
Kitsch com a religido realiza-se no co-
tidiano.

PERMANENTE COMO O PECADO
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feios, frios ou quentes, rosas e brancos, valorizados pelo
desejo € pela estima neste novo ciclo econdmico tio
bem delineado por Galbraith e Packard.

“Objetos inanimados, tendes pois uma alma”,
quais os sentimentos que o homem desenvolve em re-
lagio ao mundo das coisas? O Kitsch é uma forma
patolGgica da arte, um aspecto da alienagio contem-
pordnea, um gradus ad Parnassum, um estilo estético?
Para responder & questdo, vejamos primeiro alguns ele-
mentos dispares de sua onipresenca, examinemos estas
imagens, estes textos, estas formas decorativas, coloca-
das de forma desordenada em um cenario de vida co-
tidiana, e vejamos se de todo este conjunto se destaca

um elemento comum, uma atitude, um perfume, um, .

“estilo”: o Kitsch é isso.
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I. Do consamo universal

Tendo definido sumariamente nosso assunto, desde
o inicio construimos um quadro econémico do fato
social Kitsch. Vimos E_Bo:o “a_fonte de
o trabalho, esterilizado pela cép

menta totalmente o ser, e o aliena mm fabricacao de
ernig tolamenic o ser, ¢ o A 16ACA0
objetos e produtos copiados incessantemente de um
mo

o criado por outros. —©-tempo de trabalho pro-
dutivo surge daqui por diante apenas como um preld-
dio, necessdrio mas provisério, & automacdo total do
processo. Isio nos levou a investigar onde se insere 2
izada do ser: nés a encontramos, de
um lado, nc que respeita a uma pequena ‘elife” no,
sentido de Pareto, no ato criador, reservado a uma
minoria atuante mais ou menos ampla, ou entdo, segre-
gada da sociedade de massa (microgrupo).

De outro Hmmo nds a encontramos sobretudo em
uma imensa & ra — deleguiaday diria
Riesman, mas tendo um carater personalizado distinto
da acdo produtiva e _da_tarefa macica, Tal atividade
consumidora estende-se o_ambiente mate-
-rial e promove a idéj icos—consumiveis.

assim como a propria oa:ﬁm com a qual ela se con-

_n_ i/ \..?H&a em larga_medida. A mensagem é materializada

e consumivel — “the_medium is_the message” (Mc-
Luhan) — ¢ objeto de consumo de mensagens atraveés
do nmmmoam concreto dos meios de consumo e, recipro
=0 objeto € portador de cultura.

Py

¢ a nova alegria da massa, consome-se
s, sol, consome-se as E.mm Canérias, ¢
faz-se m m%murm em oito dias (Morin). Esta é a nova
espontaneidade, muito embora esteja ogg
dicionade pela maior parte mm sociedade global. Con-

é : les isicdo_pela_qual!

sumir é
o homem wmnﬁoumo inscrever-se no eterno, e por esta
via, aliena-se eventualmente aos elementos de seu ce-
nério, como fazia o Pai Goriot com suas propriedades:
consumir significa antes exercer uma_fungdo que faz
desfilar pela vida cotidiana um fluxo acelerado de ob-
jetos entrz a fébrica e a lata de lixo, o cﬁno eo ta-
mulo, numa condenagfo necessiria ao_tr
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provisério. Ao contrario “do mnn{—o Hmvn o objeto €
perpetuamente provisério, forna-se produto, é a nova

modalidade Kitsch. OQEB nevo tipo de
alienacdo do homem em relagcdo a seu ambiente. Este

—_—

€ o quadro em que se situa o Kitsch cujos exemplos
nos levardo a perceber suas formas ¢ contetidos.

Isto nos leva a distinguir dois grandes periodos no

Kitsch: o primeiro estd :Enl

[N

burguesa, & tomada de consciéncia de uma sociedade
sggura_de si _mesma, capaz de impor suas colherinhas
de café e suas pingas de agdcar nos desertos do México
e nas estepes da Asia Central, sociedade simbolizada

pelo grande centro camercjal, ligada & manufatura, e

construtora de uma arte de “viver com a qual vivemos
ainda hoje.

O outro periodo, aquele yue se desenvolve diante
de nds, ¢ o Neokitsch do consumive]l, do objeto como
produto, da densidade de elementos transitérios, sim-
bolizada_pela emergéncia do supermercado e do Prisu-
nic_(Prego mmxoua que tomou conta da nossa vida
3@& do ooBQoB a <m§ou ¢ que modifica a arte

1. Da inadequacio ccmo mﬁcn,..w%..mmao_@mmno

Apds esta colocagdo econOmica necessiria, trata-

remos de uma psicologia do Kitsch como dimensdo
dos objetos em suas relagdes com o ser, que se alia

as funcionalidades tradicionais: na verdade, o objeto
era definido essencialmente por uma funcio de 1nso
nas civilizagdes passadas, funcdo que lhe dava sua sig-
nificagdo fundamental a que se juntam as demais. Con-
tudo, ele tendc a passar ao estatuto de um valor cono-
tativo, Se a pinga de aglcar era feita para ndo sujar
com os dedos poluidos pelo mundo o agticar da madame
em casa de quem se toma o chd, se a sirena do Queen

(*) Prisunic ou Preco Fixo equivale as nossas Lojas Americanas.
(N. do T.)
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_capaz de lhes dar

Mary existe para guiar os navios em tempo de nevoeiro,
a pinga de agiicar pode ser promovida ao estatuto reve-
lador de nivel soci ivili assim como a si-
rena do Queen Mary pode ser utilizada (com menor
poténcia) para chamar ao almogo os convivas da villg,
ou entdo, para dar, por um momento, a emogio da am-
plitude no_apartamento,  E depois, € um objeto téo
lindo! -~ 77 < hav) )

O Kitsch opde-se a simplicidade: toda arte parti-
cipa da inutilidade e vive do consumo do tempo; neste
sentido, o Kitsch € uma arte pois adorna a vida
cotidiana com uma série de ritos ornamentais que lhe

P ——iti

servem de decoragdo, dando-lhe o ar de uma compli-

cagdo estranha, de um jogo elaborado, prova das civi-'

lizagSes avancadas. O Kitsch é, portanto, uma fupcgo
mh\FlnhboHomoEw a fungfo significativa de uso que nfo
serve mais de suporte mas de pretexto. E se por acaso
o mecanismo da sirena do Queen Mary estiver estra-
gado, nem por isso estard automaticamente fadado ao
sotlo, pois deverd manter um lugar de honra na deco-
ragdo, no arranjo do ambiente cotidiano: um objeto tdo
belo e niquelado sobre a lareira, Os objetos Kitsch

ndo sdo dedutiveis racionalmente, a nfio ser que neles

se incorpore um grau elevadode gratuidade e de jogo
uma espécie_de universalidade hete-

— = ———

—

e

g

IOL O homem comum é a medida de todas as n@;_w.

Em alemdo, a palavra Kitsch esti carregada de co-
notagdes desfavoriaveis. Na literatura estética desde
19900, ele é sempre julgado de modo negativo e somen-
te apds o periodo da pop.gr{ deixou-se um pouco de
laco a alienacdo do Kitsch, dando aos artistas a opor-
tunidade de retoma-lo como distragdo estética (O
Kizsch, ¢ divertido), primeira etapa de uma recuperagdo
quz vem ocorrendo na histéria da arte. Kitsch univer-
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sal, estilo e maneira de ser, tendéncia permanente liga-
da a inserc@o na vida de um certo nimero de valores
burgueses, o Kitsch serd também um processo de pro-
dugdio, uma atitude do artista aplicado, uma reverén-
cia ao consumidor-rej.
O Kitsch encontra-se, portanto, ligado a cBm@

erse talvez nesta esfera, ele encontrou sua autenti-

cidade, pois ¢é dificil viver em intimidade com as grarides

obras de arte, tanto aquelas do vestudrio feminino como
as dos tetos de Michelangelo. Ao contrario, o _Kitsch

N

estd 2 altura do homem, do homem comum (E ick)y

por_ter sido criado pelo e para o homem médio; o

cidaddo da prosperidade. Um estilo de vida emerge
mais espontaneamente do ritual da faca para peixe e
do servigo de mesa, de vez que tais rituais ndo resul-
taram de uma funcionalidade profunda. Vive-se melhor
com a arte de Sdo Sulpicio do que com a arte romén-
tica, eis um problema que preocupou os telogos (Ri-
chard Egenter).

Ao fim destes diversos esclarecimentos acerca da
palavra, isolaremos dois tipos de defini¢des:

@ as definigdes que determinam o Kitsch por pro-
priedades formais dos objetos ou dos elementos do am-
biente;

@ as definigdes que consideram o Kitsch a partir
de relagGes especificas que o homem mantém, seja ele
criador ou consumidor, com s objetos.

IV. Universalidade do Kitsch

H4, portanto, uma arte Kitsch, ou melhor, um
Kitsch da Arte que se associa tanto a objetos de arte
no sentido clssico do termo como a uma colegio de
objetos de arte em um ambiente e em suas re'agdes.
Falaremos tanto de uma obra Kitsch (estitua de Sio
Sulpicio ou casteio da Baviera) como de um ambiente

Kitsch (saldo 1895 ou grandes antiquérjos).
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H4 uma literatura Kitsch, um cendrio Kitsch, uma
musica Kitsch, uma arte Kitsch “grande estilo” (Luis
de Baviera), e pcde-se utilizar a palavra Kitsch como
um prefixe, como uma preposicao—que-—modifica um
“estado”:  Kitsch-grego, Kitsch-romano, Kitsch-Henri-
nl.ﬂmﬂ.q.ﬁaoréogwaoo. Kitsch-gético, Kitsch-rococd
¢, por que néo, Kitsch-Kitsch?

O Kitsch aparece aqui como movimento perma-

nente-po-interior da arte, na relagdo entre original e

2 anal. O Kitsch-é a-aceitagdo social do prazer pela

comunhiio secreta com um “mau gosto” repousante e
moderado. In medio stat virtus: o Kitsch é uma vir-
tude que caracteriza o meio. O Kitsch é o modo e néo
a Moda no progresso das formas.

Destarte, o Kitsch € mais uma dire¢do do que um
objetivo, dele todos fogem — Kitsch, € uma injlria
artistica — mas todo mundo a ele retorna: o artista
que faz concessdes ao gosto do piblico, estimado de
modo mais ou menos justo, o espectador que frui e
aprecia: “Saboreie, ndo devore”. Pitada de bom gosto
na falta de gosto, pitada de arte na feitira, raminho de
visco sob o lustre da sala de espera da estagdo ferro-

] .

viria, vidro niquelado no lugar em que se passa, flor

artificial perdida em White Chapel, caixa de costura
em pinho de Vosges, Gemiitlichkeit* do ambiente coti-
diano, arte adaptada a vida e cuja funcdo adaptativa
ultrapassa a fungdo inovadora, o Kitsch, vicio escon-
dido, vicio terno e doce, quem pode viver sem vicios?

Dai deriva sua forca insinuante e sua universalidade.

Procuraremos captar o elemento essencial do
Kitsch, como denominador comum de suas tonalidades
téseas e palidas, de suas simetrias perfeitas, heroinas
gvanescentes, e pais paternais, nele detectando o Ge-
miitlichkeit, sentimento dominante do Kitsch que opde
os valores de felicidade aos da beleza transcendente, e
por isso mesmo obanubilante.

Este livio gostaria de ser o revelador de uma ima-
gem Kitsch latenie do universo contemporéneo e para
isso procurard morder com écido citrico esta imagem.
O distanciamento que oferece o humor ndo deve iludir-

(*) GEMUTLICHKEIT — palavra composta que envolve 0s sen-
tigos de comodidade, conforto, abastanga e pachorra. (N. do T.)
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-nos: ha algo de Kitsch no fundo de cada um de nés.

O Kitsch é permanente como o pecado: hd uma teolo-
gia do Kitsch.

V. O método encantatério

Uma vez definido de maneira sumdria o sentido do
termo que nos servird de leitmotiv, vemos surgir espon-
taneamente um métcdo diretor: a pesquisa obstinada
através do algoritmo mental de uma definicdo, de um
fator que parece resistir & andlise, embora esteja sempre
colaborando com a perfeigdo social. O estudo das di-
ferentes acepgdes do termo, a tipologia das relacdes que
o instituem, a monografia dos aspectos do ambiente sob
o angulo Kitsch, acabardo propondo um eixo a este
estudo. E o método encantatdrio — operando através
de suas variagbes sucessivas — que visa delimitar um
assunto. e

Por detrds do Kitsch, surge o estudo de um novo

e, e

tipo de relag@o entre o ser € as CoIsas, UM.-NOvVo-sistema-

estético ligado a emergéncia da classe média, e da civi-

lizagio de massa que somente reforga os tracos dessa
classe, temética de um problema muito mais amplo.
Muito além da questdo que o psicélogo coloca a esté-
tica Kitsch, estd em jogo o problema das relagdes do
homem com as coisas, o problema mesmo da sociedads
de consumo, construtora do Neokitsch que parece feito
para durar,

O estudo do nascimento de um estilo artistico na
prépria época em que ocorre, constitui um dos elemen-
tos do fascinio que este tema provoca: trata-se de uma
estética dindmica oposta & tradi¢do da estética filosé-
fica que tem sempre algo a ver com a Histéria da Arte
e que s6 estuda a beleza quando ji estd consagrada.
Nesse trabalho, o termo beleza ndo tem sentido. O que

estudamos nio é nem o Belo platdnico, nem o Feio,

é o imediato, é o aspecto domin ida_estétic

cotidiana. O estudo do Kitsch é o estudo dos reflexos

- —
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mais visiveis da sociedade contemporénea em sua alie-

= ; —
nagdo_ao-objeto, mas trata-se de uma pesquisa atenta
¢ indireta que coastrdi seu tema antes de destrui-lo, que
glorifica o Kitsch antes de avilti-lo, e que delimita a
alienagdo antes de falar de desalienagdo. Desta ma-
neira, estudaremos o atual no inatual, o sociolégico no

histérico, o permanente no transitério, o contestivel no
aceito.

CAD E KITSCH.
HOMEM E AS COISAS

“... O soleil!
Toi sans qui les choses

. »
Ne seraient que ce qu’elles sont?

E. ROSTAND
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