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Research of the definitions about the term graphic
design, in Brazil, with an analysis of its uses and
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consequences.
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Design Grafico, um conceito em
discussao

Design & Desenho

A questao do uso da palavra design no Brasil
tem sido bastante polémica.Significando o
projeto para a produc¢ao industrial, o termo
vem do inglés, de onde se internacionalizou:

“Design (to design) do latim “designarg” -
“de” e “signum” (marca, sinal) significa
_desenvolver, conceber. A expressdo design

Surgiu no século X VIII, na Inglaterra, como
tradugao do termo italiano “disegno”, mas

somente com o progresso da produgdo
industrial e com a criacdo das “Schools. of
Design”, é que esta expressdo passou a
caracterizar uma atividade especifica no
processo de desenvolvimento de produtos.
Atualmente, “industrial design” vale como
conceilo internacional para desenho
industrial ou de produto, “Industrielle
Formgebung” (alemdo), “esthetique
industrielle” (francés), “diserio industrial”
(espanhol), “technitscheskaya Estetika”
(russo), etc. (BOMFIM, 1995: 3)

As primeiras escolas brasileiras, a exemplo da
Escola Superior de Desenho Industrial, ESDI,
traduziram design por desenho industrial.
Cria-se ai uma dubiedade, ja que desenho é em
inglés drawing, ou seja o ato de grafar
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imagens, enquanto que design é mais propria-
mente projetar. Estas ambiguidades ndo
existem nas liﬁguas que tem os dois termos tal

do que passassemos a usar o termo a’esenhador“

no sentido de designer, reservando os corre-
latos desenhante “para aquele que pensa o
design” e desenhismo para “a filosofia do
design”, ressuscitando o arcaico debuxar para
significar o ato de grafar (GOMES, 1993).

A profissao de desenhista industrial é também
exercida por técnicos que desenham as plantas

dos  projetos, tal como o desenhista de arquite-
“wra. Nas discussdes que envolvem o reconhe-

cimento da profissdo, processo este que vem se
arrastando ha décadas, a questio de nome dado
a profissio tem sido sempre posto em contraste

com este problema.

Como uma solugio possivel, a classe dos
profissionais adotou design em inglés, e foi
assim que a mais recente proposta para reco-
nhecimento da profissao foi submetida ao
Congresso Nacional (1993). O uso de um
termo em inglés foi, na ocasidao, um dos
impecilhos para a aprovagao da proposta. O
outro inconveniente apontado é que design, na
sua acepceao original, pode ser combinado
com outras expressoes: hair designer é o
cabelereiro, por exemplo. E designer, mas nao
sera o projetista a que nos referimos antes. A
vulgarizagdo do termo leva lojas de presentes a
se entitularem lojas de design, aumentando a
confusdo ainda mais.
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Os argumentos a favor do uso do termo design
giram em torno da nitida separagao entre
técnicos (desenhistas), e projetistas criadores
(designers), e ainda no uso internacional do
termo. Este é um argumento de peso, espe-
cialmente na América Latina, onde os profis-
sionais adotaram disenador e disesio e nos
paises europeus e nos Estados Unidos, onde
designer e design, tém sido inequivocamente
associados i area.

O outro ponto corresponde a imagem do
Profissional, que seria beneficiada com a
adogao de um titulo mais contemporaneo. Isso
€ bastante discutivel, e & um argumento que
certamente nao tentaria profissionais da
mesma drea no exterior (architectural design)
que ndo pensam em deixar suas denominagdes
tradicionais (arquiteto).

A adogao desta nomenclatura supoOe quedesign
s:gmf;que 0 planejamento de produtos para as
diversas industrias, sendo cada [:po de planeja-
mento identificado pela indistria fim: design
industrial para o projeto de produtos, design
&rafico para o projeto de produtos graficos,
design téxtil para o projeto de tecidos e suas
padronagens, design de moda para o projeto da
indastria da do vestuario, e assim por diante.

Os paises de lingua espanhola adotam as siglas
DI (diseriador industrial) e > DG (diseriador
gmfr.o) como um titulo apos o nome, a
exemplo de PhD (Doutor em Filosofia), usado
na area académica.
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No entanto, design industrial tem sido visto
como sinénimo de design. O termo genérico
presta-se a um tipo de confusao mais sutil, na
qual o design de produtos se destaca como a
raiz de outros tipos de planejamento. A
tendéncia natural tem sido usar design isolado
para design industrial, tal como Gustavo
Bonfim faz, declarando:

FPara evitar a repeticdo desnecessaria do

adjetivo “industrial” neste trabalho, serd

utilizado somente a expressao “design”

como reﬁ:rém;fa ao processo de confi-

guragdo de produtos industriais “.

(BOMFIA/(, 1995: sg) ’L

\\ N

Esta confusio terminoldgica persistente parece
indicar a fraca identidade do setor de design a
nivel profissional no Pais. Na minha opinido, a
consolidagao do termo gesign e seus correlatos
e sua adogdo definitiva sdo a tendéncia para a
area, e estas questdes tendem a se afirmar, se
néo pela experiéncia brasileira, pelo menos em
reflexo ao estado do problema a nivel interna-
cional.

Design Grafico e Comunicacdo Visual

A tradi¢ao do uso de Design Grdfico para
designar o projeto de produtos da indiistria
grafica, € recente, datando dos Gltimos anos da
década de 1980, quando o termo design foi
proposto como genérico. No entanto, a expres-
sao graphic designer foi cunhada pelo profis-
sional norte-americano William Addison
Dwiggins (1880-1956) na década de 20,

Design Grafico, um conceito em discussio

estando em uso naquele pais desde entio
(MEGGS, 1992: 187).

As primeiras escolas de Design, estabelecidas
nos anos 1960, responsaveis pelo batismo da
profissao emergente, optaram pelo termo
Comunicagdo Visual, sendo o profissional o

“comunicador visual. Quando da projetada
adoc¢do de Design para denominar os cursos,
algumas escolas adotaram design industrial
para projeto do produto e conservaram comu-
nicagdo visual para design grafico. O curriculo
minimo dos cursos, aprovado pelo Ministério
da Educagdo, nomeia o genérico de desenho
industrial, sendo a programagcdo visual a area
relativa ao projeto de artefatos graficos. Neste
caso o profissional & desenhista industrial com
habilitagdo em programagao visual ou pro-
gramador visual.

Tem sido repetido que o termo visual é mais
abrangente, pois refere-se nao a tecnologia,
mas a percep¢ao. Em uma época em que o ato
de projetar & virtual, através dos computa-
dores, e o resultado nao seré obrigatoriamente
impresso (mqltimidia, video), o termo grdfico
vem perdendo sua forca. Em conferéncia
proferida na,@i@é{, em abril de 1996,
Alexandre Wolner escolheu design visual
como tema, dentro desta tendéncia.

Paises que adotam o termo graphic design,
como os EUA e a Inglaterra, também oferecem
cursos para esta area sob o nome de Visual
Communication e Tipography. Na Itélia, os
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estudos podem ser sob a égide da
Communicazione Viziva.

O International Council of Graphic Design,
ICOGRADA, em seu comité para a Educagao
em Design Grafico para a Ameérica Latina,
considerou design grafico e comunicacao
visual como sinénimos (KORN, 1993: 11).

Historia e conceituagdo de Design Grdfico

Ao contrario dos textos académicos brasi-
leiros, preocupados em definir design antes de
tudo, se bem que quase sempre sob a Gtica
historica do projeto.do-produto, a literatura
tradicional sobre design grdﬁco%e,galmente
tem esta questdo como definitiva, e ndo discute
o termo. O que se discute é quando o design
grdfico inicia. Outra questao ¢ a abrangéncia
do campo de trabalho do designer grafico.

T e meamara

5

Estes dois pontos sao examinados separada-
mente, mas discuti-los em conjunto pode ser
essencial para um melhor entendimento do que
vem a ser o design grdfico, e especialmente
delimitar o campo de estudos deste tema.

A definigdo destes limites depende fortemente
do que as escolas ensinam e tambgm do que as
as,,sgic_iggcf)es:p_r;gf:i_ssionais sancionam como
legitimo, pois estas instituicdes sao o nucleo
da legitimizagao dos procedimentos profissio-
nais no Brasil (BOURDIEU, 1993).

Parece-me que ha duas posi¢des bastante
claras: aquela que integra a historia do livro e
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da escrita no continuo da historia do design
grafico, e a que considera a existéncia da area
se da a partir da Revolugao Industrial e,
consequentemente, de seu ensino em escolas
como a Bauhaus e Ulm.

Para os partidarios do primeiro ponto de vista,
€ o objeto grafico ou visual que & o centro do
estudo, considerando-se as condigoes culturais
e tecnologicas que levaram a sua concepgao
em um determinado momento historico.
Portanto, € uma histéria do design que com-
preende os aspectos culturais, tecnologicos e
estéticos a partir des resultados, e nao dos
sujeitos que elaboraram os objetos.

A adogdo da expressdo nao representa uma
uniformizacdo do que vem a ser o campo de
trabalho. No exterior, o designer grafico
trabalha em publicidade, e é formado para
isso. Pode-se afirmar que apenas nos Gltimos
cinco anos este assunto vem sendo tratado,
timidamente, em algumas escolas brasileiras,
sem que constitua o &mago do ensino. As
principais restrigdes sao de ordem ideologica:
o discurso do design opde informar a persua-
dir, cabendo ao designer informar e ao publici-
tario persuadir. A mudanga, ou mesmo guina-
da para este campo, tem defensores atualmente
que ndo podem ser acusados de reacionarismo.
Um deles é o designer Gui Bonsiepe, que
aconselha:

Se um pais esta submetido a um processo
de debilitacao das industrias locais, 0s
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programas de ensino poderiam concentrar-
se no design grafico, para satisfazer a
demanda por profissionais nos servigos de
publicidade e de marketing. (BONSIEPE,
1993: 8-23)

O design de tipos & outro setor que o ensino
brasileiro deixou de lado, por falta de tradi¢ao
industrial do setor no pais. Mas para o design
Idot 20
parte da metodologia de criag@o de tipos,
conhecimento insubstituivel para o redesenho
de formas tradicionais, mesmo quando se trata
de empresas que lidam com tecnologia de
ponta. A grande motivagao para o estudo
histérico € sua aplicagao em desenhos para a
producao industrial de fontes, e se renova a
cada mudanga tecnolégica no setor. O projeto
DIDOT, Digitising and Designing of Type,
langado pela Comunidade Européia em 1990,
tem por finalidade estudar a tipografia digital
com fins de estabelecer um centro de exce-
1éncia para o design de tipos na regido. E a
mais ambiciosa e atual iniciativa no género,
partindo do ponto de vista do design do tipo,
visto como uma evolugio da histéria da escrita
até o tipo romano atual. (SOUTHALL, 1994).
Nao existe no Brasil uma experiéncia signifi-
cativa deste tipo de design, assim como nao ha

fundidoras ou type houses importantes no pais.

Somos usuarios de tipos criados no exterior,
pagando royalties por solu¢des formais de
existéncia secular, e que nos paises centrais
sao reeditados a cada mudanga tecnologica, ha
mais de trés séculos.
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<0 estudo das matrizes historicas faz

Com o estudo do tipo vem o da escrita e o do
livro. Pode-se perguntar por que nio se
estudou melhor o livro no dmbito da universi-
dade? Quando as institui¢des de ensino se
estabeleceram no pais, o design editorial se
encontrava em crise (ESCOREL, 1974), mas o
quadro modificou-se em grande parte devido a
acao dos designers graficos.

Acredito que, dentro do ponto de vista
modernista, poderia parecer que estudar a
historia do design do livro levaria a adogao de
um projeto grafico tradicionalista,
“académico”. Ou entao que viesse a
desmontar uma visao hegeménica de design,
que Washington Dias Lessa expoe com
clareza:

O design moderno surge como tentativa de
unificagcdo das atividades projetuais das
varias areas de produgao, e tendencial-
mente elege a area de design de produto
\ como modelo conceitual privilegiado de
k visao do mundo.
/ (LESSA, 1996: 44) 4
[N

E esta idéia que leva & segunda atitude, que € a
de s6 reconhecer a existéncia de design grafico
a partir deste esfor¢o unificador, ou seja de
que todos os designs s6 podem existir quando
o design principal ganha forma. Com isso,
elegia-se como legitimo o método que segue o
do design do produto, mesmo que, em suas
particularidades, ndo se aplique ao objeto
grafico projetado.
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O designer grafico mal percebe que ha con-
traste entre a metodologia aplicavel ao projeto
de identidades visuais, por exemplo, cuja
relacao entre comércio/indastria é mais
proxima dos projetos de produtos, e aquela
usada no projeto editorial de livros, revistas e
jornais, que obedece a imperativos que apenas
superficialmente podem ser comparaveis.

Mudangas no campo e no conceito de design
grdfico '

Nos trinta anos que se seguem ao momento de
implantagao do design como disciplina univer-
sitaria no Pais, podemos verificar que o design
grafico ganhou um certo corpo, capaz de
reunir a produgdo brasileira em nimero
espectal d{revista americana Print, tendo os
escritorios de~profissionais sido objeto de duas
edigoes da revista Design & Interiores, atual
Projeto e Design. Entre os eventos que mos-
tram o que se faz na area, temos a destacar a
Bienal promovida pela Associagao de Designers
Graficos, ADG, com sede em Sao Paulo.

Por outro lado, € este o nicho profissional que
foi mais duramente atingido pela concorréncia
do amador interessado em computadores,
criando um novo campo de conflitos
conceituais entre a informatica e o design.
Chegaram também a area, os cursos técnicos
de design grafico, como o oferecido pelo
SESC-Rio, trazendo para dentro da area
grafica, os velhos problemas de delimitacao
profissional que o designer e o desenhista
industrial enfrentam.
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Estendeu-se, no entanto, o estudo a um nivel

de pos-graduagao, com a criacio de um
Mestrado em Design na PUC-Rio. Antes de tal
curso, estudantes brasileiros tornaram-se
mestres e doutores no exterior e no pais, quase
sempre em areas afins. Apesar de varios
planos neste sentido, ndo ha um doutorado em
Design no Brasil.

Revistas de divulgag¢do como Projeto e
Design, e revistas académicas como Estudos
em Design, publicacio oficial da AEnD-BR,
Associacao Brasileira de Ensino de Design,
mostram a trajetoria do design em geral para
uma melhor consolidacéo institucional.

Os estudos histéricos, suscitados pela demanda
académica, embora ainda em quantidade
insuficiente, vém trazendo novos parimetros
para balizar esta questao terminolégica a partir
de posicionamentos tedricos, ao estudar o
design que nao.é produzido diretamente pelos
detentores de diplomas universitérios das
numerosas escolas brasileiras. Com isso, cria-
se uma rede de investigagoes cientificas em
torno do design sem 0s compromissos.corpo-
rativos d_as associagoes de classe, e até mesmo
realizadas por quem ndo pertence a classe
profissional.

Como um exemplo desta atitude, temos o
trabalho recente de Maria Cecilia Loschiavo
dos Santos, um dos mais importantes na area,
que, para considerar o moderno design brasi-
leiro de moveis, recorre inicialmente a heranca
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colonial, acompanhando seu desenvolvimento
até a produgdo contemporanea, essa sim
dominada por designers e arquitetos diplo-
mados. A pesquisadora, vinda de uma forma-
¢ao em filosofia, especializou-se em design via
estudos da cultura material no Brasil, trazendo
sua experiéncia da area das 01enc1as sociais

1995).

No caso do design grafico, a impossibilidade
de se estudar o assunto brasileiro tomando
unicamente a vertente da introdugio da
disciplina no pais pelo seu ensino, ou seja
Bauhaus/UIm/ESD], ja constatada no exemplo
anterior, fica clara no discurso de um Esdiano
como Washington Lessa, que reconhece que
para entender o projeto grafico inovador do
Jornal do Brasil, objeto de uma monografia de
sua autoria, foi necessario considerar os
condicionantes que a inddstria jornalistica e o
contetdo editorial trazem para a confi guracao
visual do periddico. Para ele, ao estudar o
design moderno no Brasil, foi preciso recuar
no tempo (antes das primeiras turmas forma-
das em desenho industrial) e sair dos limites
estreitos de. demgn Tfeito | por designers, legiti-
mando o projeto realizado por jornalistas e
artistas plasticos como design grafico
(LESSA, 1995).

Para os historiadores de design, este limite
histrico, com o design brasileiro iniciando
nos anos 1960, é visto como um efeito local do
eurocentrlsmo
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No caso brasileiro assim como no latino
americano, a falta de reconhecimento do
design no nosso passado, por parte dos
designers, faz com que deixemos de ter uma
histéria propria e fiquemos atrelados 4
uma historia européia, expostos a todos os
perigos de uma andlise decorrente desse
Jato. E comum se ouvir dizer que o design é
Jruto da Bauhaus e que ele sé chega ao
Brasil depois da segunda guerra mundial,
Com essa frase simples e curta, o design
brasileiro perde cerca a'e quatrg‘gentos
menos durante 0 seculo XIX e primeira
metade do século XX se mostra bastante
rica, quando se comega a pesquisa-la.
(LIMA,G.C., 1995)

Estas contribuigdes vém enriquecer o discurso
do design com outras reflexdes, que vao
modificando a explicagﬁo dualista que domina
1980, exemp]nflc:;;ia pelo seguinte texto,
distribuido em cartaz pelo NDI, Nucleo de
Desenho Industrial do Centro ¢ das Industrias de
Sio Paulo, em que se explica o que é um
desenhista industrial ou designer:

E o responsavel pelo projeto da forma do
produto industrial, seja pela forma tridi-
" mensional dos objetos e equipamentos de
uso (que abrange, por exemplo, desde um
botao, até o equipamento urbano- campo
S A g o ~ “ »
da especializacdo “Desenho de Produto”),
seja da forma bidimensional das imagens
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e veiculos de comunicagdo (que abrange,

por exemplo, desde um selo, até a sina-
lizagao urbana - campo de espectalizagdo
“Programacdo Visual”). (REDIG, 1979)

Este texto representa o pensamento dominante
no momento da aprovagao da nova carreira
universitaria pelas autoridades federais de
educagdo, mas que hoje, face a uma diversidade
maior de designs (fashion, téxtil, decoracdo,
ecologico, editorial, informacional) que aos
poucos vao-ganhando o espago institucional das
universidades, se mostra insuficiente para
atender as demandas tecnologicas e culturais do
mercado de trabalho e de pesquisa.

Se as frontelras com o passado se abrem
também as def:mgoes do deSIgn graflco para o’

futuro estao sendo dlscutldas
e e e

Para Gui Bonsiepe, o conceito tradicional de
designer grafico o confina a um papel de
visualizador, o que ndo mais corresponde ds
necessidades sociais da sociedade informa-
tizada. Cabe ao profissional entio colocar- se
como um designer de informagées, ou info-
designer, que deve se aproximar das tarefas de
comunicagdo com a perspectiva de “ organizar
informagoes com o fim de comunicagdo
efetiva nos mais diversos dominios, desde o
ensino até a diversdo.” Deve ser capaz, nao so
de realizar os projetos graficos tradicionais
para impressao, como também de atuar em um
novo grupo de “artefatos projetuais”, direta-
mente relacionados com o computador: design
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de interfaces graficas para softwares, multi-
midias para formacio, instrucéo e diversio e
de meios audio-visuais em geral (BONSIEPE,
1993: 6-18).

Conclusao

Estas reflexoes, tanto a respeito da heranca
recebida pelo moderno design grafico brasi-
leiro, quanto as que indagam o rumo que a
profissdo tomara neste fim de milénid, levam
claramente a um novo modelo de profissional
e de ensino, ¢ a uma concepgao do campo que
se distancia da visao dualista de décadas
passadas. O design grafico esta em processo
de transformacao, recebendo a carga de
conhecimentos gu":dob na irea de pesquisa, e
adaptando-se as demandas tecnologicas que as
midias eletronicas trouxeram. As defini¢des
‘que foram operativas para o estabelecimento

da area no Pais nao mais correspondem a

realidade atual e as projecdes futuras, ao
mesmo tempo em sofrem a critica da histéria.

A tendéncia é compreender o design em si
€Omo um processo de projetacdo, multidisci-
Plinar, que trabalha com sistemas, Esta multi-
dlsmplmandade se da, inclusive, entre os

diversos tipgs”ggg'gii»g_n. O design grafico, por

sua vez, nao pode mais se ater a separacao
informagéo/persuasio como definidor de seu
papel no campo profissional, reconhecendo
que estas fungdes estdo presentes em toda
comunicagio, sendo, sobretudo, uma questdo
de énfase. Isto abre as portas para uma reava-
liagdo das relagdes com a publicidade e o
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marketing, com consequéncias no perfil do
profissional formado pelas escolas e atuante
no mercado.

Do meu ponto de vista, estas visdes favorecem
a formagao de um campo teérico proprio e
procuram direcionar a pratica profissional para
novas areas, nas quais as antigas distin¢oes
entre bi e tridimensional se dissolvem, como
se dissolve a fisicalidade dos objetos. Para o
design virtual, altura, largura e profundidade
sdo problemas representacionais.-Estamos,
talvez, diante de um impacto da mesma
intensidade que aquele que as artes plasticas
sofreram com o advento da fotografia, e que

certamente transformara o design grafico para
sempre.

Resumo

Levantamento das definicoes e usos da nomenclatura
design grifico, no Brasil, analizando o seu emprego na
bibliografia corrente e suas consequéncias.

Palavras-chave: design, design grifico, critica.
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