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PREFACIO

Desde o aparecunen_to ‘de_minha Filosofia da Histé-
ria da_ Arte, em: 1959, ‘tenho pensado’ com freqiiéncia
que essd’ obra ndio enfrentou de modo cabal, como eu

mesmo- fui o primeiro a mostrar, um. dos principais .

problamas ai levantados, o ‘daconvencfio na:arte, e
que séria conveniente retomar a0 tema, dando-lhe se
possivel, um tratamento: mais amplo. Gostaria agora
de remedaar essa. falba_com o melhor ‘de minha capa- -
 cidade, s que receio ndo. poder amnda. satlsfazer plena-
mente_as expectativas nesse. partwular .
Q penodo do maneirismo_que € obgeto do prese.f_ te ;
éstudo, foi sem diivida marcado peias convengoes mais
impessoais, inflexiveis. e mecanicas. Este, contudo, €
somente um de seus aspectos, pois, iado a.lado com

0S8, pmdutos mais uniformes, ele nos brinda com algu-

mas das criagdes mais. originais, smgnlares e armjadas_'
do espirito humano. O. periodo. esteve. longe de ‘res~
tringir-se_ao. convencionalismo, e, ‘ém. consequéncm.
o trabalho que se segue esté Ionge de tratar exclusiva-
mente_ desse fendmeno; ‘e, como sua prlnmpal preo-

cupagﬁo consiste em: soluc:onar um probiema hxstén- e



co, a dlscussao s;stemanca de uma tendencxa constan-
“tameénte recorrente, como a da convengdo, é até certo
- ponto irrelevante para ele.

-0 tema e o objetivo do presente esfudo permitems,
na verdade exigem que, afastando-me dos ptoblemas
filosficos que tentei responder em meu ultimo livro
publicado, eu volte para o método descritivo do tra-
balho que o precedeu, 4 Histdria Social da Arte (1951),
¢ persuadiram-me a deixar que o curso do desenvol-
vimento histérico me conduzisse. As condigbes socio-
logicas e psicoldgicas que resultaram em convengoes,
a imobilizacio do espirito e a separagio de suas for-
“mas da natureza criadora, a despersonalizagio e rei-
- ficagdo das relagBes humanas e da alienagio do ho-

mem com respeito a si préprio. sio na maior parte

ap=nas discutidas nesse volumiz, onde a atencio estd
enfocada no processo histdrico e no desenvolvimento
"que levou & produgiio de obras que, apesar de sua
natureza convencional, figuram entre as maiores do
género humano. Seu valor ultrapassa de muito os li-
mites das formulas em que se bassianx. Os artistas da
época ndo tinham necessidade de se libertar dos meios
artisticos estereotipados e da linguagem formal cor-
rente; em suas mAos as préprias convengdes torna-
vam-se produtivas. A mesma linguagem erz usada
pelo- génio e pelo incompetente, a originalidade sen-
tia-se’ livre & movia-se desenvolta dentro dos limites
dos meios de’ comumcagao estabelecidos.
Espero que a naturéza das convengbes operantes no
- maneirismo’ aparegam com  suficiente clareza no tra-
- batho ‘que se segite; mas a naturéza do método usado
“talvez demande dlgum comentirio. Ele € histérico, mas
T ndG puramente ‘artistico-histdrico; a tarefa a4 qual me
‘tancer nd6: poderia; ser enfrentada somente pelos mé-
todos da Histdriz da ‘Arte. Na realidade, nenhum dos

problemas’ mais. complexos ‘¢ abrangenics relativos a

historiada’ arte ‘como. ‘parte ‘do processo de cultura
~ geral pode obter solii¢do’ exclusivamente com base no
naterial’ da arte histdrica  dada: ou por wm método
';"talhado a medlda desse ‘material; tais_problemas s6

nado g manemsmo ex:gem ‘contudo, especml con-
ra¢ao na sintesé histdrica ¢ investigagio desde as
arigens dos comiponentes’ de um complexo histSrico.
emsmo por ‘certo’ nfio difere tio fundamental-

mente de outras tendéncias artisticas que suas m’a
festacdes exijam um método especial de pesquisa, ‘mag
o fenémeno com o qual se acha associado fora do
campo da arte tem ramificagbes de tal modo comp
cadas, envolvidas e difundidas, e a mudanga de estils
que ele representa se achava tdo profundamente en-
raizada na mudanga geral de perspectivas e nas ing:
vagoes historicas, sociais, econdmicas e tecnoldgicas da
época, que um estudo de seus produtos unicammerits
em termos de histéria da forma, ou u:onograf:a 1
sentido mais restrito do termo, resulta ser menos pru-
veitoso do que em outros casos.

Num trabalho como este, devotado a hlsténa das
idéias, o estabelecimento de conexdes de arte histdri
¢ por certo apenas um meio, ndc um fim. Nio & da
maneira alguma mais significativo do que a descri¢io
¢ interpretagio do desenvolvimento literdrio, da coi
duta assumida pelo pensamento filoséfico ou cientifico
ou da histéria da organizagio social. H4, contudo;
boas razbes para que & parte deste trabalho dedicada
a historia da pintura seja mais extensa do que as ous
tras, embora nio haja razdes axiomdticas para isso
A desproporciio € primeiramente o resultado da ¢
cunstincia de n3o haver campo em que 0S ProCessos
historicamente relevantes. possam ser tfo imediata
brilhantemente expostos como nas artes visuais,: N;
teratura, o lugar de uma ilustragiio s6 pode ser o¢
do por uma longa citagiio, e mesmo esta  precisa; ser
arrancada de um contexto que ndo fica  suficiente
mente claro. Resumindo, uma: ¢omplicada linka f;
séfica de pensamento- detefmina- amidde o descu

m:ntoc de detalhes importantes, e, em outros caim
nio hd alternativa  para um- tedioso précis. que ing
tavelmente deixa de alcancar a totalidade e i tensidade
da impressio produzlda por uma 1lustragﬁo_apro
damente selecionada, mesmo” que ndo integralmente
analisada. Um fator ainda. mais: 1mportante que levi
ao tratamento preferencial dado 2 pintura. foi .
cunstancia de ter sido o conceito de estifo estabelecido
pela arte histérica’ gue tornou possivel isolar as: tep-
déncias do desenvolvimento espmtual de seus Tepres
sentantes pessoais e obter uma visio coleﬂva de es»
forgos e propositos individuais.

Qutra circunsincia ainda que Justlflca o tratamen
mais circunstanciado da pintura e qile; sem’ ‘levar em
conta a j& substancial extensio do trabalho; conduziu
entre outras coisas i omissiio de qualquer referéncis
miisica, foi que em nenhuma parte o maneirismo apa
recen tdo cedo e tdo distintamente como nas 4




" visuais, embora isso ndo signifique que a verdadeira
origern da perspectiva e do sentido de vida maneiris-
1as deva ser nelas procurada. A origem do manei-
rismo liga-se a fatores bem riais complexos e emara-
_ nhados do que quaisquer fendmenos restritos ao cam-
po visual. Entretanto, o fator determinante na distri-
buigio do espage disponivel é que obras de cardter
definitivamente maneiristas e de qualidade notdvel es-
tavam sendo produzidos em pintura enguanto nenhum
traco do estilo era ainda manifesto nas outras artes, ¢

que durante muito tempo sé foi possivel conceber uma’

perspectiva “maneirista” em outros campos por ana-
logia, ou seja, somente com base em idéias tiradas
das artes visuais.

" Para permanecer dentro dos limites indicados, certos
campos, como a msica, tiveram de ser omitidos e
postos de lado numa discussio mais completa dos pro-
blemas especiais da arte moderna, mas também nio
foi possivel dar conta adequada da histéria de algu-
mas formas de arte maneirista na concepgdo restrita

" do termo. Mais especificanrente, o estudo da arquite-
tura e da escultura da época numa. escala proporcio-
nal & sua importincia em relagio & pintura foi sacri-
ficado nessa operagio, assim como o do conjunto do
maneirismo alemfio, & parte sua fase final. Entretanto,
tais sacrificios s6 foram feitos, quando o texto parecia

langar luz sobre os principios implicados nos assuntos -

omitidos. Fizermos também uma tentativa de oferecer
a0 leitor um substituto aos capitulos ausentes forne-
cendo-lhe ilustractes apropriadas que, esperamos, lhe
facilitard formaciio de uma idéia sobre o movimento
" maneirista como um todo. Na verdade, também aqui
as consideragies praticas impuseram sacrificios; s¢ foi
possivel usar parte do material disponivel, ¢ o restante,

apesar de muito atrativo, teve de ser abandonado.
Ainda assim, este talvez seja o livro de ilustragdes mais
compacto e mais amplo ja publicado sobre o assunto.’
Dée acordo com o texto, em que ¢ maneirismo néo € -
encarado meramenteé como uma voga bizarra e con-
fusa, as obras escolhidas para reprodugdo ndo sio as’
mais estranhas e incitantes que poderiam ser €ncon-
tradas, mas antes as que parecem elucidar de maneira.
mais completa o movimento artistico em discussio.
Tal como em relagio & bibliografia, cumpre notar
que a falta de mengiio a algum trabalho relevante ndo
significa que tenha sido considerado indigno, mas ape-~
nas que nao serviu como fonte imediata para nosso
trabalho. As referéncias bibliograficas foram Obvia e
deliberadamente deixadas incompletas. O especialista
no assunto sabe onde encontrar a literatura a respeito
e, para o leitor comum, as indicagbes aqui apresenta-
das serdo suficientes. . C
Nfo posso despedir-me de meu manuscrito sem ex~
pressar meus agradecimentos aqueles que me auxilia-
ram. O que devo a meus professores ¢ amigos nio
estd sequer sugerido aqui. Pela assisténcia material sou

muito grato a Bollingen Foundation em Nova York,'-".' :

que. me permitiu’ devotar. mais tempo a. preparagdo’
deste livro- do que. teria sido: possivel de outro modo. -

As instituigSes académicas ¢ as. colecdes de arte que ..

me ajudaram na obtenclio de fotografias e facilitaram
meu estudo trangiiilo das obras de arte' que me inte-~ -

ressavamn sao demasiado numerosas para Qué eu possa

agradecer a cada uma individualmente, e pego-lhes
que aceitemn meu agradecimento sob esta forma.

ARNOLD HAUSER
. Londres
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. 'O CONCEITO DE MANEIRISMO -

1. Redescoberta o reavalisgio

- A reabilitagio de um estilo mal interpretado: ou ne- -
ghgencxado nHo ocorre sem” uma boa razfio, e nada ha
de casual ou de arbitrdrio na reabilitagio: do’ maneiris-
mo; o \iltimo perfodo artistico a ser redescoberto e fun-
damentalmente reavaliado em nossa época.:Sua: lingua-
_ gem nas aries visuais e na: literatura foi enygrande partte

“esquecida e teve de.ser. reaprendxda ‘e-0'caminhio para
uma: melhor compreensio: desse: movlmento ‘nio- se

abriw:até que:-aprendemos. a’ adotar: uma: visio: mais -

“imparcial 'do barroco. O prxmelro passo. nessa.--.dlregao._'
foi- dado-pelo - impressionismo; cuja afinidade: formal

" coni o barroco restitui a’ este o favor: publlco solapan—

do deste: modo « attoridade: todo ‘o sistema ‘de estética
cldssica que até entiio The barrava o caminho, O impres--

“stonismo,” contudo;-ainda-guardava tragos p_ofundos
“do raclonahsmo e do reahsmo da-‘arte ‘cldssica; pois.
permariecia dentro dos: limites geraxs do desenvolvimen-
to-iniciado com a: Renascenc;a e como’o barroco es-
tava diretamente vinculado 3

_ & Renascenga, era’perfeita-
miente:possivel que suz redescoberta’'s reavahagao coor-
resse em parie’ com base eniun sxstema ‘de estetlca




. denvado de -modelos- antigos e renascentistas, embora
urmia ampla apreciaciio desse estilo fundamentalmente
.- anticldssico implicasse certo relaxamento das regras da
- . estética cldssica. Mas o maneirismo constituia um afas-
. tamento muite mais radical do ideal classico, e sua
“aceitagiio e aprovagio envolviam o impiedoso destro-
‘namento das doutrinas estéticas baseadas nos principios
de ordem, proporgio, equilibrio, economia de meios, e
"de racionalismo e naturalismo na interpretacio da re-
alidade.
- { desenvolvimento do maneirismo marcou uma das
" rupturas mais profundas na histéria da arte e sua re-
- - descoberta implica uma ruptura similar em nossa proé-
.- pria época. Na realidade, a crise que conduziu & nossa
- geeitagio do maneirismo foi mais profunda do que a
crise da Renascenga que lhe deu origem. O maneirismo
. assinalou uma revolugio na histéria da arte e criou pa-
drdes estilisticos inteiramente novos; e a revolucdo re-
side no fato. de que pela primeira vez a arte divergia
deliberadamente da natureza. Sem diivida, a arte nio-
-natitalista e antinaturalista ja existiam antes, mas seus
- criadores mal tinham consciéncia de seu desvio em re-
lagio & natureza, que eles certamente ndo pretendiam
desafiar. O caminho gque conduziu & reavaliacio do ma-
-neirismo foi preparado pelo expressionismo moderno,
pelo surrealismo e pela arte abstrata, sem os quais sen
" espirito teria permanecido em ‘esséncia’ ininteligivel; ao
- mesmo tempo esses desenvolvimentos modernos repe-
. tiram a revolucio maneirista ponde um fim num cres-
cimento anterior: de npaturalismo, que em ambos os. ca-
$0§- perdurou:por varios séculos, Uma reavaliagido do
maneirismo sG-era possivel em uma geragio que expe-
rimeéntara um choque como ¢ que estd associado & ori-
- gemy-da-arte-moderna. Em: outras palavras, nio teria
. havido: tal reavaliacio ndo fosse o: estado de espirito
" que tornou possivel o surgimento e o desenvolvimento
- da atte moderna.: Esta iltima, contudo, nfo- ¢ mera
' repeticdo da revolucio maneirista; € mais radical do
o oqiersmaneirismo; no sentido’ de- que nfo 36 rejeita a
- -realidade natufal, no s6- a distorce:mas até certo pon-
| tora:sabstitti ‘por-formas- completamente  imagindrias
ol abstratas:: Em: vez: de copiar-objetos da experiéncia
real; intérpretando-os ou: descrevendo-¢ analisando seu
impacto; “procura crigr.novos: objetos e enriguecer. o
mundo’de experiéncia através. de artefatos auténomos.
Pér miais ‘novo ¢ sem: precedentes que isso possa pa-
er; Hd miuitos:paralelos entre a €poca do maneirismo
iossa; e a significagio que as obras daquela época
adquiriram aos--olhos- de: nossa - geragio parece estar
_umentando do: que diminuindo.

2. A transigio dos sstllos cléssicos

Os periodos da arte cldssica caracterizados pela abse
luta disciplina da forma, pela completa penetragio 'da
realidade pelos principias da ordem e pela total sii
Jjei¢iio da auto-expressdo i harmonia e beleza, sio d
duragiio relativanrente breve. Em comparagfio com o3
pericdos geométricos e arcaicos, ou os do helenisma
mesmo o perfodo clissice da arte grega pouco duroy
e o classicismo da Renascenga foi um fendmeno fugaz
0 classicismo da Roma imperial ou da volta do séeul
XVIII que, em contraste com a verdadeira arte cldssica
era em cada caso puramente derivativo e degenerad
num formalismo rigido, foi mais dumdouro, mas, nent
ele, apesar de sua unilateralidade e -do rigor de seus.
principios, produziv uma pureza de forma tio carac
teristica como o faz a prépria arte cldssica. Por caus:
de sua natureza derivada e das tentagBes de romantismo.
¢ anarquia que foi mister repelir, nunca alcancaram: i
sinceridade e o cardter imediato dos cldssicos. Talvez o
classicismo seja contrdrio & natureza humana e requeira
uma autodisciplina a que os homens ndo conseguem se
subrmneter durante muito tempo. A arte de urr modao ge
ral pode ser menos uma expressio de paz interior, forg
e autocoafianca, € de um relacionamento direto e nas
problemdtico com a vida tal como o encontramos er
momentos breves da arte cléssica, do que um grlto &5
pontineo, anviide selvagem e desesperado e as vezes
apenas articulado, a expressio de um anseio irreprimi
vel por domtinar a realidade ou o séntimento de estz
desesperada € desamparadamente 4 sua mercé:

No inicio do século XVII surgiu na Itilia uma gera;
¢io de artistas que: estavam ¢m-tnissono con51go mes:
mos e aparentement" ‘em completa harmunia - com
mundo exterior. Por causa da harmonia e finahdade i
terior, chamamos seu éstilo, gue du
vinte anos, cldssico par excellem:'e
breve lapse de tempo-
restritos, foi somente: rtes Visuais que prevaleceu-
incontestado e mtacto e nio produziu nem na litera:
tura nem na mmisica obras que rivalizassem na. infl
éncia sobre os desenvolvimentos estilisticos futuros;in
dependentemente do mérito- estético. das crlaqoes de-
Leonardo, Rafael’ ou Michelangelo. - Assim, é apenas
em sentido limitado que se pode- qualificar a- Renas
cenga comio. cldssica, e permanece a questio de saber
até que ponto ¢ classicismo foi possivel numa’ época
tdo dindmica quanto a renascentista, que encerrava ert.
seu bojo todos os fermentos da Idade Média em desin




tegracio e dacrise 1mmente devxdo ao colapso do equl-
Iibrio recém-adquirido.: -

“Considera-§g geralmente que o permdo classxco da
Rznasccnga termifion com a morte de:Rafael; e; em-
boia niio seja”de ‘todo correto- dizer, como Heinrich
Wolflint; que nenhum trabalho puramente: clssico foi
réalizado apds 1520, éise ano de modo: algum myarcou
© infcio da’ decomposicio; cujos siniais jd eram psrcep-
tiveis muito- tempo’ antes.: Nao-'hd ‘praticamente um
mestre: daAlta” Renascénga’ em quem: tendéncias- anti-
- cldssicas” ndo- tenham: s muanifestado: desde cedo.  Le-

-orardo, responsdvel: pelos exemp]o mais: puro- de arte

_'cIassma na Itdha; foi-em Gltima’ instdncia ute roménti-
. ‘¢oy-Ery Rafael e-Michelangelo: valores: e objetivos ver-
- dadeiramente cldssicos foram: panlatinamente: g partir

. 'de- sua “mocidade; suplantados por tendéncias: barrocas -

“ou maneiristas: Porsua maneirs ‘veneziana: fora'qual-
I queroutra’ coisa, 4 deniotminagiio-de *cldssicos™ 56 se
- aplica ‘a’ Ticiano com . algurmas ‘resetvas.- Na-arte de

" “Andrea - del Sartoas premonicdes. de-marieirisivo:sio

‘ineguivocas; ¢omo s&o s do- barroco 'na arte de Cor-

- reggios Assim; armudanca de-estilo’ nio se énceta:com. .

- & morte de Rafael’ ¢: o estabelecimento- de s ‘escola
. como’um corpo independente ou com o estilo final de
- -Michelangelo e o desenvolvimento: do:michelangelismo.,

~Nenr todos 0os:migstres da Alta'Renascenca se tornaram -
" maneiristas-;'mas-:quase; todos: foram afetados pela-crise -
- estilistica: manerista; Gauadenzio Ferrari'e Eorenzo Lot-

to'tiveram sua parte na-‘desintegragio do estilo cldssico,
- assint comd: Posso: Dossi e Correggio; Ticiano:também
- atravessou uma fase: maneirista; embota: myis curta; e

“de 'menos: conseqiiéneia- que-a- ruptura: no- desenvolvi- -

mentd: dey-porexemplo, - Jacopo:Bassano:: Os: dnicos
- mestres gue: permaneceran classicistas inflexiveis foram
. os de espiritormais: ¢ Thenos‘conservador;: como: Fra
" Bartolommeo: e Aibertinelli: :Assim; embora:a tradicio
clissica’ tenhia por:-longo tenmvpo: sobrevivido:lido a lado
con:is novas: tendéncias’ que: proclamavam: o-advento

do'maneirisino o do barroco; e embora eriy artistas co-
migr-Andrea: del: Sarto, Correggio, Lorenzo Lotto:e:Ti-

ciano: continuassem elas a inspirar-obras ‘que eran:in-

teiramente: criativas e progressistas; o.rompimento com:
* o:passade €:indiscutivel: O avangorestilisticamente: coe-. -
rente’ e continuo da Renascenca: ndo: 'poderia; por mais -

tempo: ser- consideradg’ como:: certo; mas: foi: ligado a
_determinadas condigdes.” A beleza ea. disciplina da for-

ma:j& ndo-bastavany; € para as:novas; geragdes; despe- .

_ daqadas por confhtos, o repcmso, o equxhbnc e a or-

1. W’o'l.mm Heumch Rma‘mmn tmd Barock 1926 P 3

_ g:ao a aceltagao mcondxcmnal das regras parecxa' ltge -

- novamente alcangada:: Obras como 2 “Ultima €

‘¢lo subsequente foram mtervan

dem da Renascenca pareciam: desprezwexs, SE nao ver:
dadeiramente falsos.” A' harmonia ‘se: aftgurav irrea
nrorta; a- falta de ambigiiidade parecxa supersimplifica~

“Algo temvei deve ter acontecldo com essa geragao. g

- algo que ‘a2 abalou em’ seu Amdgo e a fez: duvidar de -

seus mai§ altos valores.: Ccntudo, a ‘crise deve ter.em
parte radicado na natureza do proprio: classicismio da
Renascenga, pois os sintomas de ruptura. com os prin- .
cipios: cldssicos surgiram: antes’ mesmo que’as foreas
destrutivas as quais se: poderiam atribuir aquela crise
se fizessem sentir.- Apesar das obras-primas ‘produzidas -
pela Renascenga, o senso de harmoma, 0s valores et
nos:ateibuidos: & suas criagdes & seus padroes ‘absol
tos pareciam. de’ infcio: ter: sido. i sonho, T
ranga, uma utopia, mais do que: ima; certa .opnedade-j e
quie poderia Ser transritidi: sem problemas g geraces
subseqiientes. Afora’ breves episddios, a ‘completa :har» o
monia entre sujelto € objeto, forma e conteud‘o-'

Leonarde; a’ Disputa de Rafael ot'a ‘primeira S
Mwhe[angelo foram sonhos: de anseios por unia vida
na qual’c corpo & alma fossem apeénds dlferentes aspectos, AR
cada: qua! tdo. precmso quanto : i .

5 L
acontecesse, apareceram fendas na edrflcagao, sinais de' -

- diivida;. mtranqulhdade ¢ poder em ‘declinic, evidéncia;

em suma, de'que, apesar da aparente facilidade de suas -
criggies, o classicismo era‘na realidade um tremendo” S
four de farce, utha reahzagao arrancada da; época pela.._
forga e nio: colh:da como um: fr o natura menite;

dureczdo i

tem sxdo uma h:stona de crxse,
entre elas ‘sémpre contiveran:

riodos de miséria e sofnmentc, 3 5
por. causz'do mundo e por caus;
nasoem;a fox um desses mte

precuada é acusada de msiri'cerldade e artiflmahdade,
SO CONCEITO bE MANEIF\‘!SMO 17




. um: reflexc mais verdadeiro da. arte do‘que as osten-
tadas paz, harmonia ¢ beleza dos classicos.

- Os periodos. de.crises sio geralmente descritos como
. perfodos-de- transigao. Todos os perfodos histéricos,
" contudo, sdo periodos de transigdo, pois & mudanga €
a‘caracteristica de todos eles. Nenhum tem litnites fixos,

" o-legado: do: passado nunca estd ausente e hd semypre
- ‘antecipagdes € promessas do futuro, inclusive promessas

que; permanecen irrealizadas. Mas o periodo da_ crise
. da Renascenca conhecido como maneirismo foi. ainda

mais transitrio em seu cardter do que a maioria dos
periodos na histéria. Ele surgiu entre duas fases relati-
" yanrente: uniformes. da. civilizagdo: ocidental, a estatica

—— Idade Média crista — e a dindmica — nova €poca

cientifica. Othava para trds, pafa os {eDpos medievais
" de maneira &s vezes condescendente e, as vezes, nostdl-
_gica; e voltou a se abzbarar numa série: de fontes re-

ligiosas, escoldsticas ¢ estilisticas que a Renascenga ha-
" via abandonado; de outro lado; também antecipou mui-

~tas das: perspectivas. cientificas: dos séculos seguintes.
- O que significamos por crise da Renascenga aparece
- riais claramente na Crise do humanismo,. no questiona-

~ mento da. validade de toda a sintese filosdfica que, to-
" 'mando- posi¢io no- homem e em suas necessidades es-
pirituais, -tentou reconciliar. o legado da Antiguidade
_com o da Idade Média e reconciliar ambos com o pre-
sente. Os ideais de humanismo foram formulados em
suas formas mais puras nos trabalhos de Erasmo, que
- falou simiuitaneamente como um bom cristio e um dis-
cipulo leal dos cldssicos, mas, como a maioria dos hu-
_manistas, sentiu-se mais. atraido pela sabedoria dos es-
. tbicos: do. que pela ética cristd. Nos cldssicos, prega-

vam sobretudo o senso do valor inerente a0 homem; e
. continuamente 'retornavam. a eles para reforgar esse
_'senso,: que: o Cristianismo. depreciara tdo violentamen-
- te. Acreditavam_ que seu verdad=iro objetivo era res-
" ‘taurdr a confianga no cariter fundamentalmente moral

~do homem; mas o que tinham em mente era algo di-
“verso_da“bondade natural” de Rousseau. Seuideal

_humano era dquele dos estdicos; era o produto do ades-
“trarmento. e educacgdo, o fruto da’ autodisciplina e do

- autocontrole.. Para eles *‘ser humano™ ndo era um pre-

" sente gratuito da natureza, mas um ideal a ser buscado
‘com emipenho, Séneca resumiu-ihes issona frase: “Quao
esprezivel € o homem se ndio se eleva acima do: hu-
o, Nesse sentido, Goethe foi um humanista quan-
fo disse: ‘Fodo homem deve pensar e’ sew proprio
minho... 86 que ele ndo deve nunca-se deixar levar,
ontrolar:se; o mero instinto néo € adequado a0
* (Wilkelm Meisters’ Wanderjahrey. - . :

‘que a vontade divina ndo era obrigada. por: essas con-

" pel na destruigiio do ideal de natureza. Por mais

Esta fé no homem ruiu novamente, ¢ das ruinas su
giu o espirito anti-humanista da Reforma, o madg
velismo e o sentido maneirista de. vida. Uma vez mai
o homem ndo passava de um pecador decaido, decaids
ainda que ndio houvesse pecado. O otimisma dos hum,
nistas baseara-se pa crenga na harmonia das ordens
vinas e humanas, na harmonia da religido e da- justic
da fé e da moral. Mas agora de repente se proclamg

sideragbes.- Deus, arbitrdria e inescrutavelmente, de
tava graga ou danagdo, sem observar os padedes huma-
nos do certo ou errado, bom ou maw; razdo ou inse
satez. A validade da ética, os padrGes artisticos de v
lor e a seguranca cientifica foram langados ao cadin
juntamente com o critério hurmano para a salvach
O enigma da predestina¢do na religigio tinha, como se
correlativos, o ceticismo. na filosofia, o relativismo
ciéncia, o “padrio duplo™ na politica € 0 espirita
je ne sais’ guoi em estética. L

A quinta-esséncia do humanismo repousa na seq
naturam dos estdicos. Lutero, Calvino, Montaigne; Co-
pérnice, Marlowe e Shakespeare, tiveram todos seu

tantes que possam ter sido as metas e interesses deca
um desses homens em relagio aos outros, eles coin
diam em suas concepcdes sobre a natureza do hom
e da sociedade, em seu decidido nominalismo e pragm
tismo, em seu relativismo e’ o sentido de realidade
eles desse modo expressavam. Isso era algo que nem
Idade Média. nem a Renascenca haviam: conhecido
era um resultado’ do' mesmo espirito anti-humanista
A crise e a parcial desintegracio do humranismo: 0
Itilia desencadearam-se com a Reforma em progress
na distante Alemanha e com o movimento de: reform
catdlico romano na’ propria Itdlia, o saque: dé. Roma-
e o caos subseqiiente, O prepar0 & O Progresso doCo
cilio de. Trento, a reorientagio. de rotas de comércio e
a. revolugiio econdmica por toda a Europa, bem. como
a crise econdmica na drea mediterrinica. As boas rela-
¢Oes entre a Igreja e os humanistas: eram- permanent
mente abaladas. As idéias por eles difundidas: torn
ram-se mais . antidogmdticas. e antiautoritdrias & u
racionalismo crescente €. um forte viés antiintelectu
existiam- lado a lado. ... - o i
A crise do humanismo e da Renascenca estava:cheis
de contradigbes, Montaigne, Maquiavel, Telésio, Luis
Vives, Vesalius, Cardano, Jean Bodin etc.; partilhava:
todos da mesma espécie de naturalismo e empirismo;’
direta ou indiretamente, expressavam O mesmo €spiri-
to de ceticismo. Todos eles lutavam na mesma batalha
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trafa e a tradxgao ngida, eassim’ procedlam el nome

. do mesmo principio de razdo. Nessa época paradoxal,
! tacionalismo e irracionalismo, intelectualismo e antiin-
- telectualismo, iluminismo e misticismo- apareciat jun-
- tos: Montaigne e Maquiavel eram rigidos racionalistas,

enquanto’ Giordano Bruno e’ Agrlpa von' Netteshelm

. éram irracionalistas’ imprevisiveis::

+ A§ tendéncias antiintelectuais assurniar as mais va-
nadas formis, : U produto: derivado- da- Reforma - foi
o'novo: espinto religioso,  inclinado: ao misticismo e ao

. @&tase. Isso era tanto uma: redagio contra o intelectua-.
lismo 'dos humanistas quanto- o' era o relativamente-
- modesto “mras  indiscutivel . renascimtento -da. filosofia

lieval que ocasmnalmente aflorava. Ao’ ‘niesmo

" ‘tempo ‘surgiu uma_ certa” 1mpac:énc1a em relagio ao
“eaudal Humanista' de palavras e tinta, que foi conside-
- rado hestil & vida. Dzsse ponto de’ vista' Dom Quixote,

- comio j4 foi salientado?, pode ser encarado como uma de-

ntincia do mundo de’ papel dos hiitanistas. O antiintelec-

" tualismo foi acima de tudo umi revolta contra’'o” predo-
- minteda razao na f}iosofla, na ¢iéncia’ ¢ na moral; mas

S Cn o tamnbém expressou oposicio acs ' principios ‘da ordem :
le'cada . 0

da proporgao & 'da’ subserviéncia 4% regras; ‘e emergiu

104 como tal ‘na‘estética” anticldssica do maneirismo.”
homem: 2 0
ragma- oo

Cderque
widoi e

Tambémi anti-humanista ‘nio “cardter foi'a aboligio

do eqminbrlo entre corpo’e- alma,’ espmto &/ miatéria.
0 Preceito sequere naturam equivalia‘ao’ principio ‘mens

sand” in corpore $ano, ou’ ‘seja, equ:hbno éntre alma e

. COFpO; - esteticamterite isso imiplicava® o ‘perfeito’ equilf-

brio “de-forma™ e contevido &' totaI Absorcas’ do“con-

'_tm}do na - forma. Na' nova arte qué rompeu ¢om’ os

ncipios da Renascenca ¢ do hiimanismo o contetido

- ifronipe completamente; despedaca e distorce. Se; con-
< tido; se ‘deseja’atrair a ‘atenigdo ‘park-a beleza fisica‘e
© 4 ordem, a forma torna-se uma entidade independente
i pOr sua propria conta, e e 0 conteudo que é wolado :

“malismo.” Com: tudo isso, toda a’ lmguagem formal ‘da
: -_Renasceng;a permanece ‘eni: vigor: ! seus ‘métodos de
_"composicio, ritino linear, estrutura monumental, pode-
- Toso sentido” de movimento, seus grandiosos tipos: hu-
. 'manos ‘¢ cendrios * impressionantes.’ ‘Mas:: todo dsse

- imensor dpardto ‘perdeit o s:gmfrcado fque: possufa no-
- periodo-clissico. As formas permranecem as mesmias,
© .. mas se acham ‘em conflito com os 1mpulsos que mo~~
Lo .vemanova’ geragao e cm consequenc:a fxcam com~

contra o dogma, o escolast:cismo, a Iogica formal abs~

© s6”seria posswel

I.eo "hnmsﬂc Perspecuv:sm in thc Don Qu:jole" . -Por lsso a aﬂe mane

‘2 "nm,
: Lmzmnic amf Lirerary: History, 1948, ppi- $1/52.

prometidas, convertem-se em. wma concha vazla e £
nalmente se desintegram.. Assxm, a nova gerac;ﬁ “ndi
rétaryente levou - a - cabo o que fora séu: objetivo real

desde’ o inicio — o colapso. do estilo-cldssico; /e of gl

j& havia conseguido em parte’ diretamente’ pela defor-

magio ¢ distorgio’ das formas - cldssicas  ela: indirefa-
mente completou por meio- desse- desvior Os dois canmi-
nhos se encontraram. Numa revoluciio estilistica ;:d'e‘sSa-
mragnitude nenhum. outro resultado era concebivel i
A pecfeigio formal da Renascenga  clissica’ fo:‘a
obtida. com o auxilio’ de uma’ supersimplificacaos a
completude de “expressdio- e a - perfeita hatmonia:'de
fortma- teve que set paga’ pelo” encarquilhamento’ ‘do.
contetido espirifual; As: limtitagSes’ déssa atte nag pre-
cisardmi esperar para ‘serein denionstiadas por sua inca~

pacidade de satisfazer dsnecessidades da'nova géragio.

Os trabalhos de Rafael, Fra Bartolommeo: ot Andica
det " Sarto, compostos “dentrodas feonteiras-'doideat
da beleza formal; ni#o se”quadravam’ completamente,
mesmo na época‘em:que foram ' coricebidos, com 05
probiem‘as que ‘estavam atormerntando o éspirito “do
homrem “ocidental.’ Sta® harmonia “despreocupada; ‘seu
desligamento“imperturbads " dos  acontécimentos, - Sua
objetividade impassivel, a completa estabilidade @ eqm—. _
librio-de sua formia erat’ anacronicos desde ¢/ inicio
&' nunca tiveram qualquer-ligacio verdadeird eom a
realidade; Os cldssicos antigos haviam-nascido de’tim
esquenta - de ‘coisas relativamente” simiples, eny’ q 3]
interesses pelo-outro: mundo, o subjetivisaro ¢ o' sim
bolismo do- Cristianismo,’ o confhto entre realismi '-"e
nominalistmio ‘e "o dualismo ‘entre’ ‘corpo pe: {
alora’ imortal ainda: niffo-‘eram conhiecidos: OF
da Renascenga do permdo cIassxco acredztav

Uma " das’ flcgoes da’ Renascenga.g
corpo, as exigéncias morais do homem
de seus sentidos, formavam umahum

busca da salvaga




- ~frenta o espiritual como algo passivel de ser totaimeq-
e exprésso. em forma material. Ao inves disso, consi-
" dera-o. tho. irredutivel 3 forma material que 56 pode

ser sugerido (nada mais que sugerido) pela distorgiio-
" dn forma e pelo rompimento das fronteiras..

. -..As épocas de ouro sio 0s sonhos acalentados pelo
- género humano. Na histéria hi momentos felizes, mas
nio periodos felizes. Verificamos em geral que a Inse-.
guranga e o medo prevaleciam em periodos tidos como
harmoniosos ¢ isentos de conflitos, e que as pessoas
que -viveram em tais €pocas ndo’ s6 estavam insatis-
faifas com elas, mas nidc tinham motivo para sentir
" algo: diferente. Todavia, se compararmos a Renascenga
¢oiin periodos anteriores ou posteriores, nio poderemos
deixar de reconhecar. os sinais de serenidade, aceitagiio
de vida e autoconfianga, embora nao faliem aspecios
. negativos. Uma perspectiva mais livre, mais jubilosa,
sticedeu: & disciplina medieval e & restri¢io cristd ao
gozo. da- vida. e permitin ao individuo, - agora. relati-
variente independente. e livre das algemas da tutela
clerical; tornar-se cOnscio de suas . potencialidades.” A

crise do humanismo e da Renascenca foi uma reacio

contra. essa relativa liberdade e frivolidade.: A joig-de-.
-vivre € o senso. de harmonia estavam solapados pela.

- divida, & espreita sob o otimismo renascentista jamais
inteiramente sélido- € seguro.. Nao. temos que esperar
a dramdtica. revolta. do envelhecido. Michelangelo con-
tra_a mundanidade. da Renascenga, ou a melancolia

" de: Tasso, .em queny Galileu. infelizmente nio notou a
alegria, a auto-seguranca ¢ a razoabilidade de Arios-
to?; ou as explosdes. de angistia como aguela da bela

- estincia de Jerusalém Libertada que Rousseau tornou

famosa: o Lo

SN Tomerd me medesma, e, da me stesso

. - Sempre fuggendo,; avid me sempre a presso*

- "Mesrmio ‘o despreociipado ¢ temperado Ronsard tem
fihas ‘comio: el C e . :

L Ahpet enclien de vivre entre Dieux, .

“uide deviens howime & moi-méme odieux™* (Elfégie & Belor).

" 'O sonho renascentista de um idflio divino na terra
“estava dcabado.s A hundanidade ocidental passava por

GAtitst, G Conslderaziont’ al' Tasso. Ed. Mestiga, 1906,
o smerei’ 4 mim mesmo:-¢; dé mim mesmo / Sempre {fugindo,
 gstarel feipre. pOT PErto. (M. da Ty, - ; . : -

L 22AN,‘em lugar de Viver entre Deuses, / Torno-me um. homem
adidée @ mim mesmo. (N da-Ty oo i

L DYOoRAR Mo, -'_Kumrgeschichre’ ‘als - Geistegeschichte. 1924, p.

urna’ “tremenda “revolta”* e o quadro do mundo eri-

gido pela Antiguidade cléssica, pela Idade Média: e
pela Renascenga encontrava-se em colapso. -

4. Te'nt'ati'va_ ds uma definigio

O anti-humanismo, como filosofia de vida e histd-
ria, teve sua contrapartida na arte, sendo- suas - ter
déncias anti-renascentistas tdo- preponderantes que o
movimento - poderia chamar-se de “Contra-Renascen~:
¢a”; nio fosse o desejo de enfatizar sua independéncia-
e cariter positivo, e ndo estivesse o rétulo de “‘ma~
neirismo” por demais firmado para ser suplantado:
A principal obje¢iio ao termo’ “maneirismo” é a su-"
gestdo depreciativa que ainda se lhe apega decorrendo’
dai que sua aplicagio aos trabalhos dos grandes mes-
tres ainda causa certo choque. Qutra objécdo € que o
conceito’ do maneirfstico. pode facilmente ser confun:
dido, ¢ realmente o € com freqiiéncia, com o do ama
neirado, que pode ser, mas nao necessariamente,. asso
ciado ao maneirismo. As duas. coisas sio distintas
Maneirismo pertence 4 terminologia do historiador de
arte e define um tipo; amaneirado € matéria de juizo:
estético, ou seja, é parte da terminologia da critica
Reconhecidamente hd uma considerdvel drea de super-.
posigio, mas nAoc hd necessariamente conexdo entre. .
ambos. Existe por certo uma propensdo nos artistas:
maneiristas para uma forma amaneirada de expressdo,:
mas nio hd neles compulsiio para’sacrificarem a indi-
vidualidade ‘a uma formula e parecerem- forcados: e
bizarros. o . e

Por ficil que. parega fazer uma lista. das caracteris-.
ticas mais ou menos marcantes. do maneirismo. ou;
apresentar uma impressionante descriciio- parcial . do.
fendmeno sem pretender a perfeigho ou penetrar. ni
amago do assunto, chegar a uma definicao exaustiva-
de maneirisnao assim como captar sua esséncia € muito,
dificil. Apesar da literatura cada vez mais volumosa
sobre a matéria, nada hd no género. Mesmo. as con-;
tribuicdes mais tteis prenderam-se apenas a aspectos:
isolados, embora notdveis, enquanto outras s3o mais
interessantes e estimuladoras do que convincentes; al-:
gumas nio levam suficientemente em conta as condi-:
goes dadas ou se alicergam. em. suposigdes . historica- -
mente insustentdveis, e. g., em idéias incorretas. sobre..
¢ tempo necessario aos. desenvolvimentos . religiosos..
para seu impacto nas circunstincias predominantes.

Das tentativas que tém sido feitas para enfrentar o
problema, a mais importante € a de Walter Friedlander.:




'Para e{e o mauemsmo é bas:camente “anticldssico’’5,
Cisto €, emanmpado de normas: irracionais e artificiais,
en oposn;ao dsarte da-Alia Renascenga, cujas caracte-

risticas considera-se” que sejam a objetividade; a regu-

temporais e universalinente vilidos: ¢ ho afastamento

- détudo o que é ‘tieramiente acidental e arbitrdrio, Por
. vahosa que isso possa. ser como: ponto de: partida
- pdra uma andlise: do maneitismo, ¢’ madequado sé'sua

: unﬁateralidade for mantida & aphcada irrestritamente.

_ I’oxs dpenas déclarar que’o maneirismo € ‘anticldssico,
.- sem: declarar que ele € cldssico'ao mesmo tempo,. ndo
- nos’ diz 'muito a0 mesmo’ tempo: que restringe ‘¢ dis-
" torce a vérdade: D mesima forma; é apenas meig-ver-
- dade descrever ‘o maneirismo: como’ artificial ¢ formal
“olrirracional &' bizarro, pois ele possul. tantos aspectos

_mentos irracionais.. SG '€ possivel: obter. um' entendi-
- comio o produto. de uma tensdo eritre - classicismo e

‘e irracionalismo; sensualismo € espiritualismo, tradicio-
: --nahsmo € movagao convencronahsmo pevolta contra

'nessa ‘unifo’ de ‘0pOStos: aparentemente mconclhavexs
“Além’ disso; o “anticlissicismo’”’ :

- mo.. Uma. descricio inteiramente satisfatoria’ do ‘estilo

- indicando ‘o que-ele ¢ fmais: do"que ele ndo é. Acima
¢ de tudo, deveria énfatizar a- tensdio entre os’ elementos
estlhstlcos conflifantes que encontram suE pireza e'sia
- eXpressio. mais: notdveis no  paradoxo.: De ‘quialquér

- fendmeno ‘emi 'questic e a0 meésmo tempo fazer justica

' de apenas. contrastei-los com’ outros - estilos artisticos.
. prlmen’a vista & uma qualtdade excént.,ca [ prcante,
E Jamals ausente em qualquer trabalho maneirista, por
. 'mais profundo e sério que “seja; que se expressa no
‘paradoxo. Ut certo’ qué picarite, uma predile¢io pelo

o estlmu]ante, peio pungente, pe]o audacl()so € pelo

: 5 FnlEannas Walter "Dw Entstehung des annklasmschen Stils
in’ der. italienischen - Malerej. um 1520" Reperrormm fiie  Knunst-
wissenschaft, 1925, v. 46, : . AR o

'landade e-a norimatividade, baseadas em padides in-

- naturalistas quanto nio-maturalistas ‘e seus elementos
. racionais nio sdo nienos’ 1mportantes do: que seus ele-

- mento ‘adequado do: maneirismo se ele for obsefvado

- anficlassicismo; naturalismo & formalisto, facidnalismo-

R 5
| parte sua’ unilateralidade ‘e partlculandade, estd Ilm:~.
.- tado ‘a"uma_ tnica’ caracteristica’ negativa-do maneiris-

"poderia, contudo,- estabelecer algo positivo’ sobre ‘ele;

‘modo, a idéia de paradoxo’ podefia fornecer ‘as bases
- deuimg defmlgao que tentasse cobrir a maior parte ‘do

B & seurs tragos estilisticos’ posxtwos € originais, eni lugar

- sutil, ‘pelo’ estranbo, pelo’ rebuscado, pelo confuso e

provocante, sﬁo caracterfstxcas da arte manelrlsta em f :

todas as suas fases e ‘constitiem..a: marca distintiva -

dos: mais: diversos de seus representantes.. Elas podem.
ser’ notadas - nos. precursores;.. comd:; Lorenzo Lotto;
Gaudenzio : Ferrari. e Pordenone;  nos: dlscxpulos de
Rafacl e nos: sucessores. de Mlchelangelo, e sdo carac-
teristicas’ dos. primeiros maneiristas; : come: Pcntormo,-
Rosso:e Beccafumni, bem comio dos postenores, como_
Primaticcio. e Tibaldi. . Estio: presentes. . nos::aiores
mestres,: cOmo -Tintoretto- e El Greco;. e, nos: iltimos:
representantes. do:- movxmento, como. Bioemaert ¥ -5
Wtewael, estio mais. acentuadas: qie nunca..E. fre-
giientemente - esse: p:cante-—-—um desvio galhofelro e

compulswo do normal; uma; quahdade alegre, agitada, .
ou- um trejeito: atormentado. — que primeiro: denincia

a natureza maneirista de um: trabalho. O Sempre-exi-:
bido virtuosismio: contribui grandemente para: esta ma-

licia. Uma obra de arte maneirista é sempre uma. pega-
*de bravura”, umr fruque:triunfante’ de prestidigitagfio,

uma exibigﬁo de: fogos :.de. artificio: com cefnitelhas. e
cores. volantes. O efeito. depende do desafio. do: instin:
tivo, do ingenuamente. natural e racional e da: énfase
dada ao obscuro; g0 problemdtico, e da natureza am-
biguay: lncompieta do: manifesto: ‘que.aponta. para: sew
oposto, o elo Iatente '-faltante n “corrente;: Uma: bes
: al, umz forca dema-
torn 56 acrubénca, ‘denmydsiado: conterido

faz perder todo o sxgmfmado, uma forma mdependente

" de: conteudo torna-sé uma: concha: vazia.

=k paradoxo em: geral xmphca uma: : vmculagao de

: mconahévels ‘e discordia £OnCors; O rétulo fregilente~

mente; aphcado a0 maneirismo; mdubitavelmente re-
flete. um: elemento. éssencial: nele. Seria: superf:cxai en-
tretanto, -encarar. os elementos: conflitantes. que com-
pﬁem uma obra: de arte maneirista: como mmples Jogo. '
com a forma. O conflito expressa o-conflito da’ Ppropria-

vida e a- ‘ambivaléncia’ de: todas: as-atitudes ‘humanas;’

em suma; expressa o ‘principio. dialético .-sub;acente a0
conjunto: da. perspectiva maneirista.- Est a

ocasnonal nras: na: ambzgmdade permanenté dé todas
as coisas, grandes:e pequenas;. e na 1mposs:b1hdade de:
aléancar a certeza. a tespeito de: qualquer; coisa:: Todos

‘og produtos: do: espirito: devem portanto: mdstrar que’ .

vivemos num mundo de tensGes’ irredutiveis ¢ opostos:
mutuamente exclusivos’ e no: éntanto. interconectados..
Pois:nada neste mundo existe de maneita absoluta; e
o oposto de toda realidade é.também real e verda.
deiro;: Tudo: se-éxpressa em extremos opostos a outros
extremos, eé somente atraves desse pareamento para- )
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' doxal:de opostos que a afirmagao significativa € pos-
sivel, Essa aproximacao paradoxal nao significa, entre-
" tanto, que cada afirmacio seja a retragio. da \ltima,
mas que a-verdade tem inerentemente dois lados, que
a-realidade: € bifronte e gue aderir & verdade e & reali-
dade: implica evitar toda supersimplificagio ¢ abrange
coisas: ‘em- sua- complexidade. - : o
- Ydéias; sentimentos e afirmacdes paradoxais sio sem-
pre: possiveis, ¢ claro, ¢ encontram-se na arte.e na
literstuca de todos 08 periodos. O que torna o manei-
rismo: notdvel a esse respeito & que ele ¢ incapaz de
epunciar. seus problemas. a. ndo: ser sob a forma para-
doxal.-Assim, o.paradoxo deixa de ser mero jogo de
- palavras ¢ idéias, um artificio retérico. ou uma: exibi-
¢io- do saber,. embora raramente possa redundar em
muito mrais do que isso. e e
.+ As raizes: paradoxais do espirito da €poca-estio mais’
vividamente ilustradas na doutrina. protestante’da pre-
destinagfio. - Ser- escolhido sem mérito, € o paradoxo
moral religioso por exceléncia. As palavras de Lutero
“A-fé precisa aprender a nado confiar em: nada”, sdo-
aperias outra versdo do credo quia absurdum, que ¢ a
f6rmula: bisica da fé — certamente sem certo conheci-
mento; o paradoxo supremo.. Essa idéia- dominou o
perisamento de todos os grandes filésofos . religiosos,
desde os Pais da. Igreja até Pascal e Kierkegaard. A
doutrina - da  predestinagiio ' foi “apenas a afirmacio
mais extremada: da crenga de que a salvacio, a. graga,
a justificagio e a honradez eram insonddveis e: inaces-
stveis:&:7azao humana. A propria fé € paradoxal para
-aalma; ¢ quanto- mais diferenciada. e critica € uma
€poca,- mais: paradoxal ela se torna — paradoxal nao
somente fia. acepgAo da palavra dada por Kierkegaard,
assaber que isto: 6 :absurdo, ouw seja, inconcebivel: &
razio,’ que’ o absoluto. deve manifestar-se no' tempo,.

qué O etefno ¢ o intemporal devem intervir no tempo

& na KistSrin, e que o género humano deveria com-
- partilhat dd ‘graca; paradoxal nio apenas no sentido
-da doutrina da: predestinagiio, de acordo com a- qual

existiam ¢ ‘devem existir aqueles aos quais a graga foi
 predestinada; mas também no sentido- de Tolstdi e de
Dostoiéyski, ‘ou seja; quer ndo: s& nao havia critério
- moral para‘a graga, mas’que. realmente havia também
_um conflito: entre. graca: & raoral; pois na. mitologia
e ‘B_'cétqi__évski;ﬁ_'_cle'p'dié'3’d_e ‘Mishkin e ‘Aliosha, sfo os
maiores  pecadores, - Mitia ‘Karamszov, - Rogozhin,
tavrogin: ¢ Raskolnikov, que-estdo: mais certos da
salvacio. Para ver como esses paradoxos da fé estio
ximos das: idéias do munido mianeirista; basta’ re-

* ponto de partida do existencialismp, ou seja, que o

frase-de Lutéro numa carta a Melanchton:

“Seja um pecador e peque corajosamente... £stamog
presos ao pecado enquanto estamos aqui”. Ele torna-se
completamente paradoxal quando acrescenta: “Tomg
cuidado para ser tio puro que ndo seja afetado po
nada. ... (pois) o maior pecado vem em todos os tem-
pos do que é melhor”. A fé nega ndo apenas a 1gica
mas iambém a moralidade; ela abole a idéia do pe-
cado.
Contudo, na época do maneirismo ndo foi somente
o ‘protestantismo que criou paradoxos com sua d
trina_de escolha irracional do eleito. Abundavam p
radoxos no campo. da economia, com a alienagio. d
trabathador em relagiio a seu trabalho; no da politica
no.da politica, com seu *‘padrdo duplo” de moralidade,
um para o principe e outro para 0§ stditos; na- lite-
ratura, com. o papel principal atribuido & . tragédi
que criou um . correlativo para: & “predestinacio. do
eleito”, com a idéia’ da culpa sem pecado e com
descoberta do. humor, que capacitava o ‘homem & se
observado e julgado sob dois aspectos diferentes,
contraditérios. Na estrutura cuftural dessa. época nada
pode ser reduzido a uma férmula, simples e direta
toda. atitude estd associada a seu oposto.. Mas. se
trago mais notdvel ndo ¢ a presenga simultdnea. e
proliferagdo de contradigdes, mas a_falta freqiiente d
diferenciacio entre elas ¢ sua permutabilidade.
um dito_de. Kierkegaard que ilustra . essa_espécie.d
paradoko: “Um homem reza a Deus na- verdade”, diz:
ele, “embora seja um idolo. que ele adore, & outro rez
ao verdadeiro Deus na inverdade, e por isso na rea
lidade adora.um idolo™. . . o
A idéia de Kierkegaard, que se tornou a base e

pensamento_abstrato, sistemitico, visto em sua forma
mais pura em Hegel, nada tem a, ver cont a questdc
real de viver e em particular com as dificuldades e pro-
blemas logicamente insoldveis de nossas vidas. reais,:
fornece em certa medida uma chave para o clima in
telectual do maneirismo. Quand6 nos havemos com
nossas tarefas, dificuldades e problemas didrios, nds o
fazemios de modo totalmente assistemdtico e ilogica. -

O processo € o de um continuo ter em mente as difi~
culdades, um costear os rochedos da vida em vez de
um claro afastar-se delas em geral. Os artistas e escri- -
tores do periodo maneirista ndo so estavam cOnscios
das contradi¢Bes insoluveis. da vida, na realidade en-’
fatizavam-nas € intensificavani-nas; préferiam reiterd-las
e atrair a atengHo para elas do que encobri-las ou ocul-

5. 'Kmk'x'm:‘mnw. Gesmm&ei’r& .Wtrk, !910 f.f'. V.I. p’ 216,




fascnmo que a’ natureza paradoxal e a:ambi-
de de tudo exeretd: sobre  seus. espiritos: eratdo
les: ‘isolavariy: 8s quahdades contraditérias
ulthwam-nas como- artistas € tentavam
conVerte—las na formu!a basxca de sua

. eles levavam em mtezra conta a ma-
pensamento racxonal e caiculavam que a
rmal, a reahdade de ‘todos s dias, fosse
‘desaliasse @ smtese rac:onai De " oufro,
dc;onahsmo e de seu ceticismo bdsi-
A renuntiar as artay da razio, brincan-
mas. iancando-0s para O alto & tornando
Estzwam desenganados com. o pensamento
& a0 niesmo. tempo’ seThe ‘apegavam; nao
sitavar grandes.esperangas ‘& razdo, mas per-
AISGRAEHTS: apaxx()nados assim’ ‘comio - ques-
contmuamente & legltxmldade de seus ape~
Ceratn contintamente Iangados de volta
ian=se’ mais verdadeiramente eles’ proprios
mfestagoes mentzus de sua; natiireza, ora
anlfestacoes fisicas, ora nas racmnals, ‘Ora‘nas
acabava!m por encontrar 2 mais. verda-
-exprassao fa- disposicao contraditoria ‘de
‘azas e na’ 1rreconcillab:lldade de’ seus impul-
i paradoxc, por’ tais questxonavel gite
stodo pudesse ser; como a tnica forma’ possivel
He expressar aguilo. que’ de. outio “modo - dificiimente
% pressivel.. Talvez tenham “sabido ot sentido
¢ era um JOg0 tr'aig'oeir'o e perdedor, ‘harcado
10 “da 1nadequagao frdpica, e que enquanto
Fo os levdria muito Tonge,. mas apesar dlSSO
;Fascinados poe.eler .’ : :
que se pode fazer cony: a mdole _de uma epom
¢m - sua ior parte sob o
AL 'e':itraordinar!ama'nte_ fasci-
'-'complacente" O irracionalismo,

losofla i HE
% faléncia: ‘jritelectual;” evidetiternente Ao

; eriggiio de ‘obras ‘de-arte: srgmflcantes., um
descurado pelos: criticos " que apontam ‘severa-

rm 4 da drte;’ embora reconhiece sndo. corretamente
: uima - relagio: causal’
déias _polmcas e atitude sacial, por-um Jado, & #.cria-
tistica, por: outro;: sucunbe nic: raTo. ad erro: de
ncluir; gue padries: indiscutivelmente altos no. primei-
minio devem condunr mewtavelmente a padrc‘)es

A :de;a 6 urada de Georl Lukﬂci

citnecia’ conduz & “destrmqao da -

etis pengos no campo da teoria. A ala esquetda

entre. fitosofia de. vxda,_

do mesmo: modo:altos 1o segundo Contudo, _
meno pelo: qual uni - homen.. bom pod ger umm Ay
musico ¢ vice-versa, nao é desconhec o non
c:al ‘A mtehgenma arttsuca & miito difgrente’
ca, € o paradoxo;; como 0 xrmcmmhsmo em
significa- algo muiio dﬂ'erente para O ‘artista ¢ _
filosofo. Nio . obstante, ¢ o maneirista THENOT: que
mais. frequentemente sucumbe: 4 paradoxo estereotx—-'
pado, vulgar € mecinico. Mas:-tanto 08 maiores. artis- " -
tas dessa escola, para 0% quais’ essa ¢ uma ionte adi-
cional de forca, guanto 0s menores, pard:os quals cla
&um: perlgo, ~utilizami-no:com evtden’{e -gatisfagio..
ROSSO, Parmigianino, Tintoretto'e El Greco fazem uso
Ao abundante dessas formas. paradoxais’ quanto: Spran-
ger,  Bloemaert; Callot e Bellange: e os trabalbos de
Tasso Shakespeare ¢ Cervantes: -arraigame-se tio’ pro-
fundamente nas idéias e imagens’ pamdox'us qudnto 0s
de Marmo, Gongom ou John Donne - o

5 A umdade do maneinsmo .

Ao passo que na concepqao de quter Frled!ander
a esséncia. do- ‘maneirismo - reside no -anticlassicismo,
para- Max: Dyordk ela: reside na’ espmtmhdade, na
perspectwa sobrenaturaI metafisicd: e esaencmimente )
religiosa;: em: Oposicio: a0 eMpitismo dai'nova’ €poca,
cleritifical Dvordk: exagera U pouco o peso dovima-
“teriglishio; ™Has nao, negligencia outro ‘fator ue. “pxistin -
lado ‘a-lado com © jmpulso: maneirista;para’ espmtua-
lizar:e subltmar Na . dlS(lﬂQdO que traga: entreSeus
aspectos:’ <indutivol’ e “deditivo’™ Féconhice o ‘papel -
essenicial: desempenhado nele: ‘petar experlmud “direta
‘e serisual da natureza. Ele bem gabe que o aléni- mun-
dané ndo € 0. tode do: maneitisnyo, que eate Ao cons-
titiii um: simples: retorno & Tdade: Média ¢ fque, qlém
“detum, Tmtoretto e de um EL Greco, ele. produziti um
Breughcl e am Bassano € ‘que “Fassor e Cervantes  se
moveram’ dentro: da: mesma; estrutura Nio. obsmnte, '
admite; nma sobrepujante tendencn mtml no ma-
* fieirismo, € nisso €rra apenas na med : :
pmtua!!smo raneirista :ndo €ra tio: e%pec;hcame" & tes
“ligiosos: ¢ COMo- pretende,-- comoeral gemlmente inelec-
tual.; A visiio com-que- O mane;rlsmo estd it

Iuta & dbviamente de uma paturézad supra-se
_nunca é: completamente qbsorv:do ni FOrma: TR
completamente dom:mdo, mas ¢ \Gmprt_ sugerldo e
pmduz a tensio-que Dvorak: soby ' d
posmvxsmo e do antimatcrlailsmo
‘e niio & C'ip'iz
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[ Ui mquletagao essencmlmente religiosa. Na
eahdade, ‘fodavia; ¢ssa tensdo-ndo- & invariavelmente
'dn' ida a6 alémimundanio ‘e ‘ndo € sempre de origem
¢ igiosa. ou.mist:ca “Aparece nfo somente em drtistas

o Tintorétto e El Greco, mas atrds da “armadura
arvalBHo  caracteristica’ da - forma cortés “do
'manemsmo,' também e artistas tdo mundarnos quanto
zino & Pafmigianino; e nfio € menos: discernivel
8 1 turalisiiio aparentémente sem exigéneia: intelectual

s

S

driico de Vasari e Salviati. A arte dos "pintores cam-

‘Ho§ ingénuay porque ¢’ menos homogenea € mais pro-
fundanente: afetada: por wm principio: imaterial-claro,
‘émbora; apenas- indiretamente “perceptivel,- do’ que a
‘dos’ grandes idealistdas. da: Alta: Renascenga.’' O imate-~
- rialismo-da’ arte marneirista ndo implica necessariamen-
‘e’ 'uma rénincia ascética:'do- mundo, utm-sentido pla-

o “Hente tim estado de espirito incapaz de encortrar tran-~
' -.-thdade ‘e qualques: forma: objetiva darealiddde e
eréebe o myimdo e o ey, os sentidos ¢ o espirito,
:  idektricavelmente - entrelag;ados ‘e relativos:-uns
. “aps ofitros; O mundo deve por isso’ trazer a marca do
- espltito, ' 6 elemento: o mesmo tempo. formativo e
: 'rdlstorcedor, ‘elenfio poderia ¢ nfio- deveria ser feito de
“modo s parecer: livre da-oposigo: do- espirito. i

N’uma dlscussao da teona do manmrlsmo de Dvorak

entre as: duas tendenc1as do maneirismo cha-
mdutwa” & "dedutlva” representadas desum

,_'duwda ‘de- que artlstas como Breu-

espmtuahsmo, o naturahsmo ol - cormo

Cide B ughel o Bassanio do’que no intelectualismo aca- -

porieses’ maneiristas ‘€ por certo. mais espiritual, me- .

' '..tomco oit cristdc. de. transcendentalisroo; - mas’ méra-

‘para’ nido’ falar-de Shakespeare e Cer- _

enascenga, ‘mas’ ctitica-o- por'

déncias igualmente importantes do: estilo. em questa'
Pretende também que as: tendéncias’ contrastante q
Dwvordk: chama de "dedutwa”' ' mdutwa
exlstlram, e diz que, se o manemsmo elas se ap' :
fam’ mals agudamente dlferenaadas do’ que “al
Dvorak nos deve. uma explicagao por que 1sso acorn:
teceu. Entretanto, ndo é correto dizer, como Kautzsch
que ésse contraste sempre exXistin’e que no’ maneirisme
Hos defrontamos com uma forma nmais dcentuada de
um_ fenémeno- famlhar através: das idades.. O conflitc
dos elementos est:hstlcos no maneirismo ¢ de um tipc
muito especial; a sensualidade ¢ o tranbcendentahsmo
o naturalismo- e o formalismo, nunca: haviam  sidc
antes. t80. mtlmamente assoclados 00 Mesmo: pen'dc
— e~ constitoi mérito. de Dvordk ter. discernido. e en.
fatlzado isso.. Kautzsch: s0- estd ' certo. na medida e
que a s:mfpies afirmagio. da- antitese que Dvorik des
cobrilt na, devogiio sxmultanea do maneirismo-ag: mun:
do e seu desvio. dele nio & ‘explicagiio. A ‘questio
entretanto, ndo. € respondivel pelo: método artistxco-
-histdrico. usado e sua. eritica., o0

O mais.. 1mportante dos. problemas suscxtados poi
Kautzsch, que & possivel tratar ern termos. puramen’
artistico-histdricos, diz respeito & unidade do maneiris-
mo. durarnte todo o séeulo. E um estilo essencialmente
uniforme pecullar a toda a época estudada por Dvorak
e caracteristico. de todo uny; penodo de
to?. E, cabe perguntar, num espmto de. lealdade ac

'ponto de vista. de Dvordk: maior_do que o seu pré:
prig;: um eshlo que nas artes visuais. inclui: o periode

da; segunda década do- Cmquecento até. o. final do.sé
culo, e na literatura vai do aparecimento de Tass
declinto.- do- conceptismo: e do premoswmo" Deyem
todos os- artistas afetados: pelo maneirismo ser’ ¢o S1
derados: maneiristas? Podemi ‘os grandes: artista
cujo - desenvolvimento: 0. maneirismo. foi somente;
entie vérios fatores e cuja obra obviamente se estendeu
além dos: limites do ‘maneirisino. st encarados’ come
representantes do estilo?. Podé o periodo todo’ en que
a drte midreiristica exsstlu & roresceu, embora; ela
tamente ndo: tenhia’ prevalecido  sem’ competi¢io,
descrité: como: maneirista? £ DOSSIVBI falar de forma
significativi’ e inambigua’ de: manemsmo & vista do
desenivolvimento: de- diferentes’ tendéncias raneirista
Em sumia, € o' imangiristo - uma concepqau s:gmf:catwa
focalizada sobre a-‘esséncia; de uma: epoca OU uria st
ples: descrlgao sumdria de 'um’certo’ niimero ‘de’ fend-
menos - artisticos sem  estrito re!acmnamento entre -a
Renascenga €0 Barrocc"




. Pode-se com razio alegar que nio existe algo como
uma definiciio’ clara: e exaustiva- de maneirismo,. mas
a mesma- alegagfio cabe:com respeito a:todos os ou-
tros. estilos, pois- ndo hd-nem: pode: haver tal coisa.

" Ha sempre. uma propensio: centrifuga na natureza de’

qualquer estilo que inclua uma. certs. variedads de fe-
ndmsnos. sem- ajustamento rigoroso.: Todo - estilo: ma-

nifesta-se. em graus varidveis de clareza em- diferentes

trabalhos, havendo: poucos, se € gue existe algum, que

preencham. completamente o ideal estilistico.” Mas a
prépria circunstiincia: de . ser’ o padrdo detectdvel so-
- mente- em. graus: varidveis- de . aproximagio et obras.

Jindividuais torna o: conceito: estilistico essencial, pois
sem ele nio. haveria 'possibilidade  de-associar’ traba-
. 1bos diferentes uns com os outros, nem teriamos quais-

quer critérios para avaliar sua significacio na histdria’

do. desenvolvimento; o que nfio € de modo algum. o
mesmo que sua gualidade:artistica. A-importincia. his-

"~ térica- de umz: obra de-arté reside: em sew relaciona-

‘mento: com o ideal estilistico a que pdrece empenhado
‘em: alcancar & que’ fornece ‘a. norma pela-qual pode
‘ser; julgada - suanatureza: original ow derivada;- pro-
gressiva. ou: retrég'rada. O estilo ndo: tem: outrd - exis-

- téncia exceto. os: varios graus:de: ‘aproximagao: no: sefi-
tido de sua realizagdo. Tudo o’ que:existe de fato: sio.

-Lobras da arte - individuais,- diferentes fendmenos - artis-
ticos diferindo em. sett propdsito.. Q- éstilo & sempre-
umd ficcHo, uma imagem, um tipo..ideal. : .
Quando a variedade dos fatores envolvxdos é tomdda
em consxderacao [+ Barroco, © Quatrocentos . ou até o
‘conceito. de- gdtico ou - de  romantismo . parecem tio
incozrentes e dificeis de-serem reduzidos a. um deno-
minador comum como. o- maneirismo.. Ndo obstante,

= mal cabe duvidar que szja- sensato e til aphcar esses:
= conceltos .eIm - conex#o. com. 0§ I'enomenos arustlcos
aos quals eles se referem. - O maneirismo, . como um

: movimento, ¢ realmmte mais umforme, contmuo € Co-
erente. do que o barroco,. e incomparavelmente mais
homogéneo do. que 0. romantismo, com-todas as suas

- variagQes nacionais e locais. Caravageio, Carracci, Ber-

nini, Rubens, Rembrandt, Poussin. e Veldsquez nio sio
menos a mizsma espéeie. de artistas.‘barrocos” do que
Pontormo,. Vasari, Tintoretto, . Breughel,- EL. Greco e
Spranger sdoc a masma espécie de artistas “‘maneiris-
o tas”. A recusa. de’ buscar o que’ € comum is vdrias
- tend&ncias e parsonalidades, seja do barroco ou do
maneirismo, dgzixar-nos-ia com. um vage nominalismo
" que tornaria impossivel o conceito de um- estilo artis-
~ tico e excluiriaa- litefatura dd historia "da drte ‘em
- qualquer sentido real do termo. Ficarfamos. sem - fun-

confusao no’ tratamento htstoriéo { :
um resultado de- sua sobreposagao em algumas: fases
de désenvolvimento dom a Renasceny 0 Barroco -
Artistas facilmisrite 1dentafxcavers oMo m'me:nstas ‘tem
sido ‘reivindicados ora por um, ofa por outro desses
estilos; “que “dirante algam tempc existiram " fado 3 -
lado e~ uitrapassaram os - lirhite§ Yim do” qutro. Mas.
investigagbes’ mais estritas” revelaram aiotes. diferen-

gas entre eles &' 0s efetivos representantes da: Renas-.

cenca do que éntreeles e airiros manemstas, cony quem
estavam ligados; nio’ somente por: contatos externos,
mas por ey propos:to comurii :

- O 'maneirismo permanecet o estilo; dommanie na
arte por setenta’ Ou oifenta anos apds.a morte.de Ra-
facl. Durante esse periodo hd fendnienos artisticos. que.
tém pouco ot nada ‘a Ve, comt O maneirismo, mas
eles sdo; raros; e hd nto mais justificativa para fglar
de ‘maneirismo, - com “estilo predommante do pe-

"riodo, quanto. dtficxlmente algum artista. importante.ou

progressasta deixon de’ ser 1 nciado: pelo. movimen-
to,. por- seus problemas cultur s e pela revoluciio: do
gosto associada a ele. Os artistas. mdmdualmente fo—
ram por certo  maneiristas em graus. varidveis, pois
desde 6 fimy da TIdade Média e da; Renascenca haviam
part:c:pado de certa forma de’ outros estilos. e iriam
no futuro set. ‘Hlassicos, Tominticos ou naturalisias.
chhe[angele para citar 0 exemplo mais controvern—
do, pode mdubatavelrﬁente ser descrito como. manei-
rista em: certas fases de sel. desenvolvxmento ‘embora
em nenhuma época de sua vida tenha $ido exclusiva-
mente urn mane!rxsta & as caracterxsticas nao—manel—

que as denommadas manelnstas e esse 1 y de. ver ..
perminece inafetado, embora em outros ‘Artis s, oMo' .
Tintoretto ou El Greco, as mesmas caracterlstlcas
neiristas flgurem ‘éntre as. mais: szgmflcat as, E__ 50, .
com reservas que qua[quer grande artlsta, Assi: COmo
um artista médio ou menor,’ pode ser classificado. sob
qua[quer estilo’ partlcuiar, seja ele manemsta barroco
ou renascentista. Mlchelangelo irrompe através da es-
trutira  do’ nraneirismo, nio porque fosse um- gemo_
incompardvel e tnico, € nio porque o maneirismo,
considerado . ‘como . yoi - éstilo derwado e. decadente,

fosse desapropriado para eIe mas porque nenhum i~
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dividuo, seja cle importante ou nio, complicado ou
sxmples, pode ser ajustado a uma categoria abstrata,
" como o € todo estilo artistico, e ainda conservar sua
jdentidade como personalidade espontfinea e criativa.
Mas a “quiestio do relacionamento entre um estilo € a
petsonalidade do artista pertence mais ao' campo da
pslcologxa da arte do que ao da histéria do estilo. O
que nos. mteressa aqui é o fato de que a partlr da ter-
- ceira’ década do Cmquecento prevaleceram pecuhar:d,a-
des’ estlhstlcas comuns as obras dos artistas mais va-~
riados, e isso justifica o conceito de um estilo indivi-
dual claramente  distinguivel do. renascentista e do
barroco. Diante disso € secunddrio se uma ou mais
: obras ‘de M:chelange!o ou-de qualquer outro - mestre
apresentam maior ou menor nimero- dessas caracte~
risticas, ou se o referido mestee seguiu a corrente ma-

neirista durante uma fase mals Ionga ou mais curta
de seu desenvolv:mento '

& A era do ' maneirismo comega com uma’ notdvel falta
de uniformidade  estilistica. As tendéncias derivadas
dxretamente ‘da-Alta Renascenga encontram-se muitas
. vezes. indissoluvelmente emaranhadas com outras que
proclamam o advento do maneirismo, por um lado,
e do barroco, por outro. No inicio do periodo manei-
tista’ € Barroco as tendéncias. acham-se "tdo’ cerrada-
mente entrelagadas quanto no seu final. Nos ditimos
trabalhios ‘de Rafael e Michelangelo ambos mal se’ dis-
tinguern um do outro e mesmo nesse estdgio inicial o
apaixonado expressionismo do barroco’ compete com
' o refmamento mtelectuai do manelrlsmo. Os dous es-

das pnmeu‘as décadas do século — o maneirismo como
. éxpressic - do conflito’ entre os impulsas espirituais e
 gefisuais da’ época, ‘o barroco como” resolugao desse
'confhto_ em-bases de emogao espontanea Este dltimo
' ito ‘niessa €poca, mas por fim prevaleceu
_a-_'ou oitenta anos de predominio manei-

_ g vxtorla fmal do primeiro. Mas entio
0co’ prlmatwo deverla ter precedldo o mancms~

nm-,'. wiiheIm Das ‘Problem der Generation. 1926. p. 140.
ie; detitschie: Plasiik voim (mgehenden errefal'fer bis ziim’ End‘p
mm‘e 1928 I p 252, .

mo, o que ndo aconteceu, € 0 maneirismo nfio ten
s:do mais do que uma fase passageirall.

Nenhum- paralelo a coexxstencaa de estilos- do P
cuio XVI — o renascentismo, o maneirismo e o ind
do barroco — existira anteriormente. Houvera, € clg
ro, diferencas estilisticas correspondendo a tendéncii
e escolas de graus varidveis de progressividade, e cl
ses de publico de diferentes graus de educacio. Houve:
a arte realmente criativa da efire intelectual e uma: ait
qualitativamente inferior e retrograda dos semi-educa
dos, mas diferencas nitidas de estilo desacompanhads
de diferencas qualitativas nunca tinham. coexistido ar
tes. Tais. divergéncias estilisticas implicam uma co
ciéncia de estilo que se torna evidente quando os artis
tas’ se’ desviam- pela primeira vez conscientemente d
natureza e assumem uma atitude critica em face 'd;
tradigéio -— em outras palavras, com o advento do ma
neirismo. Previamente os artistas. ndo eram- conséios
da tendéncia estilistica de seu proprio periodo, toman
do-a' como indiscutivel, como um - assunto que ni
requerla explicagéo ou reflexao, pois ndo tinham ¢on
ciéncia de que lhes fosse dada qualquer escolha. Ma
com O maneirismo, o estilo tornou-se um programa;’
portanto problemdtico. A arte dos periodos anteriore
e em particular a da geracio imediatamente precedent
a do classicismo da-Alta’ Renascenga converteu-se €
matéria de deliberacio a cu_|0 respeito os artistas. p
cisavant tomar posiciio; com isso o fendmeno do’ _hxs-«_
toricismo fez sua apariciio no campo da arte. Os ho
mens adquiriram consciéncia da histéria- e do fato de
seremt’ condicionados: pelas circunstancias historicas'de
selt terhpo e isso - havia' de tornar-se- um fator’ Vit
no - desenvolvimento- artistico. Os periodos- estilistico
anteriores. também_ se colocavany - minva - relagio “d
dependéncia ou- oposicio diante da arte dos periodo
precedentes, mas no maneirismo hd um’ esfor¢o - del
berado para recapturar alguin estilo mais antigo, que
ou’'é encarado- como um modelo ou é acompanhad
por um desvio intencional ¢ amidde - ostcntow Co
1ss0 a arte’ perde sua natureza ndo-problemdtica’ & d
por’ diante seu relacionamento espontineo,” itigén
com as formas anteriores fez-se cada vez mais Tar
Assim;, para o maneirisimo, a arte de seu tempo pare
vinculada a uma situaclo histérica- particular e a arte
do passado parece ]he ter. sado da mesm't forma

11 Esta teoria indefensdvel aparece em W. WE!SBACH “Der M
nierismus”, - Zeitychrift fiir bildende Kunst, 1918-19 v, 54 p. 162
€. tm MARGARETE HoezNEr, “Der Mamensmus ais kunstlerisch
Anschaungsform™, Zeitschrift fiir Aesthetik und nligememe Kuns
wissenschafr, - 1926, v.. XXIT, p. 200.




-~ produto de forgas historicas. E pois altamente compre-
“ensivel que o periodo do maneirismo houvesse assistido
ao surgimento da historia da arte como uma forma
literdria, ¢ que seus primeiros representantes dignos de
nota, Vasari e Karel van Mander, houvessem sido
‘maneiristas.

_Outra questdo aparece nessa conexdo, Mesmo que ©
" conceito do maneirismo como um estilo homogéneo
seja aceito, persiste a questdo de saber se € em que
“medida ¢ possivel falar de sua contemporaneidade nas
- vérias artes, e, caso ndo se possa considerar que essa
- contemporaneidade tenha existido, se toda a suposigiio
“'de uma base histérica geral do desenvolvimento artis-
“tico ndo deve ser abandonada. O desenvolvimento es-
" tilistico nas vArias artes, entretanto, nunca ocorre si-
‘multaneamente, ainda que um atraso de cinqienta
“'4nos, como o havido entre o fim do maneirismo nas
‘artes visuais e na literatura seja uma excecdo, e que
~5 intervalo de um séeculo, como existente entre o fim
“da’ pintura barroca e o da muiisica barroca, seja um
“caso muito espec1a1 Mas mesnro divergéncias t&o gran-
‘des quanto estas ndo implicam anarqula a0 contrério,
“hd& boas razdes para elas; e o principio da uniformi-
“dade estilistica ¢ da definigiio historica dominante

quanto ac desenvolvimento: artistico ndo sdo poc-elas
abolidas, ntas simplesmente modificadas. De qualquer -
modo, mesmo quando hd um paralehsmo no. desen~
volvimento estilistico entre as vdrias artes ndo se pode

esperar que uma idéia, um sentimento. ou’ uma visio .

possam ser apresentados em cada uma comy a’ mesma
perfeicio, direcio e intensidade, pms & apresentagio
do mesmo conteido em palavras; CGres ou tons €
algo inteiramente diferente. Toda formia de arte; além
de seguir a tendéncia e o ritmo do desenvolvimento
estilistico em geral, segue seu proprio curso, determi-
nado por sua propria. técnica, passado histérico. e
fungiio social. Todas as artes tomam parte no processo .
geral e histérico e social nas bases de suas proprias

premissas. Os estdgios individuais do desenvolvimento -

estilistico portanto divergitio em cada caso, e o “im- .
pressionismo” discernivel em Veldsquez, Frans Hals e -
Rembrandt, por exemplo, sero procurados em vio na
literatura e na myisica barroca. E assim, um fenbmeno
tal como a complexidade do maneirismo e seu entre-
lagcamento com a Renascenca e o barroco serdo encon-
trados em vdrios graus nas diversas artes e express05
de diferentes modos
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