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: Este ensaio é o resultado de’ algumas palestras dadas_na Fa 1
de de Histéria da Umvers1dade de Liondres. O ob]etwo dessa T
-~ tras era'o de mostrar como o'estelo das pinturas é um material pert
CUnente para a hist6ria social: Minha tese era de que fatos sociais. favo-'- i
reciam o ‘desenvolvimento de: faculdades e habltos visuais-caracteristi-- e

- Cos; que se transformavam por sua veéz em elementos claramente iden- -
e _t1ficavels no‘estﬂo do pintor: Essa mesma tese; um pouco mais elabo-
:'rada &4 base deste livro. Ele é , assim; destmado mais aqueles que se:
" interessam pela histéria geral da Renascenga do que: aqueles que séinte- -
:_'ressam especzflcamente pela pintura’ daquela: €época e qu _odenam-_ s
- bem considerd-lo ou desprowdo de sepsibilidade artistica ou superfi- L
cial: Isso nio. quer dlzer que e o consxdere sern mteresse para histé-
r_la'_da arte; : : : o - : o
1 O'primeiro’ cap1tulo examma a estrutura do mercado de: pmtura :
5 '--"-no século XV = através de contratos,. cartas e reg:stros contabels
"-"-_a ﬁrn d ¢ s¢ d‘@SCO’DI‘II‘ qual era a base economma para i culto do ta:
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e _"Iento._ pictural;: O segundo capftulo explxca como as capacidades vi
_ .fsuals desenvolvidas 4o longo de experiéncias: da vida cotidiana de -
~uma sociedade tornam-se parte determinante do estilo do pintor, e
3jf01_*nece exemplos de’commno tais capaudades visuais vemaculares liga-
arm os quadros 3 vida social, religiosa e comercial da época. Issoim-.
: .'phca que se estabelega uma relagao entre o estxio de pintura e a expe-
E _rlencm resultante de at1v1dades tals como pregar dans;ar _ medlr bar- o

_ _'_:trocento para ‘examinar as pinturas da epoca estuda e ﬂustra dezes- '
-SE’:IS concextos utﬂxzados por aquele que f01 o m']hor crmco amador'

.--ma_m"um_todo cada uma oferecendo a outra mdlspensavels mstru----

mentos de compreensao,
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Ve 'nm Rucellaz que emp _: ega a varlos pmtores sahentava que o
- cas ':obras de Domeni enteziano, Filippo Llppl Ver: -
'KIIaluoio Andrea del Castagno e Paolo Uccello o _a551m co-_.




ndenicia a-:-autocelebragaoetalvez i utopromo 0, a e

smdad
és do mérito € do prazer, i’ gosto pelas
tinha tecessidade de analisar sew
ia de formas de arte’ 1nst1tuc nalizadas
a Madona n quarto,




Etretan,tp um periodo de pmtura sob encomenda e este livro vai tra- 3
tar da contnbulgao espec1ﬁca do chente nessa relagao economlca.

2. Em. 1457 FlIlppO Llpp1 pmtou - trfptu:o para vaanm d1.'_

o Cosnno de’ Medici, que com-ele tencionava presentear o rei Afonso -

' V.de Ndpoles, uma manobra dlplomauca menor da famﬂla Mediei. .
~Filippo Lippi trabalhava em Floren¢a; de onde Glovanm se ausentava

'as vezes, € Flhppo tentava: contratd: Io por carta' '

Tenho seguldo todas s, suas_'
e escrupulosamente a cada detal _







o :'prova €lmente: muito 1 menos vrg‘zlante O pintor estava ‘muito mais ex E
sto que o escultor, embora pela natureza das coisas a interferéncia,

_ “do cliente, nio fosse geralmente registrada a carta de Fi-
“lippo. L}pp1 para Giovanni de’ Medici é um dos casos raros” ‘onde se;'_'_."
* pode sentir nitidamente o peso da i ingeréncia do chente Mas em. quals: ;

setores da arte o cliente interferia dlretamente?‘ o




‘e dEVe pmtaf o dito pamel :ntﬁxram
do 0 modelo desenhado em papeI com as ﬂguras

_ pmta -lo 2s suas préprias custas com cores’ de boa 'qua]xdade € com ‘ouroem
L pé. 1os: ornamentos como se deve; e todas as despesa ncorrxdas no MNesmo
o __pamel & o azul deve ser ultramarmo, no, vah)r de:quatr
Cele [Ghu:landalo] deve acabar € entregar o dito paine dentro dé trinta ‘me-.
“ses, a contar de ho;e ¢ receberd pelo prege inel tal qual € ¢ descrito

_ qm (quer dizer,’ todas as despesas do dito: Domenico), 115 florins’ ‘brutos .

sé a mim e parece; o supradlto Fra Bérnardo garahte"que o quadro assim’
le;, ¢ posso. consultar guem ‘meé’ parega mais competente’ para julgar o.

o quadro e do trabalho efetuado' © ge nio nie parecer: valer ¢ preco

Te [Ghtr]andalo] receberd menos. dinda do que ey, Fra Bernardo,

10 bom £ deve dentro dos terrnos da’ acordo pmtar a predella* do’

T e-_recebera..' :
deve dar ao'supradito. -

. de novembro de 1485,

Ese Domemco nio entregar 0 palnel 1o prazo previsto, estara su}euo &

ma multa de quinze ﬂorms brutos; ¢ o mesmo; se Mess Francesco nag efe:
L pégamentos mensais prev1stos estara su;elto a‘uma muIta 1guai ad ¥

or total, ot seja, uma vez conclufdo ¢  patnel, terd que pagar compl' ‘tarmiente

g su totahdade o saIdo da soma dev1d_ : :

' .-partes assmam o acordo : -
'"Esse conti‘ato apresenta as tres caracterlstlcas prlnc1pals dos acor— -
_ espe(:lflca o que o pmtor_' deve pm T, nesse _' o

' i ' Iara ent _como e

¥ Predélla = pequenas pmturas €k paines regulares, s1tuadas no reglstro mfermr P
2 -fazendn referéncta 07 AsSUn(o:T maxs 1mportante figurado iieste ultlmo e ;




: dade especxalmente ouro'e 0. azui ultramarino.- 0. nimero.de deta,~'-
' 1hes e'sua precisdo variavam de um contrato a outra. R
As mstrugoes a respelto do assunto de um quadro raramente en-

gu _'ai‘es a serem representadas mas a referenma a am desenho acon-

" tece comymaior freqiéncia eera. mtldarnente mais efxcaz ‘as palavras.
‘ndo se pxestam a mdlcagoes muito claras sobre ngtlpos de. figuras. de-
sejadas.{O. desenho era.em geral um compromisso sério; O painel.de

_ altar de Fra Angelico de 1433, destinado & Confraria dos. Fabricantes
o de La “de Linho. de Florenca, foi executado dessa maneira (1l 3) tendoem
' Vista a vida sanita que levava: o ‘pintor;'a fixagao do:preco era __xcép

: c1onalmente confiada a sua conscxencm b

<1190 florins ou menos, se
B gundo suaconsciéncia’ =, , porém;. apesar de qualquer conflanga que
se. tenha t1do em sua sant:dade ndo. se. Ihe pem'utla desvmr do seu de:- :

" '..irepr_ 'entante do doador Antonfrancesco de Dotti, é quem defmlra i
"os assuntos. a sereny pmtados Calzetta os acextara executara um’; dese-_ -




S ..as despesas do pmtor eram contadas-a parte e dafer._ ci
- do trabalho @1ente podia’ele proprio fornecer '
'\_aro e pagar o pintor por seu tempo e sua habilidade: quando

_-;pmo L1pp1 _pmtou a'vida de Sao Tomds na igreja de danta. M {5 S0
. pra Minerva, em Roma (1488- 1493), o cardeal Caraffa lhe deu 2.000
: 'ducados pelo seu trabalho pessoal e pagou separadame te 08 assisten-

um: cbntrato;

. 'e pelas cores e pela mlnha arte
do _:_absolutamente malteravel ese

T gease 'de Ghlrlandalo que tmha se compromendo 'fornecer por 115'
';:ﬂorms uma predella para o painel de altar dos.In entie que obteve
o um suplernento de sete florins por esse trabalho. Caso o pintor e o ‘cliente
' 0nsegulssem se entender sobre a soma- final, pintore 'proﬁssm-
liam: mterw.r come: arb1tros ‘mas; raramente a questao chega—.' _

~~de boa qu'ahdade sobretudo a do. ultramarmb :
se verifica nos contratos com a quahdade do: p:gmentc azul ass m
i Quro; Ndo €ra sem: fundamento: Depms do ouroe -da' pra ‘
'o_az i ultramarmo era a cormais cara e a mals d1f1c11 de se emprega f’ :

icas; geralmente chamadas de azul alemao

S _era_. ab"lca_ oi'-a partn“ do o pd 6. do ldpis- lazuli'. i
e 6 era dilufdo em i{quido. VATias: veze__ pa

= era o melhor e o mais caro, O azul alemao ‘nada mais era’
caTonato de cobre; sua cor era menos brilhante ¢, 0 mais, grave,

que o _rlm__ iro extrato obtido = um azul vial _a'mtenso o

sew tiso se revelava: mstavel _particularmente em afrescos. ) Para ev1tar G




desilusdes com o azul, os: chentes especificavam que o azul seria o ul-
tramarino; os clientes mais prudentes estipulavam mesmo a tonalida-
de prec1sa — ultramarino a um ou dois ou quatro florins a onga. O
_ pintores e seu pubhco estavam: atentos a tudo isso, e as conotagoes de
exotismo e perigo que se assoc:avam ac azul ultramanno tinham' uma
importancid no quadro que, ho;e posswelmente nos escape, pois em
geral n#o consideramos o azul-escuro mais extrdordindrio que o es-
carlate ou o vermetho. Todos chegamos a compreender’ quando oazul
utilizado destina-se simplesmente a ressaltar as figuras principais de -
Cristo ou de Maria em uma cens biblica; mas o seu uso’verdadeira-
_mente interessante € muito mais sutil; No. paxnel de Sassetta Sdo Fran--
‘cisco dando sew manto a um pobre soldado (11.4), & manto que Sao

: Franmsco estd doando € azul ultramarino. Na: Cmczfzcagao de Masac- = . -

cio; obra de plgmentos caros; o geato do brago direito de Sdo: ]oao :
essencial & narragio, € subhnhado por um: azul ultramarino; Eassim
por dmnte Os contratos se mostram amda sofistlcados com’” elagao
a. cor azul demonstrando uma. capamdade para distinguir wm azul -~
“do outro, capacidade esta que falta a nossa prépria cult"'_ra Em:1408,

Gherardo Starnina se- mcumbm por contrato de pintar. na_lgreja de__-_'_*;:: .
Santo Stefano, em:Empoli, os afrescos, hOJe desaparecxdos da Vida -

da Vzrgem O'contrato é metlcuioso com relacao i utilizacio do azuI :
o ultramarino destmado a Maria deve ser de qualidade corresponden- _
" te'a dois ﬂorms a.onga;, ac: passo que para o resto’do'quadro um ultra- -

marino a um florim a onca serd suf1c1ente Um toque v1oleta mais’ ou

: menos mtenso EXPI’ImE a importanaa

Ewdentemente que tiem todos os artistas trabalhavam dentro de '

- tais’ condu;oes contratuais;’ em parucular, alguns artistas trabalhavam =
- para principes que: lhes pagavam ‘urn saldrio. Manteg ', ‘que traba-
Thou de 1460 até sua morte em 1506 para Gonzaga marqués de’ Man-_

. tua, é wm caso bem documentado, € a oferta que Lodowco Gonzaga

j_ lhe fez e abril de 1458 & bem clara: “Pretendo vos pagar u um salaﬁo




' mensaI de qumze ducados Hfornecer alojamento onde possa;s vzlver n-
. --_fortavelmente com vossa familia, dar-vos cada ano trigo. suﬁc:lente para -
' 'ahmentar seis bocas; assiny como lenha necessdria ‘para vosso préprio
... Mantegna, apés longa hemtagao a.celtou a propostae, em troea
de sea salano n#o somente pintou os afrescos e painels para os. Gon«'
: _zaga (II 5), mas ‘ocupou tambem outras fungoes

-

e De Lodovxco Gonzaga para Mantegna 1469

Desejo que facals para mim o desenho de do;s perus ao natural um ma-
i cho e uma fémea, e que os envieis para mirn aqui, pois os quero mandar tecer

_para ‘minhas tapecarias: pOdEIelS observar os 10508 que se encontram 0 ar-
m de Mantua.

D jééfdééilf Francesco Gonzaga :P_éi‘éf'_ié’ii_d'éﬁ’icd'@onzﬁéa¢ 1472:

. Pego vos que ordene Andrea Mantegna para vir fu:ar cornigo [em
'Fohgno] Eu'me distraireél ém sua compinhia moserando-The minhas pedras

preciosas, minhas estdtuas de bronze'e outras belas antlgmdades, nésas; estu-
dayentos e as. dlscunremos Juntos f

Do duque de M11a0 para Federlco Gonzaga : 1480

Estou env:ando -VOS: a!guns desenhos reIatwos a0s. quadros 05; quals vos o




De Lancillotto de Andreaéis-pa:a-]jedmjico Gonzag. 1’_483:

B Negoc:el com o ourives’ Glan Marco. Cavalh para que Eabnque as copos
e as tagas segundo o deseuho de. Andrea Mantegﬂa Gian Marco pediu trés
liras, dez soldos pelos cOpos € uma hra e mela pelas tagas . Estou enviando- -
vos o desenho feito’ por Mantegna para o frasco, de sorte que possais lngar
sua forma antes de comegar sua: fabrlcagao :

- Na prat1ca a SItuagao de Mantegna 130 era tio defmlda como
a oferta de Gonzaga sugere Seu saldrio neim Sempre era regularmente_ -
pagO‘ “por outro lado, gozava aIgumas vezes de privilégios e de doa-
¢oes de terra ou dmhelro e de honorarms vmdos de outros comlten- R
tes. Porém a posicao de Mantegna era excepclonal comparada ados
~-outros, grandes pmtores do" Quattrocento mesmo. aqueles que p1nta~'
- vam para principes eram mais freqi entemente pagos por peca de tra-
o alho do que com um saIarm pessoa} permanente Essa eraa pratlca '

g 'Quattrocento . : =
o Voltando aos contratos embora possamos de todo generah S,

' _certos _:etalhes variam: con31deravelmente de um’ €aso a OUtro; €; 0 que

f-"e'r_nals notavel ha progresswas mudangas no decorrer do seculo, na-

mente motivo de preocupagao ‘seria aIgumas vezes obJeto de uma dau—
_ sula explfmta em. 1490 Ha dms exemplos 1mportantes dessais mudan-._ o

nteresse pela hab'l'- ade plctural aumenta




= -medlda. que avangamos no século; o$: contratos s30.TNENos
eloq' nites quanto ao ouro € ao ultramarino. Gontinuam '
ea quahdade do ultramarino pode Vir:a Ser est ec:1f1ca-
ca — ninguém haveria de querer que
mas’ sao._cada vez enos 0 cen-

Cp—— )
I ncmnados,

. 'jda em termos de "de florins por on

75 azul de seus quadros se alterasse e
" tro de atengdo, €0 ‘ouro € progresswament 'df_:stmado as molduras.

“Quando Starnina se Thcumbe em 1408 de usar diterentes quahdades
de azul para as diferentes partes. de seu quadro, isso & perfextamente
“representativo de sua época: ndo hd quase mais nada assim na segun-
_da metade do’ secu10 Essa queda de interesse pelos plgmentos precio-
03 ev1dente nos quadros tal como podemos observd-los hoje. Tem-
- se nnpressao ‘de que os clientes se tornaram Menos preocupado g
_"antes em ostentar ao pubhco a pura opulencxa ‘de materi
T | Nao terla sentido tentar exphcar esse tipo de evolugao unicamente.
S -em_ tetmos de histdria daarte. A fungao reduzida do ouro n: pmtu-
 rasfaz parte de uma tendéncia geral na Europa ocidenta daquela éps
" ¢a, de uma certa moderacdo de comportamento osten Grio, € G

' :se're'ﬂetla ‘da mesma forma também em outros’ ambxtos’MamfestﬁVa-
- :se bem claramente por exemplo nos trajes dos chentes_ _qué'abando-
~ ‘navam os tecidos dourados e as cores berrantes pelo pret SObrlo' de '
- Borgonh . Essa era uma moda acompanhada de sutis conot 10+~
Crai 1t OSféra da nietade do século pode ser compreendlda perfel-
L 'tarnente poruma’ ‘anedota que o livreiro Vespas1ano da B1st1cc1 con- . '
| tou a respeito do re1 Afonso de Napoles, SRR ' |

Napoles wm emba1xador de Slena que ‘erd; cotno: todos 0§ sie-
raidoso: Naquela época; o rel Afonso vestia-se mais’ ‘fregiiente:

reto com urna tnica fivela no chapeu e uma corre

-se de brocado de ouro de gr nde riqueza, ‘em espe— 3

€
‘Um di4; brincando ¢om urh de seus fidalgos, disse: “Acho que- -
Assim, planejou conceder ao embai-

s

B :clal"Quando vin
SUcomt brocados
' deverfamos mudar a cof’ desse brocado

nte de ouro ao
_aramente usava roupas‘de brocados o de seda. Esse em-

tre: oS seus o ref sempre Cagoava dCSSES trajes. S




xador uma audlénc:a em uma; pequena sala medfocre, convocow todos os em-
‘baixadores, e combinou com: aIguns dos seus que, na multiddo cada um deve-

~ ria empurrar o embaixador si¢nense ¢ se esfregar em seyu. brocado Eno dia
"'da audiérnicia o brocado foi tio esfregado e tocado, ndo somente pelos outros

" embaixadores, mas também pelo’ proprlo rei, que quando a assisféricia delxa- :
o va a sala ninguém conseguis conter o'riso’ao ver o brocade, pois estava ‘car-
mini, seus fios ‘estavam esmagados'e o ourc se desprendendo, s restandoa
..seda amarela: parecia o traje mais lamentdvel do mundo. Ao vé-lo sair da sala

. com seu brocado arrumado e gasto, o rei ndo consegula parar de I‘l!‘

Esse movimento geral de ruptura com o esplendor dourado deve
ter tido na verdade as origens mais diversas e dificeis de se definir —
uma impressionante mobilidade social que provocava a necesszdade
de se dlstmgulr dos novos-ricos de eleganaa espalhafatosa a grave es-
cassez de ouro no século XV ‘uma aversdo de i lnsplragao classma pela :

licenca sensua} ‘que se traduna no humanismo neociceroniano, refor- o
¢ando as variantes mais acessiveis do ascetismo cristdo; no caso especi- -
' fico das vest:mentas obscuras razoes técmcas atrlb indo ao tecxdo ho- _

‘de um movimento global de d15tanc1amento com’ relagao amanifesta- L
- ¢do publica’ de opuléncia: foi seletivo. Flhpe o Bom, de Borgonha S
~ e'Afonso’de Ndpoles continuavain extiavagantes como sermpre o -~ se-
. n#o mais: — ‘e Muitos outros aspectos de: suas vidas. Mesmo com a o
 limitagdo. do traje preto era possivel se vestir de forma. v1swelmente_ R
tdo dispendiosa como antes, por exemplo, cortanda os mais finos teci- &
dos holandeses desperdicadamente de forma enviesada. A maneira de -
- exibir a riqueza evolufa — enquanto’ uma moda regredla outra sur-

‘gia'~ masa ostentacdo em si continuava. sl
~ O'caso da pintura’ foi semelhante. A medlda que o consumo os- -
tensxvo do ouro e do uItramarmo atmgla menor 1mportanc1a nos con-. .
: 'tratos era substltuldo pelo consumo 1gualmente ostensivo. de outra;-"'- :

25




ade tecn' _a do pmtor A fim de entender :

: m '_dlstmgao que nio € estranha para nos. N a 'verd'ade € perfelta—
. mente compreensivel, embora habltualmente nio se;a ‘elemento fun-
i _'damental RO TN0SSO modo de pensar os quadros No m1c10 da Renas~

- utilizasse quialquer ourg,:
Coldar de snnp}es cores tra




AR

~de; qualquer pmtura como ahas“ d
'faturado Uma pessoa pagava um quadro com base nesses.. dms.el
. mentos, a matéria e a hablhdade o material e a mao de obra assnrn_ RS

- um pamel de aItar (Il 7) destmado a capela famlllar de S. Spirito:.

rércids ‘comuns a mesma dlcotomla entre o materlal ea hablhdade
Mas 0s conceitos mtelectuals SA0 uma coisa e a prattca ordmarla

: e outra a influéncia recxproca é geraimente dificil de se demonstrar,

pms nem sempre € assim simples ou direta, O que deu & dlstmgao fei- -

“ta por Petrarca e Alberti todo: seu_ peso msermdo a 1med1atamente-
‘no contexto de reiagoes economicas

tln'gao para deterrnmar o prego .
u_alquer outro produto manu-

5€ basearam exatamente sobre CSSH.

como fez Giovanni d’ Agnolo de” Bardi quando pagou a. Bottxcalh por- .

Quarta' felra 3 de agosto (ie 14_ LT e : 5
Pela capela de S Splnto setenta e cuto Tflorins 4 qulnze : oldos em pagame

.Ha via uma equlvalenma mtlda e mcomum entre 0s valores teor_
De wm Tado

Os exemplos podeuam se multiphcar quase que mdeflnxdamen—.'_' e
te; as opmloes mais heterogéneas somente'se conciliam por suas refe-

ncretas, f01 o fate de que eles S




O pmzor também se encarrega de pintar os espagos vazi
__) S OU,; Mais prec1samente ao fundo atras das flguras' ‘paisagens.e’
apli.ca.ssqsori

palsagens Quando Ghlrlandalo foi contratado em 1485 para pmtar
08 afrescos para Giovanni Tornabuoni 1o coro dé Santa Maria Novel- |
la em Florenga ace1tou 1nc1u1r “ﬁguras edlflcms castelos c1dades,

_ go comprador de hablhdade ‘que j& ganhava terreno desde & metade
“do'século: era a enorme diferenga que se fazia nos ateliés, em qual-
quer tlpo de produto entre o va!ox atrlbufdo ao tempo gasto pelo niestre

. ca0. ao's plntores essa diferenica era substanc1a1 Por exemplo em 1447
Angehco estava em: Roma plntando afrescos para 0 novo: papa

% asto por ele @ seus trés
_ _ 'sendo fornec:dos os materiais. Um'registro contabﬂ do ar-
; qmvo do Vatlcano apresenta.- a tar1fa respectwa dos quatre homens _

2% de maio de- 1447.
* Para Fra Giovanni di Pietro da Ordem Domlmcana pmtor traba]hando
‘na capela de Sdo Pedro; em 23 de maio, _quarenta ¢ trés ducados, vinte e sete
" “"'soldos, a- vale_"'sobre ell saIarm anual de 200 ducados pelo penodo de 15 de
B "margo até fim de maiol.. ST 48 flovins 27 soldos
i Para Benozzo'da Les "plntor de: Fiorenga trabaltiandd ia acima men- 3
‘cionada capela, no mesmo dia, dezoito florins doze soldos, a valer sobre seu
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© saldrio de sete fiorms mensa:s peio penodo de 13 de marco até ﬁm de maio. .
SRR o 18.florins - 12 soldos
Para Glovanm d’Antomo della Checha pmtor na mesma capela, no mes-
‘mo dia, dois ducados quaresita e dms soldos; a valer por um periodo de traba-
“tho de dois’ meses e dois qumtos 7 'um florim por més, ‘até o fim do més de
maio... : oo 2 florins - 42 soldos
_ Para ]acomo d Antomo da Poh pmtor na mesma: capela, no dia 23 de
- maio, trés florins, seu saldrio por- trés meses de trabalho até o fim: ‘de maio,
i razdo de um ﬂoum por M. ooi 3 ﬂorms

- O salarlo anual para cada um dos quatro homens ahmentagao '
e aIOJamento nao mcluldos serla portanto. S '

Fra-_ Angelicc')'_ : o S '_'200_-ﬂo:in's .

Benozzo Gomolli . . $aflorins) oo i
- Giovanni della Checha 12 florins. ST rns R
: jacomo-'da- Poli o 12 florins )

Quando mals tarde nesse ano, a eqmpe se mudou pma Orv1et0 _

_eles obtiveram os mesmos saldrios, com exce¢do de Giovanni della Che- -

cha, cujo saldrio dobrou de um para dois florins ao més.. E. evidente.
que 2 habilidade poderla custar muito mais se uma parte despropor-
cional do trabalho. . desproporcwnal nao em: rela(_;ao a0s NOSsOS pa-
- drdes, mas:aos deles — fosse executada pelo mestre do atehe em Vez.
'_de ser: executada peIos‘*seus assistentes. ... .o i
E era natural que isso acontecesse. O contrato para a Vzrgem de
"Mzserzcordza (Il 9) executado por Plero della Francesca demonstra_
isso: e oo i

11 de Junho de 1445 o S

; - Pietro di Luca, prior.. [segu1d0 por outros sete nomes] no interesse ¢ em :
- nome da Irmandade dos Membros de S, Maria della Misericordia; tendo con-

_ -'f ado:ao pmtor Piero:di: Benedetto a realizacio e pintura de um pamei para o

/o oratério ¢ a 1gre_]a. da dlta Irmandade semelhantc ao palnei que k2 se en:




14 ser-dourado com fino ouro e plntado co _
‘mente como azul u]tramarmo. com a"cm_ ¢io de que. dito Piero seja obri-

) do propno Piero; durante um permdo de dez anos; Por tud 1st0 i
: : oldes: ﬂor

tanite: qu:  dito
; e pmta_lo decora 10 e Junta o de a :
' lo intei amente agrupado e instak:




- Isso era uma forma de se. 1nd1car até onde um mestre devena in-

" tervir pessoalmente durante a:execuc@io de seus projetos, ‘gquando se

encarregava deum afresco de. grandes dimensoes. E em geral a inten-
¢do. dos contratos posteriores € clara: o cliente iria conferir brilho a

sua pintura ndo.com o uso do ouro; mas com a maestrla com a mao

~ do mestre em pessoa. S RN TE: = e
‘Por volta da metade do seculo o enicarecimento da hablhdade p1c- ;

- correu em sua Summa Theologica sobre a arte dos ourives ea apro-
priada forma de os remunerar, 0 caso que citow como exemp10 de re-
 tribuicdo em fungdo da capacidade: individual foi o dos pintores:: “Ao o

'munerar mais. Como no caso da arte da- pintura, onde um grande'}
mestre exigird um preco muito mais elevado. — duas ou, trés vezes mais
ue-um artista menos quahfr.cado parmexecutar o mesmo tlpa de -
Tho”. . - R AR A T
. Parece que 0 chente do seculo XV quls marcar’ cada vez mals sua_'
' opulenma tornando-se um v1swe£ comprador de hablhdade._ Nem to--

tra

- ciéncia cada vez mais distmta quanto a 1nd1v1dua11dade do artista, para. -
_modlflcar a: atltude geral com relagao a0s. pmtores de forma muito

tural era notorlo Quando Santo Antonino; arceblspo de Florenga dis-

ourives que embeleza seu trabalho:com sua habilidade se deveria e~

-dos os clientes agiam assim; o esquema que descrevernos aqui ¢ €uma S
tendencza perceptwel nos contrates do século XV mas nio.uma nor-- o
ma que todos cumpriam. Por exemplo Borso d’Este; principe:demas. o

- neiras risticas.em comparagio com pratlca comercial refinada de i

: _FIQrenga e de Sansepolcro, ndo-era o:vdnico caso. - Poréme hav1a sufl-'_'- i
. ciente niimero de compradores esclarecidos; levados. por uma cons-




- blhdade podia se. ex1g1r que um painel tivesse. 0' rdo figura"lvo em_
“ver de douradO‘ mais radicalmente, podia-se exigir e pagar para ob-
. ter uma parte relativamente 1mportante da aténcdo pessoal do gran-
' --'_'de mestre. Para que o quadro ainda assim: causasse uma boa impres-
‘5305 essa habﬂldade de valor elevado dev1a ‘se manxfesta_. aos: olhos do
- observador. De que forma podia aparecer; quaisseriam asmarcas pe-
- las quals se reconheceria o talento do plncel ‘os'contratos nio nos di-

" zém, ¢ ndo hd quafquer razdo, claro, para que fols fizessem .
ocAinda sob esse aspecto seria oportuno passarmos a ‘examinar os
“documentos que testemunham a forma pela qualo pubhco reagla A
pmtura ‘masestes, infelizmente, s3o raros: A dificuldade estd no fato
: '-'de que ‘ndo importa a: epoca é sempre uma excentrlmdade que se

"j-porque se 1 mlta a dlzer gue um- quadro é. bom ou.._- - o
' _epl_f_esentativa,- : porém' poucq_-.ﬁtil“’x_la- _qu'e dlz fes}kito’ ao

. alguns pmtores para decor T a Certosa d1 Pavia, e seu. representante: i

= :3_3;'2: :



~ em Florenca lhe enviou um memorando-sobre 0s quatro pintores que_ :
eram célebres naquela regiio = Botticelli (H 7) Flhppmo Llppl (Il
11) Pemgmo (H 12) Ghlrlandalo (IE 2)

Sandro de Bottlcello p1ct0re Excellen‘““ in tavoIa et in muro; le cose sue_-_
_ha_no aria virile et sono cum optima ragione et integra proportlcme i
o Phlhppmo di Frati Phlhppo optimo: Dlsc1pulo del sopra dicto et ﬁglmlo_
“del ; piu smgulare maestro di tempo suoi: fe sue cose hano aria pid’ dolce Tofl
~‘credo habiano tanta arte. El Perusino Maestro smgu!are et mdxime in muro:
-~ 1& sue cose hano aria angelica, ét molto' dolce. Dominico de Grilandaio bano
-maestro in tavola et piu in muro: le cose sue hano bona aria, et e homo 'expe‘-'
ditivo, et che conduce assai lavaro: Tutti questi predicti maestri hano, facto, -
_ prova di loro ne la capella di papa SYXLo excepto che ph1hppmo Ma tutu pm_' N
' aHospedaietto del MCU Laur° et Ia palma e quas1 amb1gua ' i

Sandro Bottlce}h im’ pmtor excelente tanto ém pamel coirio afrescos TR
. Suas coisas tém. um Yar vindl e sdo executa@as seglmdo ° melhﬂr metodo e"..."'
. com completo senso de propor¢do. . - : 3 N
'.. . Filippino, fitho do grande. pmtor Fra Flhppo Llppl aluno do ac1ma men- - - '
i c1qnad0 Botticelli e f11ho do mais ilustre mestre do seu tempo.’ Suas eoisas tém-
' “ar mais doce que as de Botticelli; nio creio: que ‘tenha fantd arta:
_ 'Perugino, um mestre excepcional, e partlcularmente em’ afrescos Sua‘;"' o
‘coisas ‘tém wm “ar angélico” e muito “doce”. R EENSE B
' :Domenico Ghirlandaio, wm bom mestre em painéis e amda mals em: afres-- -
. cos. Suas colsas.tém um “bom. ar’ , & éum homem expedlto € capaz ¢ de reahzar
muito. trabalho. R : : _
_ - Todos esses mestres com excegao de Flhppmo deram prova de si mes-_
_ “fos na capela do papa Sisto' TV, Todos :gualmente iais tarde, 06 Speda]etto
' de Lorenzo o Magmfico e nio se sabe a quem conceder a palma da vxtona :

A referenc1a A ca.pela do ‘papa SIStO IV faz alusao 208 afrescos da
- capela Sistina, no Vaticano; os-afrescos da Vila Speda]etto perto de o
Volterra de Lorenzo: de’ Medici,. desapareceram. - SRR e RN
- Surgem: algumas caracterfsticas evidentes: que a dlstmgao entre_-_ G

_ afresco e pintura’ em pamel € nitida; que os pintores sdo. realmenteﬁi..f S
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gao'a outro mas: tambem emy fungao 'da dzferenga de ternpe- .

(GTio: nao t1vesse ‘pbvia-
a I‘ESPEItO das

a se entende proporgao na obra de Bottlcelh? 'Trata -se de um sen-
o6 vago de exa dao ouo autor tem' conhi c1mento o bastante

gente milanés, mas & impro
Ha ma: dlficuldade d

o hlpétes S gerals no que-dlz respelto

pmtura decorrente da relagao.-_}_':-'i



pintor e cliente no Quattrocento 'O primeiro capftulo se preocupou
com as respostas mais ou menos conscientes do pintor s condicdes do
mercado da arte, sem isolar as formas particulares de interesse pictu-
ral. O préximo capitulo tentard se aprofundar mais e compreender
como as pessoas do Quatirocento, pintores e piblico, prestavam as
experiéncias visuais uma atencio especzfica tipicamente quatrocen-
tista, € como a qualidade de tal aten¢do veio integrar o esnlo pictural
da época. '




TEXTOS E REFERENCIAS

1 Borso d Este"a carta de Francescu Cossa T c!arn G'sobre o tema'de paga-
mento de Borso ehcontraise em E Ruhmer Fr' o del Cossa (Mum 1959) po 48,
“Giovammi de’Bardi: p. 16. o o
Rucellai: Giovanni Rucellaz ed o suo Zzbaldone I Il Z1baIdone Quar651ma~ :
le’, A Perosa (org’) (Londres 1960) ppi.2de 121 i

2. Flhppa Lippx e Glovanm de’ Medlc_ aye Ca'rteggzo medzto d artzstz dez se- -
coli XV, XV, XVI, k; (Floren(;a 1840) pp 175- 176 & H Mendelsohn Fm thppo
szpz (Berhm 1909) pp.-154-159 €:255-286: = o
"o fech quanto: rmmponest: delia tavola' ¢t Tissini mpunto dongm chosa el sanito i
“ehiele @ intal perfezlone chie per chelle sue atinadure; sono’ dariento e doro & chosi !aI

- ¢ré stie vesta: ne fai chon bartolomeo martello; ‘disse delloro e di quello v thogmava'- S
lo divebbe chon Ser fraticiescho; € chio dltatto faciessi quanto-era di vostt volonti; e .

moltd i nprese Hioserande e dvere el tortd contro divei. ' Ota glovanm 0’5010 qm-'
gl tutto esservi‘schiavo; effard chon’ effetto: To'd auto da voi quatordici flonm, et io
©vi scrisst vi sarebbe trenta di $pesa; € stia cosf; perché bella dormament '"pne
~dis chiomiettiate in’ bartolomeo mattellil sopra’ questo lavord chonducxtore essio oddl ;
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bisognio dalchuna chosa per rispaccio dellopera io vada a lui e vedralla, io liene fare
honore; e olgh detto che tra voi e me lui ne sia mic malevadore, ellui dicie essere chon-
- tento, e vaollo fare, pure chio vi spacci, eppid chio vene scriva. esse vi pare fatelo, chio
mi sto ‘perché io non nd pid oro, neddanari per chille mette. o vi prigho chio non mi
* stiay & ere di chio non fo niente, ¢ aspetto ci siate,.

Eppm se vi pare che a ongni mia spesa, chome & di sopra trentta fiorini, ched dog—
" ni e ciascheduna chosa, finita di tutto, voi mente diate sessanta fiorini larghi di legnia-
me; doro, di mentitura, eddipintura; e chome detto bartolomeo sia quanto eddetto,
per meno impaccio di vol io lard di tutto finita per tutte di venti dagchosto dalla parte
- mia, e bartolomeo fia mio mallevadore. essella spesa non ve, stard a quello vi fia, e per-
ché voi siate bene avisato, vi mando el disengnic chomé# fatta di legniame e daltezza
e larghezza; e voglio perramore di voi non torvene pid chellavoro di ciento fiorini; di-
mandogni altro. Prieghovi rispondiate, che qui ne muoro; e vore’ pot partirmi. essio
fussi prosontuoso innavervi scritto, perdonatemi. effard sempre quell pid e quell meno

piacer alla reverenza vostra. valete addi XX luglio 1457
frate filippo dipintore in firenze.

Ghirlandaio e o Spedale degli Innocenti: P. Kiippers, Die Tafelbzlde'r des Domeni-
“co Ghirlandajo {Estrasburgo, 1916) pp. 86-87:

Sia noto e manifesto a qualunque persona che vedra o legierd questa presente scrit-
ta come & preghlera del venerabile religioso messer Francesco di Giovanni Tesori, al
presente priori dello spedale degli Inocenti di Firenze, e Domenico di Tomaso di Gura-

" do dipintore, Io frate Bernardo di Francesco da Firenze, frate ingiesuato, a frate questa
scritta di mia mano per convegna e patto ¢ allogagione d'una tavola d’altare a andare
nella chiesa del sopradetto spedale degh Inocenti con pattn,;: mod) che qm di sotto si
dira, clok:

' Che oggi quesw di xxm & ottobre 1485 el detto messer Francesco da' e alluoga aI.

. sopradesto Domenico e dipignere uno piano, el quale & fatto e 2 avuto da detio messer
Francesco, el quale piano & fare buono detto Domenico, ciot & pagare, ¢ 4 a coloxire

"eidipignere detto piano, tutto di sua mano in modo come apare uno disegno in carto
con quelle figure e modi che in esso apare, e pitt € meno secondo che a me frate Bernar-
do parréa che stia meglio non uscendo del modo e composizione di detto disegno; e deb-
be colorire detto pianc tutto a sua spese di colori buoni e oro mancinato nelli adorna-

. menti dove acadranno, con ogr’altra spesa che 'n detto piano acadessi, e l'azurro abbia
a esse oltramarmo di pregio di fiorini quatro l'oncia in circa; e debba aver fatto e dato
fornito el detto plano da oggi a trenta mesi prossimi a venire; e debba avere per pregio
di detto piano com's detto, € tutto a sua spese, ciot di detto Domenico, fiorini cento-
guindice larghi se a me frate Bernardo soprascrnto parra se ne venghmo € possi plghav
re parere di detto pregio o lavoro da chi mi paressi, e quando no mi paressi se ne venissi
detto pregio, n’abbia avere quel meno che a me frate Bemardo parri; e debba in detto
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1052 pet rispaccio dellonera in wada o bl

[P S § 3

1927-1928: 3¥1 e L, 19800 153184
te, 1L, 1905, p. 20,

pp-

~:turale un maschio et una femina et mandarcele qua retracte;: e ¢
" mettere suxo: la tapezaria nostra:--p'qtcreti:_ve_der Te: nostre che's

patto dipignere Ia predella di detto pianoi come parry a fra Bernardo detto; e deteo-pa-
gamento debba avere-in questo nodo, 'ci'éé:_ch"el. detto messer Francesco debba dare-
al sopradetto Domenico. ogni: messe fiorini; 1ix Targhi;: comincianda & di primo di no-
vembre 1485, seguendo di mano in mano: cottte & detto. ogni mese fiorini tre larghi....

" E non’ avendo detto Domenico fornito detto pianio frallo infrascritto tempo, abbia

~a’cadere in pena di florini XV larghi; e cosi’s 1 detto messer Francesco non oservasst .
il sopradetto pagamento, abbia a cadere nieila sopradetto pena in tutta Ia somy; ciod

che finito detto piano; gli abbiaa 'd:;ire"imé'rd'p'agam{e_ﬁ'tb del tutto la soma che réstassi.

L '-Pietrocaizetta'em_Pa'du'a:;_v..Laz'zaﬁni-;"Do:cﬁfmeﬁ'ei1r¢1-ativ'ié~‘au-*a“;'ﬁttuiapado;
vana del secolo Xv', i 'Nimvo-Afc‘h'z})z’o*“ Ferieto: X v it 1908',: P82

‘Neri di Bicci: G, Pogei,. ‘Lt:'-fi(::ofda'x_]_z_e' di: Neri di- Bicc

Starnina: O. Giglioli, ‘Su alcuni affreschi perduti dello Starnin:

Mantegna ¢ os Gonzaga: P: Kristeller, Andrea Maniegna (Bestim, 1902)
516:517, 526,:527, 538 e 541: . . G A e g
-4 Nud voressimo, che védestiv_e ad'ogni modo de ritrarne due: galiné+ e-:_—--I'_r}dia_ dél na-
& le voressitng far
1 y ."z:a'rdiziflo' ha

Mantaa,: 0o S i L
i prego la 8. Vi che K.piacia ordinar, che Andrea Maritegn “venga e stia continua-
“mente cum me. Cum Andrez pigliare spasso-de mostrarli miei maini; e figare & bronzo
‘et altre belle cose’ antique ' sopra-le: quale studiarerio ¢ ‘conferiremo de compagnia.
--- mandiamo li certi designi de penture quali pregamo che vi piacia farli retrare per
el vostro- D, Andrea Mantegna pentore celebre. I ;
... ho recevuto elritracto de la-pictura che la E. V. me ha mandato, et facto ogni ins-

tantia ad Andrea Mantegna mio pictore Io riduca ad elegante forma, el quale me dice
che la seria opera piii presto da miniatore che sua pérche hni non & assueto pingere figu- -

- T picole; anzi assai meglio faria una nostra dona aut qualche altra cosa de longeza de .

uno brazo aut une-brazo e mezzo quandao piacesse ala celine V. Tmi madona ..,
Io ho praticato mercato cum Io. Marco orefice de- ‘quelleole vechie & di'li- bocali

“sécondo il disigno de Andrea Mantegna’. Esso lo. Marcho adimanda‘de Ie olelite 8 soldi

des

dodela marcha et deli vali predecti ducati uno e mezo de la marcha .., mando a vostra
excel.cia il desigrio del fiasco fato per Andrea Mantagna acio quella possa judicare de
la forma inand se incomineiano, R SRR St

Para contratos em: geral: H. Lerner-Lehmkuhl, Zur Struktur ind -':('}_:és"i:h'z?:}ite_'
Florentinischen Kunstmarktes im 15, Jahrhundere (Wattenschied-,‘--1'936)';:.__1\_/12_
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Wackernagel; Der Lebensraum des Kiinstlers-in der florentinischen Renaissance
(Leipzig,”1938), trad. A. Luchs, The World of the Florentine Renaissance Artist
(Princeton; 1981); com bibliografia recente; H. Glasser, Artists’ Contracts of the
Early Renaissance {(Nova York, 1977). Boas selecBes de material sio G. Gaye, Car-
teggio nedito d'artisti dei secoli, XIV, XV, XV, I (Florenca, 1940); G. Milanesi, Nuovi
- documents ‘per la'storia dell’arte toscana {Roma, 1893), e,'em inglés, D. Ghambers
'-Pat oS and Amsts imn the Imlzan Renazssance (Londres 1970) '

3 " Afonso V' e embaixador de Siena' Vespasiano da Bisticci Vz'te di uoming illus-
“tri, P. DY Ancona and. E. Aeschlimann (org.) (Mildo, 1951) p 60: :
.. Eraa Napoh uno ambasciadore sanese, della loro natura, molto borisso. La Maes-
ta del e il pi delle volte vestiva di nero, con qgualche fermaglio nel cappello, o qualche
‘catena d'oro al'collo: i broccati e vestiti di seta poco gli usava. Questo ambasuadore
“vestiva di broccato d'oro molto ricco, & sepre quando veniva al re aveva quiesto broc-
cato d’oro. Il re pid volte con quegli sua domestici se ne rideva di quiesto vestire di broc-
“cato: Un'di, ridendo disse a uno de’ sud; per certo che io voglio che noi facciamio che
~-i - questo: broccate muti colore; e per questo ordind una matting di’ dafe udienza in uno
"+ luogormolto misero; e fece chiamare tutti gli ambasciadori, € ording:con alcuno de’ sua,
.- che lamattina in quella calea ognuna si stropicciasse addosso allo ambasciadore sanese,.
e strop1c1assm0 quello broccato.: La mattina; non solo dagli ambasma(ion ma dalla Maes-
iz del re era pinto e strop:cmato in modo quello brocceato, che uscendo da corte, non
' ':-'era uomo che potesse tenere le. risa, vedendo quello broccato, chléra di chermisi, col
: pelo allucignolato, € cascatone Foro, e rimasta la seta gialla; che pareva Ia cosa pid brutta
“de mondo, A vederlo Ia Maesta del Te uscir dalla sala <ol broccato tatto avv:luppato
non poteva tenere le risa.... - : e : :

Petrarc sobre habﬂldadc e prego: De remedns utrlusque fortunae I xh

Truovasx_c'-” dopera molto in sue storie oro, - che stima porga ‘maesta. Non 1o lodo.
.. E benché dipignesse quella Didone di Virgilio, a cui era la faretra d'oro, 1 capeih aurei’
_nodau mdro e la veste purpurea cinta pur d'oro, i freni al cavallo ¢ ogm cosa d’oro,
i punto adoperass: 010, pero che nei co!on 1rmtando i razu dell'oro
sta pil ammirazlone e lode all’artefce : : :

Glovanm de’ Bardlebottlceﬂi H P Horne Sandro Bott:celh (Londres, 1908)-
p 353 (Documento Xxv) -
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-Mercholidf adf 1 d’Aghost'o--;-A-thapp'ena'di-.s;:mo Spirito’ fior. settantotto, sol.
XV a oro larghi, per fior. 75 d’oro. ity ‘t')rd,-'-paghati a-Sandro Del Botticello, a ai con-
- tanti: che fior. 2 SO0 per dzurro; & fior. 38 per T'oro e mettitura della tavola, e fior.

- 35 pel suo pennello.

4. Pinturicchio e S. Maria de’ Fossi: G,
(Pertigia, 1837) p. vi (Apéndice 11} _ S
.7 'Anche promette nel vacuo delli quadii o vero campi' de le figure pegnere paese
‘et alere et tutti 1i altri campi dove se mette colore excepto i cornicioni dove se ha a

: Vernghoh, 'Be'}":_r:mfdz'ﬁo Pinturicchio

 penere loro ...

- Ghirlandaio e Giovanni Tornabueni: €. . Davies, Gherlandaio (Londres, 1908)
figuras hedifitia qéstra,._ciﬁtaiés;_ ‘montes, colles, planities, lapide:
bestias: quascunque .., S T

Jivestes, animalia; aves,

Fra Angelico em Roma: E. Miintz, Les drts & la Cour des Papes, 1 (Paris, 1878),
PoR26n i e e S S
- 23 mai. A frate Giovanni di Pietro dipintort a Ia chapelia di s.to Pietio dell'ordine
:di san Domenicho adi xxu1'di Maggio'd. quarantatre, b. vinti sétte, sono pet I provi:
; sione di d. 200 Tanno dadi 18 di Marzo perinfing adi ultimo di Maggio prossimo a veni-

Crer £UXLIE BUXXVIL S
"o A Benozo da Leso dipintare da

da Firenze'a Ia sopradetta chapella adi detto £. dicios-
© to; b. dodici, e quali sono per‘sud provisione di'f: vir i mexe dadi X1t di Marzo sino

adi ultimo di Maggio prossifmio: fl. XVIIL, b, %11, -~ :

-7 & Giovanni d'Antonio de la Checa dipintore a la detta chapella adi detto d. due,
b. quaranta due, sono per la provisione di £, 1 il mexe, dadi X1 di Marzo adi ultimo
di: Maggio prossimo: fl. I, b. XLH. 0. S R B S

_ A Jachomo d'Antonio da Poli _Qigi_ritqféz:j,ﬂ'g_:_.:(:ie'i:té ch'zipé]i_a adi 'x_;;(.n'r di Maggio fl.
“tre, $6no per la sua provisione di 3 mexe e quali debano finire adi ultimo di Maggio
prossimo a f. 1 il mexe: f, 11 ... o : S Rt

per la storia_dell’arte toscana: (Roma, 1893) p, 91:
MCCCCXLV etc. die XT mensis funii. SRR SRyt
- Egregil viri Petrus Luce benedicti, prior; Papus Simonis de Doctis, Guasparre, Ni-
colai Martini, Ambrosius Massi, consiliarii dicti prioris; Johachinug de Pichis, Julianus
de Doctis, Julianus Mathei Ciani, et Michelangelus Massi;, homines electi ad hec; vice
et nomine Societatis et hominum Sancte Marie de Misericordia — dederunt et concesse-

_ Piero della Francesca e a Virgem de Misericérdia: G. Milanesi, Nuow docu-
e s R
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runt; Petro benedicti petri benedicti pictori ad faciendum et pingendum vnam tabulam
. i oratotiaet ecclesia dicte Socletatis ad foggiam eius que nunc est, cum toto suo ligna-
mine et ommbus suis sumptibus et expensis de toto fornimento et ornamento picture
: et ‘positure et locature in dicto oratorio; cum illis ymaginibus et figuris et omamentis
.- sicit sibi expressum fuerit per suprascriptos priorem et consitium uel per suos successo-
N - TES N, officm, et per dictos alios supra electos: et deauratam de fino auro et coioratam
_-_de fims Co!ur:bus et maxime de azurro uléramarino: cum hac condlctione, quod dictus
_ Petrus teneatur ad reaprandum suis expensis omnem maganeam quam faceret et osten- .
“deret dicea tabula in processu temporis usque ad decem annos propter defectum ligna-
witindy vel i 1ps1uq Petri. Et pro predictis omnibus constituerunt sibi de mercede florenos
" CL ad rationem librar. Vv et sol. v pro floreno. De qua promiserunt dare nunc ad eius
s petmonem florenos quinquaginta, et residuum, finita dicta tabula. E dictus Petrus pro-
misit dictam tabulam facere et pingere et ornare et ponere ad latitudinem et altitudi-
nens, et foggiam prout est ilia que nunc est ibi de ligno; et dare expletam et positam
et fachfam infra tres annos proxime futuros; cum suprascriptis condictionibus, et quali-
‘tatibuis colorum et auri finorum: et quod nullus alius p:ctor possit ponere manum de.
penello preter ipsum plctorem :

'Flhppmo Llpp1 em s. Mana Noveﬂa A Scharf lezppma szpz (Vlena 1935)
p 88 (Docymento VIII). . -

: Slgnorelh em Orvieto: R. Vlscher Luca Sgnorellz (Lelleg, 1879) PP 346 349:
T Tem .quod teneatur dictus magister Lucas et sic promisit pingere manu propria -
omnes f'guras fiendas in dictis voltis, et maxime facies et omnia ‘membra figurarum om-

“nfum & medio. figure supra, et quod non possit pingi'sine’ ejus presentla ... Item guod
' teneatur omnes colores mictendos per lpsum mag. Lucam '

S. Antonlno sobre diversidade de pagamento de pmtores S Antonmo Sum-
ma Theologzca T, viil. 4, muitas edicdes: : :
: LBt pIus Cl [i.e. the goldsmith] debetur qui melius opera artis exercet Slcut etiam
in plctona arte in faciendo similem ﬁguram muIto plus petet in duplo vel triplo mag-.
s mag;ster quant radis. '

5. Relatorlo do agente rmlanes sobre pmtores ﬂorentmos. P. Muller Walde “Bei- -

trige zur Kenntnis des Leonardo da Vinci; in jahrbuch der Konaglich Preusszschen
Kunstsammlungen xvii, 1897, p. 165 com varlas remlpressoes.
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