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As trés versdes de Bananére.
Acima, Bananére criado por Voltolino; abaixo 4 esquerda,
Dom Ciccio, que inspirou Voltolino no desenho; e a direita,
Alexandre Machado, que emprestou vida ao personagem.

5.
O POETA E A MASCARA

“Inda a quintaffera io mi mascherai per
cause di fazé um girio molto gustoso ingoppa
a cittd. S’imagine che io mi visti uma roba
uguali co a infardamento do Garonello, [...]
Doppo mi buté un bunito naso, lungo come
quello do Garonello, [...] e fiqué mesimo mol-
to parecidissimo com quello inlustro ufficiali
commandanto da a “briosa” Guardia Ana-
zionala. Doppo che tenia fazido tuttas questa
roba, cumpré uma purco dos langa perfumo
e mi fui fazé a brincadera do garnevallo in-
gopa a pracia da Republica.”

“Cartas d’Abax’o Pigues™!

Ju6 BANANERE, CONTORNOS DE UM DESENHO

A criacao do personagem Jud Bananére (nome que
surge com a italianiza¢do de Jodo Bananeira, apelido po-
pular na época) surgiu do feliz encontro do cronista Ale-
xandre Machado com o caricaturista Voltolino. D), 2’

Diz AlcAntara Machado: “A imigracio italiana nos  ©
trouxe um magnifico tipo aneddtice, urbano e inteiramente
representativo da nova fisionomia da cidade. Pitoresco,
simpdtico, orgulhoso da bela Itilia, satisfeito com a segun-
da pitria, gesticulador e prolixo, presta-se perfeitamente
3 caricatura, cita Dante e intervém na politica local. Volto-
lino desenhou-o bigodudo, pangudo, de cachimbo e benga-
l40”. E acrescenta que “Voltolino enriqueceu a galeria [da
caricatura brasileira] com um tipo novo: o italo-paulista.

L

1O Pirralbo n° 28, 17/02/1912.
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Ele criou Jué Bananére. Ou mais exatamente a familia de
Jué Bananére. Criagio magistral. Inigualavel, talvez”.?

Como lembra Ana Maria Belluzzo, “na época, a cria-
¢do do tipo caricatural tinha sempre base no real”. Ela
conta que “foi Francisco Jacheo, conhecido humorista,
inseparavel de Voltolino, que usava o nome de Dom Ciccio,
quem inspirou a criagdo de Jud Bananére”.>

Complementa Francesco Pettinati que Dom Ciccio
“queria ser um jornalista, fare il giornalista, tornar-se um
daqueles personagens convidados que tém entrada livre nos
camarins, ddo de tudo 3 prima-dona e tratam com desprezo
os principiantes; um critico teatral, com lugar especial na
opereta e no teatro de variedades”. Assim ele descreve a
pitoresca figura do humorista: “Cobria as deficiéncias da
linguagem com a vivacidade de espirito [...] No ambiente
da época de ouro da variedade e da pequena lirica, com
seu monéculo, calvicie d’annunziana, compensando com
enormes saltos sua pequena estatura, perfumado como uma
cocota, [era] como um personagem saido do mundo cari-
catural de Toulouse-Lautrec”.*

Voltolino, inspirado em Dom Ciccio e com seu trago
inconfundivel, foi o responsavel pela invenc¢ao grifica de
Jué Bananére; mas foi Alexandre Machado, com sua es-
critura singular, que deu vida a esse personagem. Fol o
escritor macarronico quem concebeu o perfil psicolégico,
os pensamentos e a dic¢io de Jud Bananére, além de dar
voz também a familia do “giurnaliste do Abax’O Pigues”,
formada por sua mulher, “Juéquina” (extensdo do préprio
nome Jud), sua filha mais velha, “Gurmeligna”, seu gen-
ro “Garlluccio” e seu neto “Semanigno”.

2 Antdnio de Alcantara Machado, Cavaquinbo e saxofone, Rio
de Janeiro, José Olympio, 1940, pp. 225 ¢ 252.

3 Ana Maria de Morais Belluzzo, op. cit., p. 72.

4 Francesco Pettinati, “Vita, Gloria e Miracoli dei Fanfulla di leri
e di Oggi. Gli Umoristi”, #n Fanfulla, Sio Paulo, 04/10/1964, p. 3.
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No “Rigalegio” intitulado “A Mia Vamiglia”, de
1913, Bananére descrevia sua familia, ao anunciar o nas-
cimento de seu neto:

S’imagine che vignd, nascido maise un Bana-
nére p’ro o mundo!! Uh! porca miseria, che bo!!!
[...] O pdio do Semanigno é o Garluccio, ingra-
xato instabelecido indo o larghe du Arrusa co
Sal6 di ingraxato a moda di parigi. Io s6 o ségro
d’elli e illo é mio genero. Int6 a Juoquina é a s6-
gra. [...] A maia é a Gurmeligna mia figlia, guzi-
nhera formada c’oa Scuola pr’a Normaliste [...]

Apesar da exceléncia do desenho de Voltolino, ndo
precisou muito para que a cria¢do verbal engolisse a ima-
gética: a0 assumir o pseuddnimo de Ju6 Bananére, Alexan-
dre Machado acabou incorporando completamente sua
persona, e de tal forma que, com essa “alma” empresta-
da, Ju6 Bananére adquiriu existéncia real. Logo se trans-
formou no representante tipico do imigrante italiano. E
pela primeira vez na histéria da literatura brasileira, sur-
giu um personagem literario nascido dos quadrinhos e com
estatuto de gente.

Os desenhos de Voltolino, que foram concebidos para
ter o mesmo status existencial da criacio de Alexandre
Machado, acabaram virando caricatura dessa voz literd-
ria com existéncia prépria. Ju6 Bananére foi incorporado
a vida particular de seu publico leitor, como uma espécie
de tio ou parente mais préximo que todos os seus entusias-
tas imaginavam poder ter.

Jué Bananére tornou-se logo um verdadeiro cidadao
paulistano dos anos 1910; mas, na esséncia, nunca perdeu
0s tracos caricaturais que o originaram. O que o tornava
uma figura inesquecivel.

Ele foi uma espécie de Charles Chaplin ou coetho Per-
nalonga da literatura brasileira. Por isso mesmo exerceu
um grande fascinio sobre seus leitores, tornando-se uma
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persona acima do bem e do mal. Sua ferocidade critica, de
alguém que arrasava todos os valores vigentes, era imedia-
tamente amenizada por esse aspecto de sua criagio.

Isso s6 ocorreu porque Alexandre Machado for um
caricaturista verbal, que soube carregar, na construgio de
sua algaravia ftalo-paulista, aspectos formais semelhantes
aos que Voltolino imprimia em suas charges, além de le-
var muito a sério o singular anonimato, proposto por sua
radical pseudonimia.

O PoETA E A MASCARA

Uma das questdes relevantes do caso Jud Bananére é
a do pseuddnimo. Sabe-se pouco sobre a vida do engenhei-
ro Alexandre Machado. O homem publico foi Bananére.
Assim quis seu autor: ser o “outro” — justamente o que o
singulariza.

Na histéria literaria brasileira, sdo raros os persona-
gens com existéncia propria e a autonomia de um Jud Ba-
nanére. Nesse aspecto, a inven¢io de Alexandre Macha-
do foi algo inédito, que o particulariza em confronto com
outros escritores.

Inventar um outro “eu”, com sentimentos que nao os
de si mesmo, ainda que se confundam com estes, configu-
ra um ato criador. Mais: é uma forma de expressao que
singulariza a escritura; um recurso estilistico que carrega
o texto de magia. O escritor, por trds da escritura, além
de se proteger, permanece uma pessoa misteriosa. E uma
espécie curiosa de anonimato publico.

Fernando Pessoa, um dos maiores poetas do século
XX e de todos os tempos — criador por exceléncia de des-
dobramentos da prépria personalidade em personas dife-
rentes —, dizia: “Por qualquer motivo temperamental, que
ndo me proponho analisar, nem importa que analise, cons-
trui dentro de mim varios personagens distantes entre si e
de mim, personagens esses a que atribui poemas varios que
nao sd0 como eu, nos meus sentimentos e idéias ou senti-
mentos meus, pois muitos deles exprimem idéias que nio
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aceito, sentimentos que nunca tive. Ha simplesmente que
os ler como estdo, que &, alids, como se deve ler”.?

Essa deve ser a atitude correta do leitor diante do tra-
balho de Alexandre Machado: ndo querer entender o per-
sonagem por ele criado através da vida ou das caracteris-
ticas psicologicas do autor. Existe em sua obra, explicita-
mente, essa dissociagdo entre autor € personagem, COmo
se o escritor, no caso, fosse apenas o copista de uma ou-
tra entidade.

Dizem que o escritor Conan Doyle, depois de ter cria-
do Sherlock Holmes, jamais conseguiu se livrar do perso-
nagem. Holmes ficou mais conhecido e importante do que
o proprio autor. Ganhou vida independente. Personalizou-
se. Existiu com intensidade na mente e no coragio de seu
pablico leitor. Tornou-se uma personalidade inglesa.

Com Jub Bananére — em proporgdes evidentemente
menores — ocorreu algo semelhante: tornou-se persona-
lidade paulista. Corporificou-se e existiu para um grande
publico de leitores dos mais variados tipos, que ndo sabiam

absolutamente nada de seu autor. Todos queriam ouvir as .
\

opinides politicas e os versos parddicos do “taliano”.

Bananére — um desdobramento da personalidade de
Alexandre Machado — adquiriu propor¢des maiores do
que talvez seu préprio autor tivesse almejado. Ele foi um
verdadeiro fendmeno publico naquela Sio Paulo antiga. E
a criatura acabou engolindo completamente o criador.

Alexandre Machado, enquanto escritor, nunca mais
abandonou a “lingua-linguagem” e a assinatura “Jud Ba-
nanére”. Todos os seus artigos, livros e pegas teatrais, sem
excecdo, foram escritos e assinados por esse que ele esco-

lheu para ser sua méscara. Na verdade, ele foi um ator_—

verbal. Encarnou um tnico personagem e lhe deu vida e
estilo através de uma fala caracteristica e especifica: um
portugués macarronico.

5 Cristina Fonseca, O pensamento vivo de Fernando Pessoa, Sdo
Paulo, Martin Claret, 1986, p. 18.
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Sherlock Holmes fazia parte de uma ficgdo, um dra-
ma que o comportava; Jué Bananére foi um personagem
sem drama, sem a ficcdo que o amparasse. E sua persona,
ao contrario daquela inventada pelo romancista inglés e
de outras tantas existentes na literatura, nio era una, mas
multipla.

Ao incorporar em si mesmo toda uma voz imigrante,
Alexandre Machado criou uma pluralidade de personagens
contidos num tnico “eu”. Por isso, como ele mesmo dei-
xou galhardamente escrito, Jué Bananére nao era somen-

\_ te um pseuddénimo, mas uma ammam Jué Bananére”, ou

ainda uma “sociedade andnima”.

O préprio  escritor foi quem primeiro alertou sobre
esse seu Curioso anonimato ao mesmo tempo uno e cole-
tivo. Para torna-lo evidente, em todos os cabecalhos de “O
Rigalegio” colocava:

Organo Independento do Abax’o Piguesido
B6 Retiro./ Prorpieta da sucietd anonima Jué Ba-
nanére & Cumpania.

Também na sua se¢do da revista O Queixoso, o poe-
ta ndo se esquecia de assinalar:

S’empr’Avanti, proprietd da Firma Jué Ba-
nanére e Figlios.

O “Eu” E 0 “Outr0”

Alexandre Machado criou um outro “eu” radicalmen-
te distinto de si mesmo: ele nio era italiano, nem italo-
paulista, como Jud Bananére e sua familia. Foi quase um
erudito. Vinha de uma familia tradicional do Vale do Pa-

"~ raiba, de boa origem e com muita formacdo. Foi um en-
genheiro pragmatico e, segundo amigos, um homem ti-
mido, desligado e estranho. Um ser fechado.

Sobre ele, comenta Oswald de Andrade: “Alexandre
Machado, um mestre da satira nacional [...] era um moco
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7 timido, de grandes qualidades morais. Casmurro e inca-
paz de fazer uma piada em portugués™.®
* O prolixo Jué Bananére, ao contrario do autor, nao
tinha nada de pragmatico ou discreto. Era um falador his-
triénico e extrovertido; um homem do povo, com todos
os seus defeitos e qualidades, e um barbeiro ignorante.
Por isso mesmo, nem sempre as posi¢Oes estéticas e
ideolégicas de Alexandre Machado sdo as mesmas de sua
miscara. E nio se pode ignorar esse aspecto fundamental
de sua criagdo, pois é através dele que se d4 todo o movi-
mento critico de seu trabalho.
i v Enquanto o autor, em sua estilistica, utilizou, por
exemplo, recursos de construcdo proprios do futurismo,
. Jué Bananére, enquanto personagem, ridicularizou os fu-
W turistas. Outras vezes ainda, o personagem toma posi¢oes
_ /@o_m&owm opostas as de Alexandre Machado, e esta sempre
bajulando os homens do poder.

As contradicdes entre autor e personagem sio tio
complexas quanto as contradigdes interiores do préprio
personagem: Jud Bananére foi concebido para ridiculari-
zar as inadequacdes dos carcamanos numa terra estrangei-
ra, mas também, paradoxalmente, para ser um represen-
tante dos anseios dessa gente.

Como diz Mario Carelli, “Judé Bananére é visto ao
mesmo tempo como o simbolo risivel e como o porta-voz
por exceléncia do Carcamano™.”

Sobre esse aspecto, é muito esclarecedor o comenti-
rio de Alcdntara Machado: “Simbolo cémico e ridiculo do
imigrante que aqui se tornou alguém e que nao se priva de
dar sua opinido sobre as coisas. De tal modo que basta que
ele se declare amigo de um politico para ridicularizi-lo. O

“~paulista tomava a desforra através dele [...] Jué Bananére,
cidadido de Sio Paulo, permaneceu sempre profundamen-

¢ Oswald de Andrade, “A Sitira na Literatura Brasileira”, op. cit.

7 Mario Carelli, op. cit., p. 106.
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te italiano. Interpretando com justeza os sentimentos da
maioria da colonia, ele se achava credor de uma terra de ~
adogdo e nio lhe devia absolutamente nada. Nem mesmo
o reconhecimento [...] E porque exprimia alto o que os~
outros segredavam na intimidade, ele era, sem divida, o
lider porta-voz da col6nia”.?

Sente-se que Alexandre Machado, ainda que critico,
demonstra um carinho especial por essa gente que aqui che-
gou; é sensivel ds necessidades e dificuldades que o imigran-
te passava nesta terra estranha. Sua visao do imigrante, re-
presentada na figura de Jud Bananére, ndo € preconceituosa
nem paternalista, mas receptiva e libertdria. =

A liberdade estd na visio “carnavalizada™ que o au- ?
tor tem do personagem principal, da imigracao e do mo-
mento politico em que esse mesmo personagem se insere:
Jué Bananére é uma méscara carnavalesca e risonha do
proprio autor, mas também do personagem italo-paulista
que representa. Ao incorpora-lo, Alexandre Machado ndo
se transformou em “outro” ser, mas numa “caricatura” de
outro ser. O mesmo procedimento foi adotado para todas
as personalidades que, pela voz de Ju6 Bananére, ele sati-
riza, e da mesma forma para os personagens criados. Na
sua obra nio existem seres esféricos, complexos, mas ti-
pos caricaturais.

Portanto, Jué Bananére nao é uma excegdo jocosa
num mundo ideal. Ele se insere num universo comico em
que todos os que participam sdo iguais a ele: “mdscaras-
bufas” de uma realidade impraticavel.

Jué Bananére comenta com contundéncia e simplici-
dade os fatos do mundo ao redor e flagra com malicia e
despojamento os deslizes de seu tempo — as corrupgoes
politicas, os ufanismos exagerados, a literatura mediocre
e estabelecida de entio —, surpreendendo-se e indignan-
do-se; fazendo um contraponto do poder.

8 Anténio de Alcintara Machado, op. cit., pp. 225 ¢ 258.
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“barbeiragens”.
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Mas todo esse movimento critico do “personagem
principal” se d4 de forma ambigua e complexa: o “bar-
bieri” representante do “Abax’o Piques” carrega em si toda
a inconsciéncia politica e social das massas desprivilegia-
das. E um “barbieri”, ndo s6 no sentido de alguém que tem
por profissio cortar barbas e cabelos, mas também do pro-
fissional inabil no seu oficio, isto é, o duro oficio de com-
preender com lucidez a realidade. Por isso mesmo, ele faz

Apesar de sua perspicicia ladina, de alguém que tira
a sabedoria das experiéncias vividas, enquanto signo em-
blemitico de toda a “plebe rude” e ndo s6 dos imigrantes
que representa, ele contém em si, paradoxalmente, as con-
seqiiéncias negativas de sua desinformac¢ao. Sua persona-
lidade é suscetivel aos obscurantismos impostos a ele ideo-
logicamente pelo autoritarismo religioso e as mazelas po-
liticas de um sistema corrupto que ndo lhe oferece nada,
sendo a idiotia e a escravidio.

Jud Bananére tem uma visao redutora e plebéia da rea-
lidade, por isso mesmo é subserviente, bisbilhoteiro e in-
discreto com a vida alheia. Nio escapa do culto estupido
ao poder e a ideologia dominante, com adesao patrioteira
aos simbolos civicos, as fardas, ao militarismo, aos homens
de poder e de posicao.

Ele sempre se diz amigo do “Garonelo”, participan-
te da “briosa — Guardia Anazionale”, “barbieri” do pre-
sidente “Voxiton Luigi”, e quer ser um poeta com a im-
portancia de um “Bilacco”, que ele imita e inveja. Mas é

participar do status quo que a narrativa desenvolve seu

movimento critico: ao refletir sua prépria estupidez, Jud

Bananére acaba por espelhar toda a estupidez e as torpe-

Nmmam Emo_o%wmo&mnwa@, m_mBaovnmn@@mmnoamwwo-

pria condi¢do humana, e nio s6 de sua condi¢io.
Bananére ¢ um personagem que “escreve o certo por

linhas tortas”. Nio é a toa que o principal recurso estilistico

do seu discurso é o do chiste e do nonsense: ele faz surgir,
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Tambem a< classes armadas de . navalias ¢ ercetes manifestaram sna soibriedude ane fadsto do Gatett

O governo do Marechal Hermes da Fonseca (1910-1914) foi
o perfodo dureo d’O Pirralho: Voltolino e Bananére ironizavam
as intervencdes nos estados e a extrema impopularidade
do presidente junto as classes baixas.



através das escorregadelas de sua prépria ignorancia, o ri-
diculo das situacdes. ‘

Ao falar, por exemplo, da Academia de Direito do
Largo de Sao Francisco, ele diz: “Fui aricibido pero gorpo
indecente da Gademia”, em vez de “corpo docente”.

Como se na opera¢io entre ouvinte e locutor houves-
se sempre um curto-circuito na comunicac¢io, Jué Bana-
nére, conseqilentemente, desavisado e ndo compreenden-
do muito bem as constru¢des da lingua — principalmen-
te dos versos nobres parnasianos — escutava tudo atra-
palhadamente, mudando o sentido das frases, tirando a
solenidade da poesia e dando uma interpretagao vulgar as
situagoes.

Jud Bananére tem a profunda capacidade de captar
lapsos e através deles obrigar o leitor a um aperfeicoamento
da percep¢do. Sua linguagem, nesse aspecto, é como uma
cdmara cinematografica: assume um aspecto multiplicador.

Ao falar, por exemplo, que vestiu uma farda de co-
ronel, ele diz: “Io mi visti uma roba uguali co a infarda-
mento do Garonello”, em que “roba” tem o duplo senti-
do de “roupa” e “roubar”; o personagem, portanto, ves-
te a roupa e rouba, igual ao coronel com sua farda, ou ain-
da “rouba a roupa do coronel”.

Bananére sempre diz ao leitor: “S’imagine que io” que-
rendo dizer “Imagine vocé que eu”, mas também “Se ima-
gine sendo eu”, num claro convite para que se entre nesse
seu mundo. Quando ele diz, por exemplo, ao soldado: “Tu
mi apaga, surdado indisgraziato!”, na verdade ele quer
dizer “Tu me pagas, soldado”, mas o que ele diz, por lap-
so, é 0 que ocorre na realidade, isto &, o soldado que “apa-
ga”/acaba com Bananére.

A linguagem estropiada de Bananére, através da pro-
posital anomalia do discurso, amplia como um microscé-
pio os deslizes do mundo ao redor. Ao alargar as possibi-
lidades semanticas/sintaticas da linguagem, ele obriga 2
analise de realidades até entio perdidas no vasto fluxo das
coisas, e também da propria linguagem.
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Nesse aspecto, seu discurso acaba versando também
sobre o discurso; e sua literatura se torna uma discussao
sobre o “fazer” literario. Esta outra caracteristica de sua
escritura se torna muito clara nos momentos em que 0O
autor parodia poemas e trechos famosos da obra de ou-
tros autores.

Dessa forma, sua parddia assume dois papéis: tanto
o de “registro essencialmente comico, que revira o texto
parodiado e nos dé o farsesco”® como o de “canto para-
lelo”, segundo um conceito usado por Haroldo de Cam-
pos. Como explicou o ensaista, “parédia [...] ndo deve ser
necessariamente entendida no sentido de imitagdo bur-
lesca, mas inclusive na sua acep¢io etimoldgica do canto

paralelo” 1

Seguindo o padrio de toda a obra, Ju Bananére tam-
bém é ambiguo e profundamente irdnico. Nunca se pode
dizer com exatidio quando ele é tolo ou se faz de tolo;
quando termina sua idiotice e comega sua galhardia e ma-
licia. Por isso mesmo Jué Bananére é um personagem al-
tamente dessacralizante, no melhor sentido que foi dado
ao termo pelo teérico russo Mikhail Bakhtin.

Bananére é o louco carnavalesco, que “inda a quin-
taffera”, como ele mesmo diz nas “Cartas d’Abax’o Pi-
gues” de 17 de fevereiro de 1912, do Pirralbo n° 28, se
“mascherai”/se mascara “per causa di faz€ un girio molto
gustoso ingoppa a cittd”, quando o carnaval termina, na
Quarta-Feira de Cinzas, e se traveste de “Garonello” —
coronel Piedade —, com uma “roba iguali co a infarda-
mento do Garonello”, uma “bunita spada inda a barri-
ga”, compra “uma purgo dos langa perfumo” e sai fazen-
do “a brincadera do garnevallo ingoppa a pracia da Re-
publica”.

9 Boris Schnaiderman, op. cit., p. 90.

10 Haroldo de Campos, “Apresentagio” a Oswald de Andrade:
trechos escolbidos, Sao Paulo, Agir, pp. 15-6.
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_ Nenhum escritor brasileiro embarcou com tanta radi-

calidade quanto Alexandre Machado na corrente popular

do carnaval, das farsas dos moleques e estudantes de rua,
na fala dos loucos e dos simples, para dai extrair sua fon-
| te de inspiragio.

Espécie de Rabelais brasileiro, muitos parametros uti-
lizados por Bakhtin para analisar a obra do escritor fran-
cés de Gargantua e Pantagruel se aplicam a ele.

7 ] Através da par6dia e do macarronismo — que recu-
pera toda a fala estropiada e coloquial das ruas, com suas
inflexdes e girias singulares —, Alexandre Machado ini-
cia seu leitor no vasto “mundo do riso”, no qual se ins-
taura de imediato o farsesco, a gargathada das ruas e o
carnavalesco, “com todos os atos e ritos c6micos que a ele
se ligam”!1, numa alegria esfuziante e desestabilizadora do
mundo oficial, do Estado ou da Igreja, e de todas as con-
vengdes sociais.

A persona que Alexandre Machado assumiu é uma
mascara carnavalesca multiforme, que pode, inclusive, as-
sumir outras mascaras, como, por exemplo, a de “Garo-
nello” e, através dela e de suas estripulias folionas, instaurar
um “outro mundo”

Um universo cémico repleto de personagens reais que,
desestabilizados pela acdo do personagem central, logo se
transformam também eles em mascaras/signos emblema-
ticos de seus papéis sociais de soldado, vendedor, presiden-

\ te, comportadas filhas de familia etc., imediatamente ques-
tionados pelo poder efusivo da irreveréncia, pois é para-
doxalmente através da mascara que seus verdadeiros ros-
tos/carateres se revelam.

—

Como nos rituais carnavalescos, nada fica imune a
nada. O proprio leitor ¢ arrastado para esse novo campo
de relagdes altamente libertador e democratico, no qual os

1 Mikhail Bakhtin, op. cit.

104 Cristina Fonseca

] i ncaders evallo Ingogps  ee o apwinha mesimo, pur cis

AS CARTAS D'ABAX'O PIHUES Wn,_:u..___. n-am un.n_nu. che fo ron suro diafore nd do

||||| Quano 1l F-_S..__“.__B_ 6 Capltd ¢ né lambé do Hermese da

e s e Ammeciin Tonts = Dailano Isgrazifot m dicse

packt 3 Reubliga - ¢ 0l s Jochini a Oarmeiigna, 8 quello mascalson cdla & bocea ¢

Henare - O Glockios Anfmese - 0 dihend  poriong g u.-._ﬂm.!_-_.n:. ._... chelto send 1l mando prends

Tetyhficats - 0 facwale < le b begeond 0 i a emis  pra gadéa

Inlomoble - Che gastusurd, Wn‘!“!ln? costuriering indo = Cals"a bocca, vi dlel uvél?.
o peospero disiriita do Abav's t6 o Cleaching Anfumese,

= N
_J.ﬁ_u e logo da pirrd os
. Z Tanga ___mmw_.u.n.:___ ma lo che nio leaho pauca

E u eHas, s dl repente xigd o Alens  Cutsrunhes e né també do
iRy gare & mi dislt mi fiz une bruta In

_.‘ %) Inda 2 quine — Papd! mi d&f qulahents per  che pon Live né wmo cie non fome
‘ o !E:ﬂ“n wma_ bisnagra 7t di e
mancheral per — Ehl o che papsl o non 38 Qloschino Anfuness, lo quebrs
causa dl lazé MO .ﬂqgun._“n.__ ol di gk E_u._ welz & n.w_ﬂ a.u_rp =

. — Non 3 repenie

___%nm._-__._w.naﬂ. nhentdt? surdsdo & qakis ml levd preso pra
gZoppa a clitd. Inid To fiqué damnado, mi fir -é%?‘

&

uta disgunhal co Alen- o tenenfo Galligne. Intd

J_.uw: nm.n-_wlu.ﬂgqﬁa:nﬁ %J o Alenparo ful simbors  um suedado mi pigh | mute dado
o o, buté wma bunita spada curendo pur capa che flo vl che  em bunilo ¢ [nié o m
inds & barriga & també uno xirmo jo non era o Coronello; mesimo  dinsl o
kepl ingoppx & gabem, ma um ke par causs che i fusse 0 Coroneila, —Neon brineal vil., P
pl mais grandi &l quello do Caro-  Don fenls co da fazé ums 19».19!%&._&:“3_
e T
Tungo 3_.:_.__ ﬁﬁ_aaoan.nﬁooi? ___-_.N cabiro ¢ “n._n o non _!«a-. - .__x_a. apaga, surdady Indls~

deira co' 2 grazlalo
ﬂ .wb.rtn..-. Elaninuuw.wﬂn_o%—sou“ n:a.&.!-m_n.“tﬂo.! u!_ﬂrr. mi fui lo- Mz lavelz in questo momeonio
stagd da 3 Luiz, come 30 fambé ﬁ-gﬁogﬂw o che # Il xigd o Lacsrato ¢ 0t o ful de
o dlos du Qaronello, ¢ fiqul me- 2 pracis, da um fsle Cloackk  intomoblle co Lacaraio, __
wimamolts parecidlisime com qudia no Antunese ¢ cumor un'aliro bis- Eh! & gueiuzura mamma mia
Intualro ol __EEEL.H.E- -Euﬁ_aﬁn ..i_.ao Con tutto ¢ o stima Puasideracd
A O A irto. tias  Qloahing Anjuncse o dime che 7 120 £l
robs compré uma g quells ._Wnn.o Er3 infalltigsto. Jué Npsugeer

?uiﬁsoaa:ﬁ_ﬂ- = Infalsifigato € 2 maial mi dis- Pt a4 s

A miéscara carnavalesca dos artigos de Ju6 Bananére
ridicularizando os militares de “capa-e-espada” da Velha.



valores se misturam e se invertem, em revolugao: o alto vira
baixo, o sagrado vira profano e ocorre o fendmeno da fa-
.miliarizacio e da desierarquizacdo, descrito por Bakhtin,
lem que provisoriamente sio suspensas todas as diferengas
sociais, numa aproximacio festiva entre superiores e su-
bordinados.

A “Carta” de 17 de fevereiro de 1912 é um exemplo
desse espirito carnavalesco e desafiador dos padrdes com-
portamentais e do mundo oficioso, que Bananére, com suas
estripulias folionas, faz desmoronar.

Depois que se traveste de “Garonello”, o personagem-
tema sai brincando o carnaval, e logo “pigué da espirrd os
langa perfumo ingopa a gara” de “uma pur¢é di mininas
bunitas che s6 tuttas mias acunhecidas”, entre elas até a
“figlia du Scipione cumpa”, uma referéncia ao personagem
Annibale Scipione, criado por Oswald de Andrade.

" Jud Bananére esta tdo perfeito em sua mdscara de
militar, que confunde o préprio filho do “Garonello”, o
“Alengaro”, que lhe pede “quinhent6 per acumperd uma
bisnaga”. Bananére lhe responde:

Eh! ma che papa! io non s6 tuo papd non
signore! Intd 1o fique damnado, mi fiz uma bru-

ta disgunhambagé co Alengaro e o Alengaro fui

s’imbora currendo pur causa che illo vi che io non

era o Garonello; mesimo pur causa che si fusse

o Garonello non tenia curaggio da fazé uma in-

discunhambag¢é, come io.

A partir dai, as “disgunhambacé” nido terminam e a
narrativa fica mais vertiginosa. Bananére vai ao “butte-
ghino che té 14 inda a Pracia” comprar uma outra bisna-
ga, quando o vendedor, “Gioachino Antunese”, diz que seu
dinheiro ¢ falso: “Infalsifigato € a maia! mi disse io agu-
rinha mesimo, pur causa che io non aturo disaforo né do
Capité e né també do Hermese da Funzeca” (referéncia
clara ao exército e ao presidente).
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Depois de armar uma “confuso com o Antunese”, em
ue Bananére “quebré treiz veiz a gabeza delle”, chega a
q >
policia:

Uma pur¢é di surdado mi pigd i quiria mi-
leva preso pr’a gaded. També o tenento Galligna.
Inté um surdado mi pigd i mi te dado um bunito
piscogd, e intd i6 mi disse: — Non brinca! val...
Che! mi disse quello surdado malgreado; camina
dipressa, siné ti rombo a gabeza.

Bananére responde: “Tu mi apaga, surdadu indisgra-
ziato!”. Mas ai ocorre um fato que alivia a tensdo:

Ma inveiz in questo momento xigd o Laca-
rato e int6 io fui de automobile co Lacarato. Eh!
chi gustuzura, mamma mia!

Em suas cronicas de relatos aventureiros pela cidade
e pelas tradi¢bes, sdo freqiientes seus atritos com a policia
ou o exército, mas ele sempre consegue escapulir.

UM EsPELHO EM DISTORCAO

Em todo o conjunto de sua obra, sem exce¢io, Jub Ba-
nanére criou uma espécie de cosmovisio alegérica, espe-
cifica, prépria e inica do mundo. Nela, a ética e a estética
se fundem, sio a mesma coisa.

Seu trabalho pode ser definido como um tipo de de-
lirio carnavalesco e satirico. Ndo s6 mistura géneros, como
também as diversas correntes e manifestacdes literarias,
abolindo graus de valor, importincia e hierarquia. Na poe-
sia, de Camdes as canc¢des populares; na prosa, da critica
politica a critica social e estética, tudo vira motivo de riso
unificador e humanistico. ,

Destruindo a aura dos versos consagrados, populari-
zando o erudito, apresentando o complexo com a lingua-
gem do simples, Alexandre Machado inverteu proposital-
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St
mente todos os valores. Transformou a cultura de elite em
cultura jornalistica, chargista, de massa. Por outro lado,
literaturando o popular, acabou por torna-lo elite. ~

Sua literatura é basicamente parédica: a parddia ba-
nanérica nao se impde apenas no nivel semantico, de con-
teiido, mas também no nivel sintitico e estrutural. Ela é
uma caricatura verbal levada as tiltimas conseqiiéncias. E
Alexandre Machado mostra, a todo momento, que as pa-
lavras sdo desenhos, que podem e devem ser deformadas,
como um caminho a mais de experimentalismo e invengdo.

Em Bananére, tudo se parodia; os personagens reais
e os ficcionais, o autor e seu alter ego, os estilos e as esco-
las literdrias, os versos existentes e 0s que se inventam, e,
por fim, as proprias palavras enquanto escritura.

Através da parddia, sua literatura se transforma num
espelho da realidade e da prépria literatura, que reflete ima-
gens propositalmente em distorgio. R

No seu caso, parodiar nio significa uma falta de in-
formacio, mas um tipo de informacao e um estilo, como
também uma duplicidade.

A questao do duplo, do dialogismo, do “outro” e da
maéscara sio aspectos fundamentais de sua criagio.

Tanto parodiar quanto caricaturar sio formas cdmi-
cas de reproducdo. E uma leitura cdmica da realidade sig-
nifica duplicar essa mesma realidade. Bananére traga uma
linguagem de duplos. Seu “eu” literdrio é dialdgico e sua
obra, um sistema de representacio.

Naturalmente, toda obra é um sistema de represen-
tacdo. Mas o que diferencia a charge verbal de outras cria-
coes literdrias é o fato de ela nao transitar nas coisas, mas
nos signos que essas mesias coisas representam.

Em seus textos, Jub Bananére responde ao signo com
um outro signo. Utiliza-se constantemente de c6digos indi-
ciais, simbélicos ou icnicos como caracterizagio do tex-
to (jogo estilistico). Circula, através da mascara, pela rea-
lidade: parodiar em Bananére é espelhar com distor¢des.

Jué Bananére é uma mascara carnavalesca e um alter

—

&
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ego distintivo que transforma Alexandre Machado, seu au-
tor, no “outro”, num ser existente apenas na literatura,
portanto, uma ficgdo. Conseqilentemente, pode-se enten-
der que o que ele descreve, pela voz de Jué Bananére, tam-
bém nio passa de fic¢io.
Mas af surge a duplicidade e a complexidade da ques-
Won tudo o que se comenta em sua obra tem base no real.
ransparece no todo, sobre e alé 6di
B Mm Eomogam%@. € além da parédia, sua aguda
Cronista de seu tempo, Jub Bananére deixou em seus
textos um Hmmmmmﬁo de sua época. Mas nele, registrar signi-
fica distorcer. E na deformagio do real que a realidade
transborda. Por isso mesmo, o jogo especular de seu tra-
vm_\rw se torna complexo. Ali, jd se apresenta a questio
estética da inversdo e da reproducio na obra de arte.
. Na cosmovisio bananérica, a arte é um espelho cé-
mico da vida e da arte. Sua forma radicalmente coloquial,

mB.ﬁN de se comprometer com a arte, compromete-se com
a vida.

O LABRINTO

>.@Comﬁmo do duplo estd em toda e qualquer ativida-
de de linguagem, pois esta sera sempre alguma coisa que
Iepresenta uma outra coisa para alguém. Mas na meta-
linguagem essa caracteristica se intensifica.

Bananére se utiliza constantemente da metalinguagem.
Sua obra tece um comentdrio de época, mas seu fim é te-
cer um comentério estrutural da linguagem, através do jogo
lingiiistico, macarrénico, estropiado.

Como todo o seu trabalho é parédico, conteudisti-
camente, nele nada € criado, tudo é transformado. Por isso
mmz conteido € um “vir a ser”. Por outro lado, na cria-
¢do de um novo dialeto e nos resultados formais das re-
onwm@.mmu essa obra contém um ser, o que faz dela uma sin-
gular inven¢do, que lida com a multiplicidade do discur-

s0 mm_mm.n_o sobre o préprio discurso. A isto se chama si-
multaneidade.

11 o
0 Cristina Fonseca

Os textos bananéricos sio simultineos; possibilitam
sempre duas ou mais leituras unificadas numa tnica. E a
realidade é o simulacro. Ali, conteudisticamente, ndo esta
retratado o real, mas o simulacro do real — uma dupli-
cidade.

Enxergar o mundo como duplicidade é uma das gran-
des questdes da literatura contemporanea. A ensaista Maria
Licia Santaella, em seu artigo “O Signo a Luz do Espelho”,
coloca lucidamente que “ndo é por acaso que é contem-
porinea i invengio da fotografia a invengdo do duplo na
literatura, de que a obra de Edgar Allan Poe é exemplo
exemplar”.1?

Alexandre Machado vivenciou o auge da assimilagao
da fotografia e também o surgimento do cinema nacional.
Como alguém inserido em seu tempo, tangencia a questao
da reproducio técnica modificando o conceito de obra de
arte.

Toda sua obra é um trabalho de “reprodugao foto-
grifico-verbal”: sdo flashes de momentos, por isso so se
realiza na relacio direta e imediata com o real. Mas, ao
reproduzir esse real, nele se corporifica a impossibilidade
heraclitiana de retrata-lo, pois este, quando retratado, se

perde. E fugaz como o préprio tempo e a fotografia, que
na verdade nunca consegue captar o real, pois nao passa
de uma ilusio especular!?.

12 Maria Licia Santaella, “O Signo a Luz do Espelho”, in Folba
de S. Paulo, caderno Folhetim, 16/09/1984.

13 Arlindo Machado, em seu ensaio sobre fotografia A ilusdo es-
pecular, editado pela Brasiliense, demonstra que por mais perfeito que
possa ser o registro de um objeto, ou qualquer outra realidade, ele nunca
é 0 que de fato representa, isto &, a propria realidade, mas uma “ilusdo
especular” intermediada pelo olhar de quem o registra e a mdquina fo-
tografica, um aparelho que por sua prépria natureza tem recortes € li-
mites. Por isso mesmo, toda imagem capturada pela fotografia é um
sistema de representacio que, longe de nos fazer ver o real, mostra uma
determinada codifica¢io de realidade.

Jué Bananére i



Capa do tabléide independente O Queixoso, com desenho
de Voltolino, que assina com o pseuddnimo Luld.

~ - s

Por isso Bananére s6 faz parddia. Por essa mesma ra
zdo, todos os personagens que ele retrata sao simbolos,
icones e indices de um périodo. Na irrealidade, ele buscou,
a realidade.

Os textos de Bananére captam todo um momento his-
térico. Mas a sua precisdo é a da imprecisdo — a Unica pos-
sivel quando se trata de arte contemporinea. Bananére é
um parodista desconstrutivo. Sendo um realista, ridicula-
riza o realismo, substituindo-o pelo simulacro. Nao cria
realidades, como outros romancistas, mas destréi todas
elas. Ndo esconde o jogo da representagdo; pelo contra-
rio, intensifica-o, embutindo nele a questio da verdade em
arte. Trabalha com o tempo e o espago einsteiniano da

relatividade, o tinico possivel para o homerrdo século XX,
um ser assombrado diante de um mundo em que cada vez
mais a realidade é s6 a da duplicacdo e multiplicagio da
linguagem.

Por isso, ndo seria exagero afirmar que a realidade ba-
nanérica é uma possivel leitura parddica, desconstrutiva e
representativa da realidade, cujo fim é transformar-se num
novo signo; portanto, numa nova realidade.

Em Bananére, s6 a parddia é real. Nele ja se apresen-
ta a impossibilidade moderna de se criar algo rigorosamen-
te original. Ele ja pressente que a reprodugio pode se tor-
nar uma novissima forma de criacio.
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O Pirralbo de 27/11/1915. Pagina com expediente
anunciando a saida de Jué Bananére do jornal.

6.
DAS “CARTAS D’ABAX’O PIGUES” AO DIARIO
DO PIQUES: O ABUSO EM BLAGUE

“Quartaffera tive a nunciada vesta du Bil-
lacco, o principe dus poete brasiliéro, o Dante
anazionalo. Uh! mamma mia, che successo! O
salé stava xiigno piore du garnevalo na rua 15.
Os lustro di gaiz stavo xiigno di genti pindu-
rada. Gada lustro apparicia un gixo di bana-
na, Bilacco dissi moltos sunetto gotuba. Impu-
bricamos imbaxo uno insemplare.”

“A Vesta du Bilacco™!

DEsaFINANDO © CORO DOS CONTENTES
No dia 27 de novembro de 1915, surgiu uma nota, no
expediente de O Pirralho n® 207, com os seguintes dizeres:

Deixou de fazer parte desta revista o ta-
lentoso mog¢o Alexandre Marcondes Machado,
que sob o pseuddnimo de Jué Bananére vinha
h4 muitos anos com as suas magnificas “Car-
tas d’Abax’o Piques™ desopilando o figado dos
nossos leitores. Ao 6timo companheiro os nos-
sos agradecimentos com os melhores votos de
felicidade.

Depois dessa nota, nao se encontra mais nenhum ar-
tigo de Bananére no tabléide. O motivo de sua saida re-
pentina foram duas cronicas sarcasticas de Bananére, con-
tra o poeta Olavo Bilac e que acabaram atingindo a pré-
pria Campanha Civilista, apoiada pelo tabléide.

! “Cartas d’Abax’o Pigues”, O Pirralbo n® 204, 16/10/1915.
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