MELODIA § TEMA

A concentrage?o da idéi.a principal em uma simples linha melédica re-
quer um tipo especial de eQthio € organizagio, que s6 parcialmente pode
ser explicado em termos de‘técmca. Todo amante da msica sabe, instintiva-
mente, 0 que € uma melodia. Tam.bém instintivamente, alguém com talento
estard apto a escrever uma melodia sem possuir a informacio técnica. Tais
melodias, porém, rafamente possuem a perfeicio da verdadeira arte: por isso
Jaremos algumas dire¢des baseadas na literatura musical, assim como nas
consideragdes historicas, técnicas e estéticas.

As melodias instrumentais admitem uma liberdade bem maior do que
as vocais, mas a liberdade prospera melhor quando est4 sob controle e, por

isso, as restrigdes impostas & melodia vocal oferecem um ponto de partida
mais solido.

Melodia Vocal

E dificil que uma melodia possa apresentar elementos nio-melédicos,
pois o que € melodioso estd intimamente relacionado aquilo que pode ser
cantado. A natureza e o caréter do instrumento musical mais antigo — a voz
— determina aquilo que pode ser entoado. O cantabile da misica instrumen-
tal se desenvolveu como uma adaptagao livre do modelo vocal.

A melodiosidade, em um sentido mais corrente, implica a utilizagdo de
notas relativamente longas, a suave concatenagao dos registros, 0 movimento
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Exemplo 69, quando acompanhados de uma harmonia compreensj
excessivamente dificeis; mas alguns deles (como em 6%, f, m, n, o sivel, séo
o sdo faceis. Saltos sucessivos, como o0s do Exemplo 70, que oD gret)
extensdo de sétima ou de nona, devem ser evitados. ’ POssuem umgq
. O.cromatismo apresenta dificuldades, em parte porque os semit

turais diferem, em tamanho, dos semitons temperados (fato, est mitons na.
desafinagio dos coros)’; mas, se usado com parcimdnia na(; és < ieigeny
modo algum, evité-lo: as dissonincias dos Exemplos 7,1a-d flescssdrio, de
contorno ou de embelezamento, podem ser facilmente com ’l'eseng_o notas de
como os dos Exemplos 71e-g requerem um alto padréo de }E)ab’clf1 idas. Casos
enqua/:tot 08 30 Exemplo 72 sdo dificeis de justificar. tlidade técnica,
~ An e

es das grandes mudangas que se iniciaram no primeiro quarto do
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século XIX .
, 0s estetas podiam conceber a melodia em termos da bel
CICZa, ex-

1. Os cantores deveri .
. riam ser tr :
intervalos acisticos naturai einados com os intervalos da escala temperada (que é
rais), para assegurar-se uma correta entoagio musi (‘11“6 € um desvio cultural dos
usical.
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llustragoes da literaturg

Cada uma das Fitaqr?cs_ da literatura vocal (Exs. 73-91) contradiz, cm
| qum aspecto, as antigas limitagdes impostas A melodia, e

alg Entre 08 excmplos do Winterreise, Op. 89, de Schubert, a modulacio no
quinto compasso do Exemplo 730 ¢ singularmente rcpenti'na c rcmo:;a. No
L emplo 73b, um salto de décima aparece, e, no Exemplo 73¢, a “manha

wmpCSluosa" ¢ descrita tao realisticamente ¢ em um tempo tdo rapido que
¢ tornd dificil entoé-la.
S

No Exemplo 74a (Brahms), o dmbito vocal compreende uma décima

p,imcira no espago de d'0'5 compassos; no Exemplo 74b, o ritmo sincopado
quase obscurece o fraseio; no ].Exemplo 74c, “Der Schmied”, a ilustragio do
artelo, que Eepercute, torna impossivel um legato natural e forga a voz a
uma acentuagag em staccato. Porém, no Exemplo 744, Brahms contradiz sua
propria regra: “a melodia de uma cangao deveria ser construida de modo a
que qualquer um pudesse a-SSOblé-.la”.(lSto €, sem acompanhamento, sem o
suporte de qualquer harmonia explicativa). Tente assobiar esta melodia!

Encontram-se dificuldades de entoagio nos Exemplos 75 (Grieg),
Exemplo 76 (Wolf).c Exemplo 77 (Mahler): neste altimo, nio s6 os interva-
los ¢ os tempos rapidos, mas, em especial, a expressdo apaixonada, tornam a
melodia mais instrumental do que propriamente vocal.

Este modo de tratar a voz € em grande parte atribuido a Richard Wag-
ner, que, por razdes dramdéticas, freqilentemente ultrapassava as possibilida-
Jes vocais. Observe na linda melodia do Exemplo 78a o quanto ele utiliza o
registro mais agudo n‘estc impeto explosivo de emogido; como ele salta repen-
{inamente para o registro grave; quao dificeis e dissonantes sdo os intervalos
incluidos dentro das frases curtas; a grande quantidade de silabas a serem
pronunciadas neste tempo rapido (X); ¢ observe em especial o final desta
segao (XX) com seu salto de nona. Os Exemplos 78b, ¢ e d sdo historicamen-
te interessantes, pois foi a partir deles que Eduard Hanslick (seu maior opo-
nente critico), maliciosamente, apontou o ridiculo da escrita vocal “melodio-
sa” de Wagner.

Nio é nenhuma surpresa que tanto Debussy (Ex. 79) quanto Richard
Strauss (Ex. 80), seguidores da memoria dos principios dramatico-musicais
de Wagner, tenham tirado partido deste progresso da escritura vocal (pro-
gresso este que nio atingiu uma melhora no aspecto do “entoavel”).



WKNCN Y SO MHOENBS Ke:
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exemplos da musica alema, tais como 4 Flauta Magica :;‘Para,i‘,amc E’(cm"
Fidélio de Beethoven (Ex. 83) e Ungeduld de Schuber¢ (1"11:.= Ozary (F?:" Og
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trodugdo de uma mudanga surpreendente de compasso lica (X) O itg.
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folcloristico (pseudochinés), e embora cle tenha sido Semp.-ex' 88) ¢ tambiua
no campo harmdnico, a extrcma modernidade deste exemplo :';‘xprOg,esSis‘a
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seus predecessores.

Esta discussdo precedente esclareceu, talvez, a questio dos lim;

quilo que seja “melodioso”, mas ndo determinou o que nio & melédic ites da.
Desequilibrio, incoeréncia, adequagido impropria 2 harmoniao.o )

ao

mpanhamento, incongruéncia entr i i
acompanham : gr entre o fraseio € o ritmo, estes sim sz,

critérios de “amelodicidade”. Um misico dos anos noventa, do sécuyjg p
assa-
$) com o pre.

do, teria criticado o Exemplo 80b (extraido de Salomé de Straus
texto de que o excesso de tragos ritmicos incoerentes produz desequilibr
tornam o fraseio — que deveria contribuir para o entendimento iy

ensivel. Além disso, seria dificil imaginar que harmonia poderia

- incompre_
Ser integrada

a melodia do Exemplo 80a.
Nas obras dos compositores pés-wagnerianos, contudo, a voz nem

sempre estd com a melodia principal (o que € uma desculpa — mas s umia
desculpa — para o desequilibrio). Pelo fato de tantos elementos contradize-
rem a melodia, 0o homem dos anos noventa nio estaria, entdo, muito €quivo-



ito A tessitura. Entretanto, uma melod;

ue, idealmente, pudesse ser cantada, mesmo )
3apacidadc. que por uma voz de incrivel

uvi A .
Fara 0- . a do' c'o ntempc?ranco’ a dlfercnca eéntre as melodias vocais €
.nstrumentais da misica cléssica aparenta ser grande
1

Jangas, a diferenga pode ser eliminada. Por exemplo
rond6 do Op. .2/2 de .Bce.thoven ¢ claramente pianfst’i
pbrilhante arpejo do primeiro compasso € simplificado,

¢ elimina o amplo salto do compasso 2: o resultado & o de uma melodia per-
feitamente entodvel. Tal adaptagio aos requisitos vocais foi empregado ::m
frequéncia nas peras classicas; as vezes, quando a voz repetia uma melodia
:nstrumental do prelidio, esta melodia era simplificada (como no Ex. 93), ou
ornamentada (como no Ex. 94). T

Mesmo nas sonatas para piano de Beethoven, porém, h4 muitas melo-
dias que poderiam ser entoadas por qualquer cantor: ver, por exemplo, os
temas principais do Op. 2/2-I; Op. 7-1V; Op. 10/1-II; Op. 10/3-1I; Op. 13-
II etc.

Na masica instrumental ha muitas passagens impossiveis de serem can-
tadas, 0 que nao significa dizer que elas ndo sejam melodiosas: é o caso dos
trechos em forma de “estudo”, tal como aqueles dos Op. 7-1V, compasso 64;
Op. 10 /2-1, compasso 95 e seguintes; Op. 22-1V, compassos 72-79 (segdo con-
trapontistica).

Outras passagens devem ser classificadas como femas?, os quais dife-

rem (se corretamente definidos) das melodias de maneira marcante, tanto na
estrutura quanto na tendéncia.

mas com ligeiras mu-
o sujeito principal do
co. No Excmplo 92, 0
O que automaticamen-

Melodia Versus Tema

Tema é aqui usado para caracterizar tipos especificos de estruturas, das
quais muitos exemplos podem ser encontrados nas sonatas, sinfonias etc.

2. Este termo é um dos mais mal empregados do vocabulario musical, pois € indiscriminadamente aplicado
a muitas estruturas diferentcs.
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ncados, €nLrC as SONALAS parg piy
A melhor mancira do csclarecer €sses dois °°nCCil0: dip‘ lll.l%h.
" melediweotomi e Versy,
mmpdfard Jsucc' i de sons produz inquictacdo, conflitg ¢ Seyg
Cada 4z problemas, porque 0 ouvido o define cOml:)ro~ le'"as
da um dos sons subseq!",cmes torr:()nica’ ().UU"‘
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da uma tentativa de resolver €s ? Am iodJ aves de sug Paral'onsider;
sua limitagdo 0V de sua resolugo- bl g ;esmbe'ece 0 rcpouslsa 0, 4.
do equilibrio; um tema resolve 0 IE)éro cma!,d cg ogando M Priticq 0 a‘favéc
seqiiéncias. Em uma melodia naod nec:ssn a :d e que a agitagy, Suag Co,f
superficic, enquanto © problema de um tema pode penetrar o ma::“*cend“i
dos abismos. ) i
J4 que as caracterfsticas ritmicas sao menos decisivas em yp
esta poderia ser definida como um clemcn.to bidimensiong] compr: m%dia
especialmente, 05 intervalos € a l.larmoma latente. Por outr laden eng,
Ivimento ritmico coloca o problema da frig; 2 .

portancia do desenvo '

dade do tema (ver, por exemplo, Beethoven, Op. 10/1-], Op. 27/2enISI'°“ali.
- I 0

VP

14/2-1, Exs. 954, b). |
Portanto, uma melodia pode ser comparada a um apergu, uy,
; Orjg.

mo”. em seu ripido avango solugio do problema; mas um
lha-se, mais propriamente, a uma hipétese cientifica que nzq co:;a aSsems
que haja um nimero de testes, sem que haja a apresentagio de .. enCe, sep,
A melodia tende a estabelecer o equilibrio pelo caminh, ma Proy,,
Ela evita a intensificagdo do conflito; ela auxilia a compreengip; lida:ls irgto,
da limitacdo e facilita a transparéncia mediante a subdiviso; ¢, € atrayg,
antes pela continuagdo do que pela elaboragdo ou desenvol"i"’lemose ampliy
72 formas-motivo ligeiramente transformadas, que adquirem varjeq Ela ygj;.
do 4 apresentagdo dos elementos em situages diferentes, Ela o1 ade dey;.
ambito de relagdes harmonicas vizinhas. Manece
Todas estas restrigoes € limitagdes t€m como resultado aqy la j
pendéncia e autodeterminagdo através das quais iima 'melodia :11; a inde.
adicilo, continuagdo ou elaboragdo. “Ha0urequer
Ao contrario, dificilmente ocorrerd a afirmagdo de um repoy
ma: ele genderé a agugar o problema (dando-lhe um certo grau dé ‘i"rslr‘t)-éﬂi?%ta.
de) ou ird aprofundé-lo (Beethoven, Op. 53-I, Op. 57-1, Op. 31/1_11151da-
31/2-1). , Op.
Similarmente & melodia, em um tema também pode haver subdivisi
(Op. 90-I, Op. 2/2-I). Em uma melodia, a separagéo é raramente definid SZO
modo a oferecer uma abertura ou uma ponte para a continuagio, Nos tea, ¢
os segmentos menos coerentes sdo freqilentemente justapostos em um Sma.s
do coordenado, sem a utilizagdo de conectivos (Op. 90-I, Op. 14/2-1) RZI:.Z

e » tli
Talvez 08 mas .m -d is
as pl'lﬂﬂpa
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pente um tema € ampliado, prolon
um cquilibrio meramente forma):

<cnvolvimentos profundos do motjye

pli "avumur "o
g ca as” e
« que buscam uma solucio )

tes, 4 §30, uma elabor 2G40, um desen

(raste (as implicagdes disto serdo discutidas ma:
s 111, dahaamaia e — tl'mmms profu
yel. Mesmo assim, 0s temas complexos ainda

nica, ou de uma regifio contrastante definidy Brahms. 79 Cinfoni
para Piano e Cordas, Op. 60-I; Beﬂhoven, Op.(53-l), S, 19 Sinfonia, Quarteto

Um tema ndo €, de fato, totalmente inde

. - . pendente ou autodeterminado;
ao contrério, estd estritamente ligado 2 conseqiéncias que devem ser deli-
neadas, € sem as quais ele poderia aparentar insignificincia

de, 2 gs;xe?:‘:n:?li:: d?ss-'ca o contempordnea, tende A regularida-

¢, 3 Sif - Petigao. Portanto, ela geralmente revela um fra-
seio nitido. Naturalmente, a duragéo do folego de um cantor nio ¢ medida
para 0 tamanho de uma frase em uma melodia instrumental, mas o nGmero
de compassos, €m tempo moderado, SC aproxima équc]e de uma melodia vo-
cal.

A teoria deve ser mais rigorosa do que a realidade: ela é forgada a ge-
neralizar, € Isto s:gmﬁca', por um lado, redugo, e, por outro, generalizagio.
Esta descrigao nece§sarla{nente €xagera a diferenca entre melodia e tema:
existem formas hl’brld.as. As vezes, uma melodia também elabora seus pro-
plemas ritmicos, admite harmonias longinquas, ¢ estruturalmente complexa,
delineia conseqiléncias, ou vem seguida de um desenvolvimento, Por outro
lado, muitas vezes um tema contém segmentos melddicos, ests baseado na
simples construgéo de um periodo, ou € tratado como se fosse independente.

Todas as afirmagdes prévias sio relativas e limitadas. AvHistéria ndo
somente produziu um desenvolvimento dos meios técnicos e expandiu o con-
ceito de tema e melodia nas mentes criativas, como, também, alterou nossa
compreensdo a respeito da miisica escrita em épocas precedentes. Em con-
seqiiéncia deste desenvolvimento, ninguém atualmente hesitaria em conside-
rar os dois temas dos quartetos de cordas de Beethoven (Exs. 964 € b) como
melodias, embora eles sejam, estruturalmente, temas instrumentais. Esta im-
pressdo se deve, provavelmente, ao fraseio, que é idéntico ao de uma melo-
dia. Mas o Exemplo 96¢ ndo poderia jamais deixar de dar a impresséo de ser
uma melodia, apesar de possuir apenas um simples sintoma: a “entoabilida-
de”. Todos os outros §int0mas estao ausentes, nenhuma frase ou segdo € re-
petida, nao h4 nenhum motivo ou forma-motivo nitidos, € os scgment'os
(comp. 17-22, 25-27, 29-30) desenvolvem uma figura (que apareceu previa-
mente no comp. 13 da viola) de uma maneira mais pertinente a um tema que

a uma melodia.

transes” subseqiien-
volvimento, um con-

lundamente no Cap. 3, ?
geral, ativay ‘vagucante”, insté-

140
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plos 97, 98, 99 e 100 mostr.am 0 perfi
o melodias: foi mencionado, anteriormente, llenal de ;
este que pode ser opscrvafio clarameng, Cstag sem -
das varia. Dificilmente e e caminha em um, 86 ?mplitupr%e“ g,
dvertido para que evitasse a repey; _dnreﬁq de da:‘"h
ax, Uma boa quantidade de exemplos dem G0 g, p;de&s& Oy,
hor que © estudante ndo Livesse QUE Passar por eg, ;’rnstra este ';l() }
Na misica de n0SSOS antepassados, melodiag ine Ovaggy * latg &efn‘i
o modificadas (especialmente nas Gperas e 0rat6rimme“tais t
mbém pelos cantores. Naqueles dias, di(:‘S) ram ¢
trumentais nd0 €ra assim tdo grapg, Cre “enreq“‘inl
porque a habilidade dos cantores pj, s Aty rnentl’e %le‘
quanto a técnica dos instrumcnfistas. Pior, a capacidage ;deseHVOlve o,
no trato com uma espécie mais atual de linha me] 6dica ntal 4o, ey, ¢
inadequada as exigéncias. Talvez em nenhuma outrg éPOCaé mmp]e::m

criagdo e performance tenha sido mais desencmajadofa, e
renca entre 0s queé chamam a si mesmos “artistas” e $Sim g
aqueles qu Oa -

o

tram ser criadores. e
A melodia é, certamente, uma formulagio maig simp m
€s

A condensagio ndo admite uma elabora;zi.o muito minuci, do q“%te
tracio do contetido em uma s6 linha melédica exclui 5 apre 53, ¢ 4 con g,
seqiiéncias mais profundas. A nossa formulagdo a respeig, Zenta 30 o Cen,
tema procura ultrapassar a expressao de idéias e lugares coa Melogi, son\
““Omuypg E do

mero d
em ondas, fato

mel

quant
mente usadas (2

dias vocais ¢ 1S
maior: em parte,

mente, assim como por razoes s6lidas de economia, nzq hs Stey
nobre do que falar ligeiramente de uma grande desgraga Contras[e mca‘
' g
Aus meinen grossen Schmerzen
Mach ich die Kleinen Lieder...
(Hcine, Buch der U‘-’der)
Assim os her6is minimizam suas feridas e seus feitog -
tia dos grandes homens. Cstag , mode,
Ex. 69
na) 2 a!Jm. . b) c) .3° dim. d) e)Faum. ) )
£ s ; P 8) 4 dim,




