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Perspectiva

B Leidiane Carvalho

Perspectiva é, sobretudo, um ponto de vista. No ambito das artes visuais,
a perspectiva cria seu observador ideal ou um ponto de vista ideal a partir do
qual a obra dialoga com esse observador. O ponto de vista busca dar conta de
um aspecto daquilo que o artista quer representar e tem uma estreita relacao
com 0 modo de ver das pessoas de seu tempo, seu entendimento do que e de
como ver. Assim, é um erro recorrente dizer que a perspectiva foi criada por
volta do século XV. Antes disso, 0s gregos usavam a perspectiva estérica na
pintura de seus vasos; no medievo havia sobreposi¢ao sobre um plano original

com dimensdes autdnomas que se organizavam hierarquicamente de acor-
do com aquilo que estava sendo representado; muito depois, Cézanne pintania
como se houvesse um ponto de vista para cada coisa representada ¢, tam-
bém como Rothko, utilizaria um tipo de perspectiva cromadtica baseando-se
em massas de cor que se contrastam e completam criando planos no quadro.
Os dois o fazem de modo diferente entre si, mas lidam com 0 mesmo material.
Brunelleschi ¢ um dos criadores, de fato, de uma perspectiva: a
perspectiva linear, utilizada de modo sistemdtico durante o Renascimento
— téenica pictdrica que, a partir do uso de linhas e pontos de fuga, permitia
representar espagos como se vistos através de uma janela que se abre no
plano e oculta o suporte sobre o qual se aplica, tratando a superficie da tela
como transparente. A perspectiva, compreendida entio como arte erudita,
também era empregada por pintores e escultores que buscavam ascender a0

' patamar das artes liberais em uma época na qual amda exmmonsidmdm
= fundamem:almente, artesios. ,

near e mais um maétodo d

Scanned by CamScanner



sfcidos € seus CoNtornas, mais difusos, Negg

paradigmética para a histéria da arte e as expressdes artisticas posteriores
Desde entdo, apropriagdes, negagoes, desconstrugées e remm@gam dela;
ocorrem a0 longo dos séculos, entrelagando-se com outros pontos de vista
que se formam e se renovam.
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Tradlgéo classica

| Fernanda Marinho

A ideia de tradigao estd ancorada em u
continuidade, da mesma maneirg que o term
uma leg151maga0 hl.st.onca. Tais relagdes nio sio incoerentes, mas passiveis
de reflexdo. O classicismo do qual nos OCupamos aqui remonta, grosso modo

a Antiguidade, mas a tradigdo da qual falamos nao se esgota nesse periodc;
nem se repete da mesma forma nos periodos posteriores, ampliando, portanto,
o conceito do primeiro termo. Por classico compreende-se, antes de tudo,
uma determinada relacio com a natureza, uma estreita afinidade entre arte
¢ formas naturais, desde as rigidas figuras pintadas em ceramica a fluidez

intuitiva da Vitdria de Samotrdcia ou Laocoonte. No entanto, ao associarmos

esse termo 2 tradigdo, alargamos um conceito que nao se restringe mais a
esfera da imitatio, mas se expande ao estudo das diversas recepgdes relativas a0

mundo antigo. N7o estamos, entdo, lidando apenas com perfodos histdricos

inseridos em contextos antigos especificos, mas principalmente com as

permanéncias e modificacdes de suas formas e conteddos.
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fecepeio e a assimilagio dessas nogoes- [nteress
N30 apenas a descoberta do Laocoonte €m 1506, mas t
Modificou o cen4rio cultural renas
- oloris. A recepgio, dessa maneira, diria
= Ol conceitual entre os antigos € épocas po

centista ao ser assimil
respeito a uma con

steriores, enquanto a assimilagdo

1 0 entrelagamento destes (onicas apresenta-se como

L : la
B0 i : rias neop -
O interesse medieval pelas ot O Renascimento por sua Vo
anismo-

o et 4851C0:

ima das bases fundadoras do crist o edi experiéncia do C; oo

o is intensamen tatis, geralm

no perfodo mais intens

I?‘ope tigas — conhecidas €0 istoria € filosofia moral -
" ke ! orica dialética, bis . radistas como
am gramatica, refori- rres plasticas: tra I
* disetrizes humanistass P35 @ a0, perspect

 as diretrizes |

istas;
fur;d ' - ais, como Propors
“conceitos

ame ntaiSy

|
Scanned by CamScanner



[ 400 ] HISTORIA DA ARTE - ENSAIOS CONTEMPORANEOS

naturalismo; ¢ grandes artistas, como Michelangelo, destacam a poténcia e
a for¢a divina inerentes 2 figura humana. J4 com Leonardo da Vinci e seu
interesse cientifico pelas praticas artisticas, a relagao direta entre modelo e
maniera all antica assume um desvio de referéncias. O exemplo antigo € posto
como motivo de superagio da forma, culminando nas ditas manifestagoes
anticlassicas proprias das tensées dos assim chamados perfodos maneirista
barroco. A referéncia ao cléssico permanece ainda no século XIX, seja nas
figuras femininas de Ingres ou na temética das composigdes de Jacques Louis
David, nas quais a forma equilibrada reaparece com grande importancia
narrativa.

A recepcio das tradi¢oes cléssicas ocorre, assim, a partir de diferentes
experimentagoes do mundo antigo: da imitagdo — como nas manifestagoes
supracitadas — A renovago e ao questionamento da prépria defini¢do de
arte. Manifesta-se, por exemplo, na arte conceitual que prioriza a ideia em
detrimento da forma, como anunciam os ready-mades de Marcel Duchamp;
no hiper-realismo de Ron Mueck, que ultrapassa a vontade da natureza tio
caracteristica dos antigos, pretendendo, mais que retrata-la, reinventi-la
em novas proporgoes; e nas ilusdes perspécticas das anamorfoses de Julian
Bever, expandindo as nogoes de naturalismo introduzidas pelos cl4ssicos na

hist6ria da arte ocidental.
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