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Introducao

Henri-Pierre Jeudy
Paola Berenstein Jacques

A cidade é um conjunto de cenarios oferecidos aos corpos que nela
se movem? Uma questao como esta supde que a cidade continua a ser
tomada por um cenério, ela ndo rompe com a tradicdo de pensamento
que conduz a nogao doravante bem estabelecida de uma “sociedade do
espetaculo”, do qual o espaco urbano seria o receptaculo mais apropriado.
Mas quem diz corpo, quem diz cenério, diz também desacordo. Corpo
ou cenario confrontam-se com a incongruéncia que surge sobretudo no
momento em que nao é esperada. Nao se trata do desmoronamento do
cenario nem especificamente da queda dos corpos, mas, sim, da
inadequacao dos sentidos que nos agita nas ruas quando nosso olhar
parece nos dizer que nao espera mais nada. Trata-se do corpo que, ao
entrar no cenario, perde a orientacao possivel de seu olhar. Sensacao de
resto bastante freqiiente, a qual nao prestamos senao uma atencéo
relativa, por temer tirar dela conclusdes conflitantes.



Ouve-se falar de metamorfoses das cidades... E inegavel que uma
cidade estad destinada a mudar, embora, de uma certa maneira, assim
COMO Um corpo, ela possa continuar ela mesma. Mas essas metamorfoses
oferecer-se-iam ao olhar do cidaddo como modificagbes de cenario? Nao
ha certeza, algumas cidades que sdo objeto de uma conservacao
patrimonial mais ou menos sistematica, ndo sofrem alteracao, seus
cenarios monumentais estao la para durar. Entao é preciso considerar que
as transformagdes do espago urbano nao se oferecem sempre ao olhar,
elas se revelam através de relagdes sociais, politicas, econémicas. E as
proprias megalopoles parecem ter — embora suas mutacoes dependam de
decisdes, de estratégias — uma finalidade que Ihes é prépria, uma finalidade
intangivel, que apareceria de algum modo em suas autometamorfoses.

Nossa sociedade tem dificuldade em aceitar o envelhecimento de
nosso corpo fisico, cada dia surge uma nova técnica anti-envelhecimento,
creme, lifting ou cirurgia plastica... Também a restauragéo patrimonial das
cidades se parece com um lifting. Esse envelhecimento, tanto para os
corpos humanos quanto para o corpo urbano, € uma transformacao que
acompanha a génese dos movimentos corporais e da cidade como metéfora
de vida urbana. Os cenarios reconstituidos que formam o enquadramento
do espago urbano terminam abolindo essa dinamica do tempo, fixando a
memoria e a percepcao dos cidadaos, e dando aos turistas a impressao de
que se encontram na eternidade de um cartao postal. A arte e a arquitetura,
da mesma forma que o urbanismo e o paisagismo, sao requisitadas para
operar as alteracoes de cenério, as modificacbes da imagem de uma cidade,
respondendo a estratégias politicas e culturais que se tornam cada vez
mais marketing, com logotipos e marcas.

A cultura é para as cidades um meio de promover suas imagens de
marca. As arquiteturas monumentais, as obras de arte nas ruas, os festivais,
as festas esporadicas, os proprios equipamentos culturais, tudo concorre
para colocar a cidade numa perspectiva de animacéo cultural que parece
lhe conceder o certificado de garantia de ser uma “verdadeira” cidade. Essa
animacao permanente, das mais variadas modalidades possiveis, da a todos
0s habitantes a impresséo de serem capazes de se apropriarem de sua
cidade, e o elo social assim promovido permite reencontrar um sentimento
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compartilhado de comunidade. A idealizacéo da cidade como territorio de
exibicdo cultural pretenderia ultrapassar os limites da “sociedade do
espetaculo” criando a ficgao simulada de uma utopia.

Porém, a utopia dos arquitetos modernos era inspirada na idéia de
que a arquitetura poderia modificar a sociedade. Le Corbusier dizia:
Arquitetura ou revolugdo, nés podemos evitar a revolugdo! Os criticos
mais radicais, como os situacionistas, pensavam o contrario: a arquitetura
e sobretudo o urbanismo devem servir de suporte a revolugao da
sociedade... Hoje, a arquitetura nao tenta nem evitar nem provocar a
revolugao, esse tipo de objetivo nao estd mais na ordem do dia, a arquitetura
e 0 urbanismo devem de agora em diante criar imagens, estar a servico
do marketing politico. As cidades, no contexto de um mercado globalizado,
assim transformadas sobretudo devido ao turismo, tornaram-se imagens
espetaculares, outdoors, imagens sem corpos, espacgos desencarnados,
simples cenarios. Resta saber se 0s passantes, os turistas, os habitantes
ou os errantes ao sabor das maneiras diferentes de perceber e apreender
as cidades, descobrirdo outras sensacdes corporais e intelectuais neste
excesso de reproducao cenogréfica do espaco urbano.

As intervengbes contemporaneas sobre os territérios culturais, as
que sédo planejadas (ao contrario das ruses” e apropriagoes inesperadas
do espaco urbano) parecem cada vez mais desprovidas de corporalidade
ou sem consisténcia. Obedecem a um ritmo de produgao de exibicionismo
cultural promovido pelas cidades. Como se transformam entao as relacoes
entre urbanismo e corpo, entre imagem e corpo, e entre o corpo urbano
e o corpo do cidaddo? A experiéncia corporal da cidade é o exato oposto
da imagem urbana fixada por um logotipo publicitario. Pois uma
experiéncia corporal singular ndo se deixaria reduzir a uma simples
imagem de marca. Essa experiéncia da cidade feita pelo cidadao lhe da
um corpo, as vezes imaginario, um outro corpo “urbano” que se move
de maneira enigmatica conforme a superabundancia dos cenarios.

Notas

"Ruse urbana: uma forma peculiar de se apropriar, conhecer e circular por
determinados espagos urbanos, mistura de astlcia e experiéncia. (N. T.)
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Vletamorfoses
do urbano






Reparar: uma nova
ideologia cultural e
politica?

Henri-Pierre Jeudy

A arte, a arquitetura e o paisagismo sao chamados para tratar dos
territorios mais ou menos degradados, das construcoes mais ou menos
degradadas ou em ruinas, outras, em vias de destruicao... Das areas
industriais, portuarias ou outras aos espacos abandonados, aos territérios
contaminados (Tchernobyl), o objetivo parece ser sempre 0 mesmo:
inventar projetos e criar realizagdes cujo papel devera ser “reparador”. J&
ha algum tempo, os ecomuseus destinam-se a exercer uma funcao
“terapéutica” em polos de emprego afetados por reestruturagoes
econdmicas. Assim, arte e paisagem — mais do que a arquitetura
propriamente dita — sdo levadas a se encarregar, para metamorfosea-
las, de bom numero de representacoes comuns do risco, da catastrofe,
ou, de uma maneira mais geral, dos efeitos mais perturbadores da
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sociedade. Trata-se de uma pacificagéo territorial e urbana cujo sentido
dominante seria a “reparagéao”?

Em uma cidade, uma obra funciona habitualmente como elo, por
se inscrever na histéria de um lugar, por ser suscetivel de modifica-la, ao
mesmo tempo, respeitando-a. Contudo, se a obra entra em uma trama
narrativa complexa, ela passa a ser “historia”, gragas a sua autonomia
aparente. Para os artistas e os arquitetos, e mais ainda para os paisagistas,
o papel da histéria é desempenhado numa aplicacédo das escalas de
temporalidade, uma vez que, para eles, o objetivo é promover a dimenséo
temporal de um passado presente através de uma projecéo no futuro.

Quando se trata de reabilitacao, o estatuto da historia (histéria do
lugar) parece as vezes se reduzir a producao de referéncias simbolicas
ligadas a conservacgédo do passado para criar a representacao publica de
uma certa “espessura do tempo”. E o gue acontece, por vezes, nas
numerosas reabilitacdes de friches industrielles™. Os arquitetos mantém
os vestigios para mostrar que o local teve uma histéria e que ela nao
deve ser ocultada. O aspecto implicito dessa histéria pode ser preservado
de diversas maneiras, tanto na arquitetura quando no uso de referéncias
simbdlicas mais abstratas. Os vestigios da histéria assim conservada
fazem parte da cultura do passado, nao incidem sobre o uso presente
do local. Constituem o minimo requerido para consumar um dever de
transmissao: a arquitetura do local permanece sendo o involucro
patrimonial que lembra de maneira puramente formal qual foi o papel
industrial do local no século passado.

O papel da historia na realizagao de um projeto arquitetnico ou na
criagcao de uma obra de arte pode ter diferentes finalidades culturais ou
politicas. Se um artista é hoje chamado para criar um monumento, a
fungdo do monumento sera comemorativa, respondendo aos imperativos
sociopoliticos de um dever de meméria. Essa relacao com a historia é
somente factual ou tem um valor de antecipacao? Destinados a construir
a referéncia simbdlica do que devera ser memoravel para o futuro, os
projetos dos arquitetos e dos artistas devem recolher do passado a
possibilidade de colocar em perspectiva o futuro. O que provoca uma
modificacdo fundamental da funcdo contemporénea do “monumental”
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no espaco publico. O poder atual da comemoragao deve-se ao efeito de
atualidade por ela induzido. Quanto mais a histéria se torna um “trabalho
de memdria”, mais a comemoragao aparece como uma préatica implicita
da construcao da histéria no tempo presente. E, pois, uma concepgao
memorialista da histéria que prevalece? Quando Jochen Gerz reconstroi
0 obelisco de uma pequena cidade da Dordogne, erigido em honra aos
“mortos pela péatria”, a nova estrela se apresenta como um “monumento
vivo”. Essa obra de arte publica rompe com a arte comemorativa,
inscrevendo-se num tempo precario e evolutivo. Contra a imobilidade da
estatua petrificante, ela se torna permeéavel ao tempo. Sao os habitantes
desse vilarejo de Biron, de acordo com Jochen Gerz, que “fazem o
monumento”, preparando os textos que serao gravados sobre as placas
espalhadas diretamente no chao da praga e compondo o conjunto do
“processo”. A histéria continua, por assim dizer, a se inscrever em um
tempo que nada vira suspender.

Quer se trate do “Monumento contra o fascismo”, ou do
“Monumento invisivel de Sarrebruck”, Jochen Gerz, com esse jogo das
inscricoes veladas, com essa idéia de aparecimento e desaparecimento
do monumento, tenta “fazer advir a polifonia dspera de mil memérias
individuais, criar uma relagao ativa e interativa com o presente... E como
se 0 gesto de enterrar a meméria produzisse o efeito de ativar a
memoria”t. O préprio artista diz em uma declaragao ao jornal Libération:
“E necessario que a obra faga o sacrificio de sua presenca a fim de que
possamos nos aproximar do nucleo central de nosso passado”?. A fungéo
comemorativa do monumento € anulada para que a memoria permaneca
ativa sob um modo préximo do que os psicanalistas chamam de “o
retorno do reprimido”. Essa concepcao contemporanea do memorial
parece de fato se tornar um modelo de tratamento das memorias
coletivas, impondo o principio de um luto jamais terminado. Assim,
obcecada pelas reaparicbes dos fragmentos da histéria, a memoria
espectral nao deveria deixar nenhum lugar para o esquecimento. Ao
propor que os homes dos carrascos figurem sobre os monumentos, a
companheira de Jochen Gerz, Esther Shalev-Gerz, acha que o “conforto
da compaixao” nao seria mais possivel. Dispositivos memoriais como
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esses, que estabelecem o modelo, no tempo presente, do ritmo das
memorias coletivas, provocam o movimento de atualizagao “viva” do
passado que faz da memaria em repouso a propria imagem da culpa.
Os artistas parecem sempre se sentir mais livres para tratar da histoéria
através da memoria. E verdade que eles tém a vantagem de uma
multiplicidade de suportes. Assim, com o video, Tacita Dean parece brincar
com as “memérias simbdlicas”. Encontra-se nas obras de Tacita Dean
uma ambigiidade fundamental que é concernente ao tempo: ele parece
SUSpenso, enquanto que, na realidade, escoa-se continuamente, tornando-
se assim mais presente. Uma série de rupturas temporais — visuais e
sonoras, mais ou menos perceptiveis — perturbam a ilusao de
intemporalidade, pois seus filmes se situam ao mesmo tempo no passado
e no presente imediato, mas também no futuro proximo. Esse “trabalho
da meméria”, esse condicionamento das figuras da temporalidade sao
consumados pela multiplicagéo atual dos memoriais. Os historiadores créem
ter-se livrado das diretrizes ideoldgicas que davam a histéria um sentido
determinado, mas a histéria nunca esteve tdo submetida a norma moral
que Ihe é conferida pelo dever de meméria. E cabe aos arquitetos simbolizar
a resposta a esse dever de memoria. A construcdo do patrimdnio
arquitetdnico do futuro consuma-se nesse estado de espirito memorialista
gue teria se tornado uma garantia ética da transmissao? O estatuto da
histéria nas disciplinas arquiteténicas e artisticas nao pode ser reduzido a
fungao patrimonial gue Ihe € o mais das vezes concedida. A historia, em
sua forma continua, parece perder seu aspecto tranquilizador, uma vez
gue nao une mais de maneira tado evidente a producgao do sentido ao
tempo. A marcagao das épocas é uma maneira tradicional de fazer aparecer
esse elo entre o tempo e 0 advento do sentido. Contudo, a criacao artistica
e arquitetdnica é estimulada por uma certa desordem dos regimes de
historicidade, por efeitos de condensacao semantica das épocas. Com a
histéria a desempenhar um papel social e politico na anamnese
comunitaria, a posicao dos arquitetos pode entdo ser rigorosamente
contraditéria: uns farao “tabula rasa” (a cidade genérica) — mas estes
mesmos nNao escapam a criacao implicita de “novas memérias” dos lugares
paradoxalmente impulsionados pelo “vazio” —, outros tentarao promover
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uma concepgao arquitetbnica desobrigada da conservagao patrimonial.
Como esse “dever de memoria” pode se articular a uma projegao simbolica
para o futuro? A maneira como Jochen Gerz considera o
autodesaparecimento do memorial para tornar as memérias ainda mais
ativas mostra também que “o efeito de vazio” pode ser tratado como um
meio de estimulagdo da anamnese. Curiosamente, o vazio se torna
suscetivel de engendrar um excesso, um transbordamento que provoca o
retorno do reprimido. Assim, as falhas da meméria — o esquecimento, o
buraco, o vazio, a confuséo... — sao utilizadas para reativar a atividade
mnésica, para impedi-la de se comprazer com o ritmo de uma rememoracéo
que teria perdido toda finalidade.

Uma vez que a légica patrimonial unifica o sentido contemporaneo
dado a histéria para além de seu fim anunciado, artistas e arquitetos
tentam abrir uma brecha simbdlica nos siléncios cimplices do
esquecimento, respondendo ao imperativo politico de representar o que
¢ memoravel, ao mesmo tempo criando os meios de fazé-lo com uma
grande liberdade. Eles criam a possibilidade de modificar o aspecto
excessivamente conservador da légica patrimonial concebendo uma
sinergia de figuras de temporalidade. Tentam pbr em prética o que o
filésofo historiador Koselleck chama de uma distorcao sempre presente
entre “a experiéncia adquirida” e “o horizonte de espera” . Essa distorcao
estd no proprio cerne da nova concepcao memorialista da historia
desenvolvida por muitos projetos arquitetdnicos e artisticos. Ainda mais
pelo fato dos acontecimentos catastroficos, as destruigdes provocadas
pelo terrorismo e pelas guerras sustentarem essa légica memorialista na
mesma cadéncia de fatos que ndo podem ser esquecidos e que, além
disso, reativam a memoria de fatos passados mais antigos.

Todos os dramas da humanidade estao destinados a ser objeto de
um memorial. O dever de meméria se apresenta tao logo o real foi
atingido. Apdés o desabamento das torres do World Trade Center, os
projetos arquitetbnicos para a reconstrucao do local ttm em comum o
gue se segue: a memdria do drama deve ser representada com um
grande poder simbdlico. Daniel Libeskind quer construir um museu no
centro de Ground Zero e uma torre de 533 metros, encimada por uma
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flecha negra e cercada de edificios de vidro com facetas geométricas.
Este arquiteto, criador do célebre Museu Judaico de Berlim, evoca “um
simbolo que fala de nossa vitalidade diante do perigo e de nosso otimismo
depois da tragédia”. E, para perfazer a simbdlica memorialista, a
localizacao exata onde se encontravam as torres gémeas destruidas seria
preservada e protegida por uma muralha. Um outro projeto, o dos
arquitetos reunidos sob 0 nome de Think, recebeu o apelido de “torres
Eiffel do século XXI". A equipe composta pelo japonés Shigeru Ban, o
argentino Rafael Vinoly e os americanos Frederic Schwartz e Ken Smith
propde edificar um World cultural center (um centro cultural mundial):
duas imensas trelicas de aco elevando-se para o céu a 500 metros em
cima da marca exata das torres gémeas, contendo salas de concerto,
teatro e cinema, livrarias e um museu do 11 de setembro. Dois grandes
parques arborizados seriam instalados no alto de dois edificios menores.
Ao todo onze construgdes, inclusive um hotel, seriam construidos em
volta dos arranha-céus cercados. A idéia é reencontrar a linha do
horizonte anterior ao desaparecimento das Twin Towers, sem contudo
reconstruir de forma idéntica e chocar as familias das vitimas.

A torre concebida por Daniel Libeskind mede 533 metros de altura,
ou seja, 1776 pés na medida anglo-saxa, o que compde a data da
independéncia dos Estados Unidos. O arquiteto qualificou sua torre de
“parque que se mantém verticalmente” , “Jardim do mundo” que fica
no cume da torre. “Por que jardins? Porque os jardins constituem a
afirmacao constante da vida” —, explica o arquiteto na apresentacgéo geral
de seu projeto. Afirmar a vida, tal é a palavra-chave desses dois projetos.
Em Nova lorque, o contorno, o entorno do local onde ficavam as Twin
Towers permanece atualmente comparéavel a um circuito a partir do qual
os visitantes tém a visédo da amplitude do desastre. Como o préprio
“buraco” se torna constitutivo de uma apreenséo publica cotidiana do
gque aconteceu, a representacdo comum do terror do acontecimento
parece de fato diminuir ao longo do tempo. O espaco de tempo para a
realizagao do futuro projeto (dez anos) deveria idealmente corresponder
ao periodo necessario para que se cumprisse o trabalho de luto de uma
cidade mortificada. Claro, o uso publico de uma simbdlica da reconstrugao
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nao € novo, mas a primazia concedida a concepgdo memorialista da
historia une um processo de atualizacéo perpétua a gestao politica das
emocoes coletivas focalizada sobre uma heuristica do medo?. A pratica
memorialista € uma terapia comunitéria que trata, sem jamais exorciza-
los, dos efeitos dos traumatismos provocados por acontecimentos
catastroficos. A insisténcia em tornar “vivas” as memodrias coletivas
decorrentes de dramas e de desastres é a maneira contemporanea de
conjurar o futuro e favorecer uma culpa compartilhada. A pratica
memorialista se faz ecologia da memdéria. Como a carga de culpa e de
ameaca escurece “o horizonte do futuro”, aniquila muitos ideais, e traz
0 risco de impor uma imagem negativa intensa demais do tempo
presente, o papel reservado a arte ou a arquitetura é o de criar uma
projecéo livre do futuro, de produzir no amago de um esforgo memorialista
o futuro de nossas ilusoes.

Assim, em nossa época e para os tempos futuros, a arte, ao invés
de exercer uma fungao subversiva, teria um papel de “ligacao”, de
“reparagao”, e a arquitetura, o de conceber monumentos a memoria
viva das vitimas de catéastrofes. Digamos que se trata de uma tendéncia
forte, mas que nao podemos generalizar. Como pode a arte ainda se
representar como algo arriscado? A seguranca, por causa das normas
gue impde, é também, no caso das friches industrielles , uma referéncia
determinante que provoca a impossibilidade de abertura ao publico de
certos locais, ou o seu fechamento. Para as “artes na rua”, as realizagdes
propostas nao param de suscitar problemas complexos de gestdo de
riscos. Um bom ndmero de artistas continua a considerar a seguranca
como um limite arbitrario imposto a liberdade de criagao. Contudo, hoje,
essa oposicdo entre a normatividade das regras de seguranca — que
mascararia o controle do poder politico sobre a liberdade de criagao e o
mundo da expressao artistica livre — ndao mais se apresenta de uma
maneira que legitime, de uma maneira muito geral, o espirito de
subversao dos artistas. Qual representacao do risco se tornou um
componente das criagdes e dos projetos de arte, de arquitetura ou de
paisagismo? Quando consideramos por exemplo que os “locais
indeterminados” (friches industrielles ou outros espagos do mesmo
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género) sao “espacos de risco”, nao é unicamente do ponto de vista da
regulamentacao de seguranga, mas também da audacia dos projetos
que la estdo sendo executados. Essa ambigliidade nao pode ser
esquecida, € ela que origina o proprio estimulo da criagédo no espaco
urbano. Parece entao necessario analisar como, cada vez mais, a prépria
criagado, na realizagao dos projetos, enfrenta tal ambigtiidade. Os novos
espacos de exposicao de arte contemporénea, mesmo que nao se
conformem as normas de seguranca, tém necessidade de mostrar
publicamente e por sinais tangiveis, como no Palais de Toquio, em Paris,
uma “atmosfera de risco”.

A situacao é ainda mais complexa quando se trata de
experimentacdes proprias do que normalmente se chama de “as artes
da rua”. As municipalidades promovem festivais e tentam adotar os
dispositivos de seguranca necessarios. Se as maneiras diferentes de
utilizar o espago urbano engendram os efeitos de uma “periculosidade”,
esta Ultima deve, por assim dizer, manter seu aspecto estético, aspecto
que supde que a pacificacao patrimonial, representada pelos
monumentos, seja momentaneamente perturbada por manifestacoes
festivas que subvertem os habitos de percepgao dos cidadaos. Certas
municipalidades tém, doravante, a tendéncia a recuperar o principio desta
ou daquela intervencao de um ou de diversos artistas, de transferir a
responsabilidade de execugao a sociedades especializadas, capazes de
gerir 0s riscos incorridos com muito mais precisao. O projeto artistico é
de alguma maneira comprado como um modelo, e sua realizagao efetiva
se torna uma questao técnica ou politica, bem controlada. Esse
procedimento de delegacédo, que tem todas as possibilidades de se
desenvolver no futuro, parece de fato incidir sobre o processo de criacao
propriamente dito.

Ainda ¢é prematuro saber o que provocam as intervencoes artisticas
ou paisagisticas, tanto sobre as memoérias coletivas quanto sobre as
modalidades de percepgéo atual dos espagos acidentados. Vamos até o
final de nossa interrogacao: como estd o desenvolvimento
contemporaneo de uma estética das paisagens acidentadas? NoOs ja
mencionamos como os arquitetos vém sendo chamados para construir
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memoriais, depois de explosdes, acidentes, sinistros... O memorial,
mesmo que possa ser uma obra magnifica, € uma solugéo simbolica
oferecida a salvaguarda das memorias. O tratamento estético de um
territério acidentado, como o de Tchernobyl, por exemplo, é um outro
caso; ele coloca a questao ética do papel desempenhado hoje pelo
fendmeno da estetizacéo do que foi uma terrivel catéstrofe. Mas o principio
da “reparacao” € o mesmo: trata-se de preservar as memorias coletivas
integrando-as em uma metamorfose estética do local.

A questao recorrente é esta: como, em um territério acidentado, é
possivel para o artista ou para o paisagista preservar e metamorfosear o
que foi o desastre propriamente dito? E esta pergunta ndo pode ser
reduzida ao trabalho de luto, nem a de um dever de memoéria, ela supde
uma experiéncia particular de sublimagédo. Sabe-se muito bem, para
retomar mais uma vez o exemplo de Tchernobyl (onde ja se comecou
um trabalho de exposicado com uma equipe de socidlogos e fotdgrafos),
que toda prética estética podera ser julgada, de um ponto de vista politico,
como uma traigdo, uma vez que ela pode justificar a idéia de que é
possivel continuar a viver ali onde aconteceu o desastre que produziu a
hecatombe. Assim, exige-se da criagéo artistica ou paisagistica que va
bem além da simples consumagéo de um papel terapéutico, que enfrente
as questbes éticas e politicas colocadas a arte e a arquitetura no
processo de estetizagcdo dos locais e do espago.

Com o tratamento estético dos territérios destruidos, impdem-se
modos de resisténcia a degradacdo e modos de preparacdo para a
destruicdo. Com efeito, artistas e arquitetos sao instados, num prazo
mais longo (é uma exigéncia do desenvolvimento duravel), a prever a
degradacao do que eles concebem. Mas o fendmeno de degradacéo, de
um ponto de vista muito geral, nos informa também sobre o
estabelecimento atual de modelos de estética urbana. Em si, a
degradacéo, se ndo acarretasse riscos humanos, poderia muito bem ser
considerada como processo estético contemporaneo. No que diz respeito
a categoria do efémero, os artistas preferem tratar o autodesaparecimento
ou a decomposicado como se estivessem falando de produtos
autodegradaveis. Uma das contradicoes dos discursos que sao feitos
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sobre a criagdo, sobre o projeto e sua concepgao, poderia ser enunciada
assim: de que maneira, hoje, o imperativo do “desenvolvimento duravel”
incide sobre os padrdes de reflexdo dos artistas e dos arquitetos que
invocam “o vazio”, “o fractal”, “o efémero”...? Existe uma clivagem entre
a “estética bio-securitéria” e a aventura de uma criagdo artistica e
arquitetbnica que é buscada ao se tentar conciliar essa estética com
idéias, referéncias, conceitos que poderiam perfeitamente ameacéa-la?
Quanto a destruicdo, existem inUmeras situacdes nas quais, por um
tempo determinado, construgdes, um territdrio, séo propostos aos artistas
antes de se fazer “tabula rasa”. Esse género de experiéncia estética pode
ser revelador, no contexto sociopolitico atual, de um certo funcionalismo
do efémero.

Em um plano mais tedrico, esse processo de “reparacao” exacerba,
nos parece, nos espiritos dos artistas e dos arquitetos, a relagéo (que se
tornou politica) entre a ética e a estética. Os efeitos dessa exacerbacao
aparecem nos modos de legitimacdo intelectual dos artistas e dos
arquitetos, em seus discursos como em seus escritos. Esses modos de
legitimagao (como chamé-los de outra maneira, hoje?) sao reveladores
de certos posicionamentos adotados pelos artistas e pelos arquitetos
sobre o sentido dado por eles ao futuro da arte e da arquitetura. Para a
arte, a modificacao “ideologica” parece ser mais determinante: como
pode o artista ser ao mesmo tempo “provocador” e “reparador”? E onde,
para tentar ser as duas coisas, buscara ele os argumentos de sua agéao
criadora?

Os discursos sobre a “producao do elo e do lugar” consumada no
espaco urbano pela arte e pela arquitetura estao mais ou menos saturados,
eles desenvolveram apenas uma constatagdo — a da prépria efetivacao
dessa ligacdo — com suas causas e seus efeitos. Ao escolher situagdes
mais complexas, mais incertas, nés queremos mostrar como a arte e a
arquitetura sdo chamadas a tratar socialmente e politicamente as
consequéncias territoriais das metamorfoses das sociedades
(decomposicao de um territério, destruicdo de um lugar...), a0 mesmo
tempo promovendo a propria metamorfose como imagem da criagao
para os tempos futuros. Se colocamos em ressonancia com essa
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hipotética finalidade os modos efémeros de intervencgao artistica (artes
da rua, por exemplo), é para mostrar como as metamorfoses estéticas
sao oferecidas a cidade como signos de sua sobrevida cultural. Em outras
palavras, se pudemos mostrar, nos anos passados, em que medida o
papel da patrimonializagdo urbana teve um poder de pacificacao quase
mortifero (cf. nossa obra, Espelho das Cidades), podemos concluir que,
provavelmente, as politicas publicas se véem agora confrontadas com a
necessidade de tratar, de um modo ativo, vivo, estético, o que esta
destinado a desaparecer, o que esta aniquilado... ao mesmo tempo
reinjetando na cidade um estimulo ao risco, simbolicamente representada
pela arte efémera.

Se 0s usos sociais e politicos da catastrofe ja foram objeto de alguns
estudos, ndo acontece 0 mesmo com o0 papel concedido a estética do
espaco acidentado. As experiéncias artisticas que estao sendo realizadas
(a fotografia particularmente) provocam, como seria de se esperar,
reticéncias de ordem moral e politica. Intervencdes como essas sao
capazes de revelar as metamorfoses do territério e as maneiras como
elas séo vividas pelos proprios habitantes? A estetizagao de um territorio
destruido, de uma catastrofe, € mal aceita — como se ela desfigurasse a
patrimonializagao comemorativa. Contudo, ela parece tentar conciliar o
que hoje se tornou uma virtude ética, o dever de memoria e a reparacao.
Trata-se de uma vasta reconstrugao mental, um trompe I'ceil™?

Notas

“Friches industrielles: zona industrial onde as atividades industriais foram
encerradas, e o terreno foi inteiramente abandonado ou eventualmente conserva
vestigios das instalagoes. (N. T.)

! Régine Robin, Berlin Chantiers, Stock, Paris 2001, pp. 363-364.

2 Jochen Gerz, “Gerz, sous le pavé de la mémoire”, entrevista a Miriam
Rosen, em Libération, 17 de margo de 1992.

3 - cf. Hans Jonas* Trompe I'ceil: estilo de criar a ilusdo de objetos reais em
relevo, mediante artificios de perspectiva. (N.T.)
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O urbano em
movimento

Patrick Baudry

7

O centro é a preocupacao de uma intervencao que se quer
“limpadora”. A palavra me tinha sido dita por uma responsavel politica
da cidade de Paris que usava, para explicar o andamento das obras, a
imagem da concha do escargot. Etapa por etapa, bairro por bairro e
arrondissement por arrondissement (do primeiro até o vigésimo) — ela
apontava para mim seu indicador para me explicar melhor e fazia circulos
com ele cada vez maiores, como se eu mesmo devesse ser modificado
por sua magia —, a cidade seria progressivamente melhorada. Menos
inseguranca e mais conforto. Menos gente pronta a agressoes (a nao
ser olfativas ou sonoras) e mais estética. O rolo compressor do bem, do
bom e do belo agia, a se acreditar em tudo isso, obstinadamente e
vitoriosamente. A cidade ameacada seria, assim, salva.
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A medicina da cidade central

O centro pretende ser hoje um local de encontro. A limpeza nao
basta para a unificagao da cidade. E necessério ainda que agregue, atraia
e, portanto, que relina, dos quatro cantos do mundo, todos os membros
e uma mesma sociedade. A “re-centracao” € a palavra-chave das
cenografias urbanas!. Tratar-se-ia de reencontrar o equilibrio, de regenerar
0 socius, pois, descobriu-se, a cidade nao é somente um local onde as
pessoas vivem, mas a prépria sociedade, enraizada dentro de sua histéria,
assim como sempre, em construgao. Assim, é preciso saber antecipar.
Prever, e nao somente planejar, se torna tao mais urgente pelo fato do
futuro ser incerto e do presente nao escapar apenas por sua fugacidade,
mas devido a incerteza de um futuro que o contamina. Compreende-
se, pois, que é preciso se voltar na direcdo de um passado seguro,
“imemorial”, para encontrar diretrizes. Mesmo assim, isto nao bastaria.
O politico poderia ter o cuidado de deixar a marca de sua grandeza
mandando construir uma obra ou um monumento. Eventualmente, seria
preciso que um artista se encarregasse de marcar na pedra a passagem
do grande homem e sustentar por meio de um gesto decisivo (que fosse
ousado e inovador) o dever de meméria. O papel do politico é, com
freqliéncia, o de colocar sua marca sobre o territério, e isto supde que
ele realize materialmente sua marcagao. E preciso, para definir sua
identidade, marcar limites, situar fronteiras. Sobre a almofada violeta, a
tesoura dourada é entregue ao homem importante que, cingido de bleu
blanc rouge, corta a corda ou a faixa e abre 0 espago novo que aumenta
o capital do construido. O politico, na sua missao construtora, tera podido
também encenar sua imagem operaria: a “primeira pedra” o obriga a
manejar a colher de pedreiro e talvez a vestir o uniforme de canteiro de
obras. E com um capacete de seguranca que o Senhor Prefeito mostra
o0 cuidado que tem com seus concidadaos. Hoje em dia, esta situacao
se generaliza. O politico quer “tratar” a cidade como o médico trata um
paciente. O tratamento é curativo mas também preventivo. Trata-se de
antecipar o futuro das grandes cidades que tém vocacao de poélos
europeus e internacionais. Ndo basta mais mostra-se em um lugar ou
figurar em uma ocasido. Permanentemente, o politico d4 remédios ao

26  CORPOS E CENARIOS URBANOS



elo social e cuida do “corpo urbano”. Mas é sobretudo pelo centro que é
preciso atacar o problema e encontrar sua solugdo. Sem agregacao, nada
de unidade nem coeréncia, portanto nem de sentido, seguranca ou até
de sociedade. “Tudo se sustenta”. A idéia mestra € a de uma totalidade
gque nao pode se aproximar logicamente a nao ser por processos de
totalizacoes.

Uma politica de eventos permite notadamente a reuniao concidada.
O esporte desempenha assim um papel de relevo. Seria preciso ser um
mau francés para ndo amar o estadio — sempre o circulo — e 0s jogos
que restauram (ainda a regeneracao) uma fraternidade aliada por
intermédio de valores de exceléncia e de ajuda mutua veiculada
fisicamente pelos esportes. Em posicao de sentido, como os militares a
servico da nagao, para escutar o hino nacional, eles evoluem em
uniformes realgados por marcas de grandes empresas. A “Franga vitoriosa”
¢ encarnada pelos campedes. Mais depressa, mais alto, mais forte, como
recomendava o Bardo Pierre de Coubertin, retomando a divisa romana
citius, altius, fortius —tal & o programa corporal dos herdis. E compreende-
se o propésito do Presidente da Republica ao se mostrar nos vestiarios
da equipe da Franca vestido com uniforme de jogador de futebol quando
a urgéncia é de reforco da unidade republicana. Nao se falou da
maravilhosa reconciliagdo do povo da Franca em um momento de vibracdo
generalizada? As ruas estavam cheias de mulheres e homens cujos
coragdes batiam em unissono. O pais mostrava seus talentos unificando
as competéncias de cada um: pretos, brancos e descendentes de arabes
podiam juntos expressar uma alegria comum. Que a sociedade se torne
novamente coesa através da comunidade cidada — é esta a maravilha
do resultado. As idéias de sociedade e de comunidade teriam sido
excessivamente opostas, como se devessem se excluir por principio. A
comunidade generalizada é a sociedade de novo coesa. Espiritos mal
humorados falardo de dopagem, de corrupgao, de trapagas diversas. Ainda
assim, um chute pode ser magistral e a velocidade esportiva € uma
maneira de dopar os valores franceses.

Os eventos podem necessitar menos cameras e entusiasmo. Um
grande piquenigue, uma festa no rio, como a da musica, sao tidos como
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aglutinadores e capazes, pelo movimento de contatos coletivos, de
restaurar o sentimento de estar junto. O estar junto suporia sempre o0
comunitario, um sentimento selvagem de tribo, a expressao mais ou
menos apoiada de uma efervescéncia. O romantismo que marca, em
parte, a sociologia de Durkheim, pode, assim, ser retomado numa légica
que exalta a felicidade do “corpo coletivo”. Ele seria esse suplemento de
alma, esse retorno religioso em suas dimensoes deliciosamente barbaras
e civilizadas ao mesmo tempo.

Desgamos ainda um pouco mais: a mais simples feira de domingo,
ao longo do Garonne, pode ser a ocasiao de “juntar a cidade”. As pessoa
se esharram, se falam, comem os mesmos pratos diante do mesmo céu.
Um horizonte comum se redesenha diante de individuos que nao tém
outra sede senao a de se encontrar no movimento que os redina. Dirflamos
gue a divisao da sociedade diminui uma vez que a mistura se opera. Sao
grupos que passam diante das barracas instaladas pelos queijeiros. A
producéo caseira estad ali naqueles cavaletes. A sociedade plenamente
realizada se encontra nesse local onde se diz que “Bordeaux agita”. O
futuro, mesmo que incerto, porém controlado por um management que
se preocupa com ele, é percebido nos movimentos do rio para o qual flui
0 oceano que redne o local agradavel a internacionalizagao das culturas.
A prépria natureza do lugar incita as “re-fundacgbes”. Nao é se obrigando a
deveres patriotas, mas, sim, a partir do prazer que experimenta, que o
individuo participa e se solidariza. A cidade central teria também como
efeito benfazejo ajudar o individuo a se centrar de novo, a reencontrar
suas referéncias. Assim, o corpo da cidade deve “compreender” o corpo do
habitante. Sua unidade propria participa da mesma unificagao social.

Poderfamos prosseguir indefinidamente (para susta-lo ou para
prolonga-lo) com esse discurso, que seria evidentemente consensual.
Ciéncias humanas, midias, politicas, parecem macicamente entrar em
acordo para reconhecer seu poder de conviccao. Quer sua razao seja
mostrada, quer se critiguem seus argumentos, seria preciso se reportar
a sua logica. Mas, provavelmente é mais necessario mostrar que, a
despeito da reunido de especialistas que estimula, 0 mundo que surge
nao corresponde de ponta a ponta ao que estava sendo planejado.
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Duas imagens

Na capa de uma obra coletiva?, duas fotografias séo apresentadas.
A primeira teria resultado de um olhar sobre a desolacao de lugares sem
alma gerados por uma expansao urbana. A segunda seria a evocagdo da
sociedade harmoniosa, bela de se olhar, que estariamos em vias de
perder se nos “re-centrarmos”. De um lado o mal, do outro o bem. Aqui
a doenca, ali a salde. E assim, ao menos, o que estas ilustragoes de
uma capa de livro podem ser interpretadas: tudo se passa como se a
fotografia do alto, que mostra os confins de um mundo urbano, estragasse
com sua presencga o prazer de olhar o quadro artistico da Bordeaux de
antigamente.

A fotografia mostra cascalhos, ervas daninhas, arcadas de ferro
sem utilidade (nao servem de entrada de um estacionamento nem de
trave para futebol), postes de iluminagcao que nao servem sequer para
demarcar a via expressa dos automoveis, e um resto de construgdo em
chapa de ferro, que abriga nao se sabe o qué. Um terreno baldio poderia
ter mais unidade ou sentido. Algum tipo de bordel execravel poderia ter
mais encanto. Aqui, parece que estamos diante de um estacionamento
abandonado e tornado inutilizavel. Compreende-se facilmente: a
fotografia foi tirada em uma zona “peri-urbana”, enquadrando suas
vizinhangas sem ornamentos. Ela mostra o que o habitante das grandes
aglomeracoes conhece dos cendrios antiestéticos das proximidades das
zonas comerciais.

O quadro mostra a Bordeaux do comego do século XIX. Véem-se o
rio Garonne, barcos de pescadores, homens trabalhando nas margens,
mas também uma sociedade burguesa passeando de vestido branco ou
chapéu-coco, sem que essa justaposicao da elegéncia e do trabalho, da
ociosidade e dos esforcos fisicos dé a impresséao de uma sociedade
fraturada ou conflituosa. Muito ao contréario, predomina um sentimento
de harmonia. Uma impressao de convivio é o que esta sendo exibido.
Reina uma felicidade compartilhada: a de estar junto em um mundo
gue relne todos seus elementos. Compreende-se também que essa
atmosfera pacifica seja a garantia de uma sociedade de progresso e de
prosperidade.
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Esse quadro € o de Pierre Lacour. Esta exposto no Museu de Belas
Artes de Bordeaux. Data de 1804. Intitula-se “Vista de uma parte do
porto e dos cais de Bordeaux, dito dos Chartons e de Bacalan”. Pierre
Lacour nao pintou sua época, como se poderia crer. Ele executou uma
encomenda politica. Era preciso inscrever nas memorias futuras a
lembranca de um mundo exemplar, no qual a paz social estivesse de
acordo com o dinamismo econdmico. Mas a cena que o quadro mostra
simplesmente jamais existiu. A fotografia foi realizada por Jean-Louis
Garnell. Ela faz parte de uma série intitulada “aglomeracgéo de Bordeaux”.
A associagao Arc-en-Réve a havia encomendado. Foi exposta no &mbito
da exposicao “Mutacdes” organizada no Entrepdt Lainé em 2000. Jean-
Louis Garnell ja tinha feito um trabalho para a Datar sobre paisagens
urbanas parecidas com o que mostra a fotografia.

Talvez se possa dizer que, mesmo sendo essa imagem a obra de
um artista e ndo de um ilustre desconhecido, ela &, ainda assim, de
uma feilra incontestavel. Nao estamos, alias, habituados a conhecer
essa inclinacao propria dos artistas contemporaneos que os leva a mostrar
0 sujo, ou até mesmo o repugnante? E, pois, no ambito de uma estética
do pavoroso que é preciso classificar essa foto, e é preciso compreender
a mensagem como sendo a de um contestador? Garnell estaria querendo
botar diante de nossos olhos o horror da sociedade mercantil que suja o
planeta e provoca a desolagao do ser? Pode-se bem imaginar que essa
intencao governe o enquadramento da fotografia. E que o sentimento
de vazio e de incompreensao — temos dificuldade de ver o que vemos,
porque sequer sabemos o que é preciso ver — seja 0 objetivo buscado.
Ou, entao, seria o caso de compreender que se trata de desvio ou ironia.
Quando se pede ao artista para mostrar paisagens, este se dedicaria a
fotografar lugares-lixo — de resto, como qualquer pessoa poderia fazé-lo
com uma maquina fotogréafica descartavel.

O periurbano nao seria a gangrena das cidades? Uma ameaga
exterior parece fotografada por Garnell, como se o inabitavel, por enquanto
relegado aos limites das cidades, pudesse penetra-las. Uma podridao
estaria cercando o espaco civilizado e seria capaz de carcomé-lo. Entao,
seria preciso compreender que a obra de restauracdo, que o
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restabelecimento das fachadas ou o esforgo paisagistico no interior das
cidades, lutam continuamente contra uma acao deletéria, que néo
conseguimos acreditar que seja apenas externa ao “corpo social”. Garnell
estaria nos mostrando, pois, muito concretamente, contra o qué se
organiza a preservacao dos centros das cidades. Uma continuidade
precisaria ser mantida contra o desmantelamento ou a desagregacao, e
a fotografia de um pedaco da cidade mostra que o perigo se situa em
seu préprio seio.

Mas, é necessario de fato crer que a fotografia é feia? E preciso
concluir — porque o olho nédo constréi imediatamente diante dele uma
bela imagem a partir do que lhe é mostrado — que a desordem é mais
forte. Outra questao: nao se poderia achar que a bonita pintura de Pierre
Lacour &, a sua maneira, de uma particular feitira? Nao seria possivel
criticar a imagem da sociedade harmoniosa, simplesmente pelo fato de
ela jamais ter existido. Nao é a mentira que se deve depreciar. Ea prépria
estética da pintura caprichada que pode parecer de mau gosto.

A questao do urbano

As palavras nos armam ciladas. Se falamos de descontinuidade
em oposicado a continuidade de uma cidade monobloco, damos a entender
que a desorganizacgdo leva a melhor. E se queremos dizer que essa
desorganizagdo nao é desorganizada, entdo a organizacao e a
continuidade reaparecem. Se falamos de urbano e ndo de cidade,
utilizamos uma palavra que soa mal, que nao pertence a nenhum uso
nas maneiras de falar, e podemos dar a impressao de reconduzir
simplificacoes binarias (o urbano versus a cidade) ou um certo
historicismo (o urbano depois da cidade). Entretanto, compreende-se
que Maité Clavel tenha razao ao intitular sua obra Sociologie de I'urbain?
[Sociologia do urbano] e nao “da cidade”. As politicas ditas urbanas sao
de fato, no essencial, politicas da cidade. E, como foi dito mais acima, a
partir do centro (e portanto do centro da cidade) que o vinculo social,
qgue a unidade cidada, que a estética de estar junto, deveriam ser
reparadas, reafirmadas, revitalizadas. Mas &, contudo, um outro mundo
gue nao o da cidade stricto senso que é preciso levar em conta.
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De resto, tudo parece ser como se a cidade, nesse retorno ao que
lhe da fundamento, nesse reflexo de revitalizagao de seus proprios valores,
pudesse se limitar apenas a seu centro ou a suas centralidades.
Curiosamente, essa reexibicao de forcas vivas articulando o passado
fabuloso e o futuro promissor reduz o territério a alguns lugares principais.
Ora, a “Bordeaux que agita”, bem como a que nao agitaria mais (por
nao ter recebido um cuidado particular), sdo urbanas. Nao é a cidade
que da conta do urbano, mas é o urbano que atravessa a cidade, apesar
de que ela ndo o contenha.

A experiéncia da habitacao urbana se traduz na linguagem quando,
hoje, nos perguntamos se em Bordeaux moramos em Bordeaux. Em relacdo
a Paris uma pergunta quase idéntica pode ser feita: “Vocé mora em Paris
mesmo?” E a resposta evoca perfeitamente o fechamento, de que falei
mais acima, quando for a seguinte: “Sim, na Paris intra-muros”*. Tem-se
direito a Paris ndo morando nela, ndo se situando “entre seus muros”,
como por exemplo se o endereco onde se recebe a correspondéncia fosse,
por exemplo, Neuilly*. Os bairros residenciais luxuosos nao se distinguem
como duvidosas periferias mas, sim, como exterioridades de distingdo. Nao
ha necessidade de se estar dentro da cidade, pois quem esta no alto da
hierarquia social nao escapa de seu interior. Em Bordeaux, o bairro Cauderan
tem também esse status. Nao se poderia aplicar-lhe o qualificativo “ofensivo”
de periferia. Mas, ao longo das trés Ultimas décadas?, foi o conjunto da
periferia bordelesa que se tornou Bordeaux. “Bordeaux mesmo” (como se
diz “Paris mesmo” ) se reduz ao “centro de Bordeaux”, como se a verdadeira
Paris ndo fosse mais do que “Paris centro”. Em Bordeaux, portanto, onde se
mora? Pode-se morar “Bordeaux centro” ou em “Bordeaux aglomeracao”.
Pode-se morar na comunidade urbana de Bordeaux, mas também fora
dela, e se dizer ainda bordelés. Em suma, a identidade ndo se altera mas se
diversifica, ao se desterritorializar. O fato mais notavel é que o bordelés do
segundo ou do terceiro “circulo” pode se definir como tal sem jamais pos 0s
pés em “Bordeaux mesmo”. Em suma, o centro nao funciona mais como
atratividade, salvo em momentos episédicos, acontecimentos que pontuam
o0 mundo urbano mais do que propriamente pertencem a uma légica de
cidade.
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Henri Lefebvre em muitas de suas obras empregou a palavra
“urbano” para mostrar suas multiplas facetas. Citemos aqui Espace et
politique, onde ele escreve: “Assim se forma este novo conceito: o urbano.
E preciso distingui-lo bem da cidade. O urbano se distingue da cidade
precisamente porque aparece e se manifesta durante a explosdo da
cidade [...].”> Mais adiante ele escreve:

O urbano, essa virtualidade em marcha, essa potencialidade que ja se
realiza, constitui um campo cego para 0s que se atém a uma
racionalidade ja ultrapassada, e assim se arriscam a consolidar o que
se opde a sociedade urbana, o que a nega e destrdéi durante o proprio
processo que a cria, a saber, a segregacao generalizada, a separacgao,
no territério, de todos os elementos e aspectos da pratica social,
dissociados uns dos outros e reagrupados por decisdes politicas no
seio de um espago homogénec®.

O urbano néo se instala nas periferias das cidades. Ele ndo se situa
em locais que poderiam ser designados como nao-cidades. Trata-se
essencialmente de uma nova relagdo com a cidade e, mais
generalizadamente, com o espaco no qual a propria cidade nao tem mais o
monopdlio legitimo da territorialidade. Para dizer de uma outra maneira, a
desterritorializagdo mencionada mais acima nada tem de catastréfica. Sempre
se poderéa dizer que a urgéncia da cidade é de reunir e que é preciso estar na
posicao social do abastado para desprezar segregacoes e exclusdes. Mas € a
cidade que hierarquiza e que exclui. E a cidade, apesar das intengdes
declaradas ou da conversa fiada dos especialistas, que bane, que fixa e
designa a nao-residéncia. Nao se pode, portanto, fechar os olhos sobre 0s
conjuntos habitacionais que sao relegados. Nao se pode ignorar
desigualdades substituindo uma pretensa poética do urbano por uma politica
do centro para re-encantar a cidade. O urbano ndo é um lugar. Nao é a
cidade aumentada (a dita “aglomeracao”), a cidade ultrapassada, informe
ou indigesta. E porque nos impacientamos com a coeréncia, porque
gueremos nos ater ao lugar e a totalidade, porque pensamos a estética
como reuniao de sentimentos e comunidade de emocdes, que o urbano
parece incoerente, “desgarrado” e, bem entendido, de uma assustadora
feilra, a qual provaria sua doenca (possivelmente contagiosa).
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Mas é uma pergunta que tem de ser feita aos que querem tomar a
defesa dos deserdados: eles ndo comecam decidindo que certas pessoas
nao sao nada, para depois se interessar pelo que elas deveriam se tornar?
Esse olhar zoologista e essa preocupacgao colonial — esse apetite que é
também de reterritorializacdo — se reencontram no uso que convém
fazer dos ditos “nao-lugares”... O nao-lugar parece conceitualmente
provar que a localizagao estd em situacao de risco. Esta expressao,
permanentemente retomada num catastrofismo de bom tom, imbui-se
secretamente do projeto da reconstrucéo e da reunificagdo. O “ndo-lugar”
serve, com efeito, a légica do lugar: ele é o “acidente” que justifica a
intervencao “urbana”. Henri-Pierre Jeudy o diz bem:

Os lugares indeterminados — como as friches industrielles, as docas
[...] —tornam-se lugares referenciais. O ndo-lugar é a garantia simbdlica
universal do lugar. Ele devia designar o territério sem nome, sem
identidade, ele se torna por exceléncia o ornamento do desenvolvimento
cultural”.

Segundo uma visao simplificada da questao identitaria, o que nao
tem identidade nao existiria. De fato, para ter acesso a identidade, seria
preciso estar definido e identificado (o que é, para dizer aqui muito
rapidamente, exatamente o contrario da problemética da identidade em
psicanalise, por exemplo). Portanto, em vez de ir se preocupar com os
nao-lugares (o que se dizia das estagoes de trem do comego do Ultimo
século?, agora que elas se tornaram por vezes monumentos e fazem
parte de um imaginério), seria melhor alarmar-se com a pretenséo de
sobrecarregar o territério, de cobrir todas as suas brechas.

Aqui pode se situar a ambigliidade da fotografia de Jean-Louis
Garnell. Ela serve para mostrar que o feio tem também seus encantos e
que é preciso “re-estetiza-lo"? Trata-se de dizer que o mau terreno baldio
tem tanto valor artistico quanto um bonito jardim ou uma catedral? Que
é preciso concluir que hd uma espécie de equivaléncia de signos, uma
equalizagao de nao-lugares com os lugares? Pode-se pensar em vez
disso que a forca daquela fotografia esta no fato dela situar um momento
urbano sem recorrer a uma qualificagao positiva ou negativa, e o fato
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dela dispensar quem a olha da obrigacao de classificar a imagem em
uma etiqueta esperada. Para dizer de uma outra maneira, é um
inesperado que lhe da seu poder. Pode-se olha-la compreendendo que
ela evoca a ociosidade, o abandono. Pode-se ver nela, de forma bem
diferente, que o mundo nao se limita a habitabilidade®. E compreender,
a propoésito do olhar, que a dificuldade de ver o que é preciso ver nao é
um problema para o qual seria necessario mais clareza na “definicéao”,
encontrar a solucao.

A fotografia de Garnell tem ao mesmo tempo algo de cliché
(exatamente como eram vistos os locais desertos, os lugares
abandonados, ou as “zonas”, como se dizia antigamente®) e de
experiéncia de um mundo urbano que nao esta localizado apenas nesses
esteredtipos. Em suma, é preciso nao reservar o que mostra Garnell
apenas aos lugares (ou nao-lugares) onde a fotografia foi tirada. Henri
Lefebvre dizia-o bem:

O caréter desértico, abandonado, das periferias urbanas é revelador; o
que ele revela, para descobri-lo e dizé-lo, é preciso ler. A leitura dos
espagos urbanos, periféricos ou centrais, ndo se faz somente sobre os
mapas, construindo um cédigo abstrato; é uma leitura sintomatica por
exceléncia, e nao literal'°.

Essencialmente, Lefebvre chamava atencao, ndo para a desolagao,
mas para tempos e espacos que se tornam, dizia ele, “diferenciais”.
“Redes e fluxos extremamente diferentes se superpdem e se acavalam”,
escrevia elet!.

A politica tradicional da cidade desejaria um corpo sdo em um espaco
tornado seguro. Mas as pessoas flanam, ficam a deriva, inventam seus
percursos, em lugares que lhes sdo arrumados como em suas casas.
Elas ndo caminham exatamente em linha reta, mas vao aleatoriamente.
O urbano tem a ver com esse aleatério que a ordenagao pretenderia
esconder ou até estetizar, para fazer dela uma feliz excecao a regra. Eo
que, no Brasil, a ginga, um jogo de cintura, caracteriza os modos de
andar. O corpo do favelado nao é monobloco, ele nao vai em linha reta
para o seu objetivo. Paola Berenstein Jacques'? mostra que o corpo
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dangante do favelado pde em movimento sua histéria e encontra no
caminho a aventura de um mundo labirintico e fragmentado. Essa
aventura comum nao caracteriza também, em outros lugares que nao o
Rio ou Salvador, os itineréarios cotidianos? Os que sdo consumados ao
andar. Também os que sao realizados ao se permanecer imbével.
Sobretudo, Paola Berenstein Jacques nos faz compreender que o que
nos ensinam a temer — o labirinto que abafa, o fragmento que isola —
nao existe como tal a ndo ser para o pensamento totalitario imposto por
sua realidade arquitetonica.

Notas

! Lilian Fessler-Vaz em “A “culturalizacao” do planejamento e da cidade” in
Cadernos PPG-AU “Territérios urbanos e politicas culturais”, nimero especial,
ano Il, 2004, p. 34, sublinha bem a inflacao de palavras comegando por
“re”:"renovacao, revitalizacao, reabilitagao, requalificagao, regeneracéo, entre
outras.” Ela mostra que” a utilizagdao da cultura como instrumento de
revitalizagdo urbana faz parte de um processo bem mais amplo de utilizagao
da cultura como instrumento de desenvolvimento econémico” (p. 32). Na
mesma péagina, ela esclarece que “certas zonas sdo privilegiadas nesses
processos de renovagdo urbana, como os centros histéricos, as areas centrais
e 0S vazios urbanos que resultam do processo de desindustrializacdo — antigas
zonas portuérias, ferroviarias e industriais”.

2 Ver Patrick Baudry e Thierry Paquot (textos reunidos por), L'Urbain et ses
imaginaires, Pessac, Maison des Sciences de 'Homme d’Agquitaine, 2003.

3 Ver Maité Clavel, Sociologie de I'urbain, Paris, Economica, 2002, p. 35.
Em seu artigo “Pour une recherche sur les pratiques des périurbains”, publicado
em Communications, “Maniéres d’habiter”, no. 73, 2002, p. 205, ela escreve:
“O urbano, de qualificativo expandiu-se até substantivo e da conta da cidade
tal como ela se tornou.” *Paris intra-muros: a cidade limitada pelo Boulevard
périphérique, construido sobre as ruinas das antigas muralhas. (N. T.)*Neuilly:
cidade vizinha, antiga parte da aglomeracéo parisiense. (N.T.)

4 Ver Jean Dumas, Bordeaux ville paradoxalle, Pessac, Maison des Sciences
de 'Homme d’Aquitaine, 2000, p. 134 e 251.

® Henri Lefebvre, Espace et politique (1972), Paris , Economica, 2000, p.
76.

6 ldem, p. 80.

’ Henri-Pierre Jeudy, Espelho das Cidades, Rio de Janeiro, Editora Casa da
Palavra, 2005: “Querer definir o que ha de potencial na configuragao territorial
implica em negar que um espaco urbano seja também a expressdo de uma
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“alianca de contrarios”, pois a coeréncia nao é o unico fruto de uma resolugao
das contradigdes préprias as metamorfoses da cidade.”

8 Ver Patrick Baudry, Violences invisibles, Bégles, Editions du Passant, 2004,
p. 133.

° “Entre St-Ouen et Clignancourt, J'ai vécu mes premieres amours, Sur la
zone”, cantava Edith Piaf.. A “zona” era entao um terreno vazio entre bairros,
um espaco de jogos para criancas mas também para os que se tornam grandes.
Hoje a zona remete mais ao movimento, a travessia sem direcdo precisa e
sobretudo predefinida: por isso a expressao “cortar a zona” , como emprega
Alain Souchon, por exemplo.

10 Henri Lefebvre, Ibidem, p. 78 e 79.

1 |bid, p. 79. E de parte desses acavalamentos e superposi¢coes que dao
conta as contribuicoes de Aurélie Chéne e Laetitia Devel.

12 \ler Paola Berenstein Jacques, Estética da Ginga, Rio de Janeiro, Casa da
Palavra, 2001.
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Acumulacao primitiva
de capital simbdlico:
sob a inspiragao do
Rio de Janeiro

Ana Clara Torres Ribeiro

A Unica teoria do conhecimento que pode ser vélida hoje é
a que se funda sobre essa verdade da microfisica: o
experimentador faz parte do sistema experimental
Jean-Paul Sartre

A singularidade do lugar

Como afirma Alain Badiou (1994), nao se pensa da mesma forma
em todos os lugares. Os lugares inspiram conceitos, demandam
interpretacdo e oferecem temas a reflexdo. E desta forma que a cidade
do Rio de Janeiro comparece neste texto, isto é, assumida como
experiéncia vivida, laboratério informal e principal fonte de inspiragao na
reflexdo de tendéncias recentes do capitalismo. Para quem experimenta
diariamente uma cidade, existem sintomas, indicios, mudancas
comportamentais e noticias dispersas que sinalizam os sentidos da
transformacao social, ainda que estes sentidos s6 possam ser apreendidos
através da formulagao de hipéteses incompletas. O tratamento destas
hipbteses, que relinem desiguais facetas da vida urbana, exige que o
discurso analitico assuma um carater tentativo, fortemente apoiado na
intuicao.
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Hoje, esse tipo de discurso é mais urgente, pelas formas assumidas
pelo capitalismo nos paises periféricos. Nestes paises, que nao
comandam a economia na escala mundial, a mudanga acontece de
maneira mais rapida e descontrolada (SANTOS, 1993), destruindo
elementos da ordem urbana e criando uma espécie de efervescéncia
nas cidades dotadas de caracteristicas excepcionais. A cidade do Rio de
Janeiro, por ter abrigado a corte portuguesa e ter sido a capital politica
do pais durante um largo periodo histérico, possui estas caracteristicas,
reunidas numa localizagao geogréfica extraordinaria. A cidade apresenta,
portanto, elevada densidade simbolica, amplificada pelo abrigo de fungdes
culturais relevantes e pela difusédo de imagens-sinteses que permitiram
o reconhecimento de sua raridade (RIBEIRO, 1996). Sao algumas destas
imagens-sinteses: Rio — capital cultural, Rio — cidade aberta, cosmopolita.
Estas representacdes — somadas a outras relacionadas a falta de regras
na vida diaria e a exposicao do corpo e da sensualidade — fazem da
cidade um “nd” propicio ao funcionamento das redes de atividades
econdmicas e formas de cooperagao da modernidade tardia.

A cidade cosmopolita, a cidade aberta, a cidade cenario tem sido
adaptada a arranjos econdmicos que se apropriam de acimulos
simbdlicos desigualmente distribuidos na paisagem. Estes acUumulos
resultam de investimentos culturais pretéritos, da consolidacéo de habitos,
da inventividade popular e da produgao artistica com reconhecimento
internacional. Areas da cidade, monumentos naturais e artificiais, corpos
e gestos transformam-se em focos (ou nichos) da acumulagdo primitiva
de capital simbdlico. A apropriacéo do passado acontece de forma mais
ou menos sutil, envolvendo desde a adogao de espagos publicos por
empresas privadas até processos, mais diretos e violentos, de controle
do patriménio coletivo, como exemplificam: a seguranga privada, nas
praias da cidade, a servico de redes hoteleiras; os negécios particulares
criados em equipamentos culturais mantidos com recursos publicos ou,
ainda, as praticas esportivas que determinam os usos de bens naturais
com elevada veiculagdo na midia internacional.

Sem duvida, a operacao mercantil em torno do carnaval do Rio de
Janeiro oferece o melhor exemplo de acumulacao primitiva de capital
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simbdlico. O carnaval do Rio ja era um grande espetaculo antes que a
espetacularizacao se transformasse em diretriz da nova gestao urbana
(JACQUES, 2004). Da mesma forma, a exposicao do corpo e a
proximidade com a natureza ja pautavam a imprensa e os habitos antes
gue o império da imagem fosse nutrido pela nudez ou pela ecologia. A
histéria da cidade guarda, assim, pouquissima relagdo com Barcelona
ou Curitiba, estas cidades paradigmaticas do planejamento urbano da
modernidade tardia. Muito mais do que estas cidades, o Rio de Janeiro
oferece uma instigante oportunidade de reflexédo critica da manipulagéo
mercantil de capital simbdlico. O carnaval oficial do Rio transformou-se,
nas Ultimas décadas, numa promocao corporativa que verticaliza
atividades econdmicas. O carnaval corporativo, que nao esgota a festa,
associa a histéria popular do samba a midia, a empresas do mercado
globalizado e a celebridades (ricos e famosos). Num mundo capitaneado
pela alianga entre capital financeiro e capital simbélico, o Rio de Janeiro
oferece-se como estudo de caso para a observagdo de tendéncias que
se reproduzem, com menor intensidade, noutras metropoles periféricas.

Acumulacao primitiva de capital simbélico

Sao muitos os processos associados a acumulagao primitiva de capital
simbdlico. Estes processos demonstram a existéncia de uma soélida
articulacao entre: internacionalizacéo de areas da cidade; criacao de barreiras
ao interclassismo e aumento da desigualdade social. A agao estratégica
dirigida a este tipo de acumulagéo envolve a apropriacao da vida espontanea
do lugar, através de sua reificagao e espetacularizagéo, e do patriménio
histérico (SILVEIRA, 2004). Depende, assim, de praticas promocionais
(RIBEIRO, 1995) que, ao serem altamente seletivas, permitem a
mercadorizacao da cultura e o dominio, ainda que circunstancial, de préaticas
sociais e memorias coletivas. As acdes que visam a acumulacao primitiva
de capital simbdlico interferem na leitura do espaco herdado e no
imaginario urbano, impedindo a presenca popular em areas escolhidas
para abrigo da frente transescalar de atividades que alimentam o mercado
globalizado.
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Nessas areas, o protesto é admitido; porém, desde que mobilize
as classes média e alta — como as bandeiras globais ou as inovagoes
comportamentais. Assim, é implicitamente recusado, nestas &reas, o
protesto contra a violéncia sofrida pelos mais pobres ou as mobilizagdes
por melhores condigdes de vida. Em verdade, mudancgas no imaginario
urbano constréem um mapa da cidade confeccionado sob a influéncia
do codigo da nova gestéo urbana. Este cddigo, com o apoio da midia,
constroi 0 consenso que filtra as agdes admissiveis em cada area da
cidade. Em realidade, este consenso poderia ser melhor denominado de
pacto de conveniéncia, pois permite, para alguns, a mobilidade social
ascendente e a projecédo internacional. Este € um pacto “pds-politico”
que inclui ambicdes eleitorais mas, renega a concreta disputa de projetos
alternativos para a cidade.

As inovacdes tecnologicas, que permitiram aos paises centrais a
superacao da crise econémica iniciada nos anos 70, valorizaram o capital
simbodlico. Basta observar, nesta direcao, o poder conquistado pela midia
e o dinamismo do denominado mundo fashion. O capital simbdlico
ganhou grande autonomia nos circuitos da acumulagao, dada a
importancia da informagao, transformada em imagem, na realizacéao do
lucro. A forca do capital simbdlico manifesta-se na inclusdo da cultura
na valorizacdo de investimentos econdmicos; no crescimento do nimero
de firmas dedicadas ao marketing; na expansao dos servigos relacionados
a embalagem imagética de produtos; na venda de estilos de vida nos
circuitos mais avangados do consumo; na énfase na aparéncia frente a
outros elementos, menos evidentes, das identidades sociais; na produgao
monitorada do corpo pelos novos servigos; na espetacularizagao de areas
urbanas, em conexao com metas da industria cultural (espacos cuturais,
centros de exposicao, promogdo de eventos com grande capacidade de
atracao de consumidores). As novas tecnologias e 0 excesso de informacao
parecem ter gerado, ao mesmo tempo, a adesdo ao produtivismo e a
acelerada disputa de acervos simbdlicos.

O dominio do meio geografico criado pelas tecnologias de informagéao
e comunicacao permite as empresas que atuam na esfera simbdlica
crescente poder na divisao intracapitalista do lucro. Afinal, aqueles que
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detém o controle da esfera simbdlica responsabilizam-se pela
condensacgdo, num determinado tempo e lugar, de uma complexa e
mutante constelagdo de iniciativas empresariais, fatores de producao e
formas de trabalho. Na atualidade, a influéncia do capital simbélico nao
decorre apenas da sua capacidade de dirigir o consumo mas, também,
de sua capacidade de organizar uma producéo instavel, realizada em
fronteiras indefinidas. Mudancgas nas formas de produzir e consumir,
estimuladas pelo capital financeiro, alargaram a arena da producao e
geraram incerteza. O controle da incerteza, que ¢ indispensavel a todas
as fragbes capitalistas, exige a criagdo de imagens compartilhadas do
futuro proximo, orientadoras da cooperacgdo entre firmas e, por
conseguinte, canalizadoras dos investimentos que asseguram a realizagao
do lucro global.

Convém enfatizar que é de parcela desse lucro que alguns difusores
da nova gestao urbana afirmam que podem ser obtidos os recursos
necesséarios a sobrevivéncia das grandes cidades periféricas (BORJA;
CASTELLS, 1998). Porém, acreditar na generalizagao desta possibilidade
significaria ignorar que a competitividade entre lugares constitui um dos
principais motores da acumulagao. A dialética construcao — destruicao,
que caracteriza o capitalismo, assume outras caracteristicas com o
empresariamento da esfera simbodlica: imagens sao construidas,
consumidas e destruidas, numa permanente (des)territorializacéo da
ciranda especulativa que produz lucro, prestigio e poder. A nova posicao
ocupada pelo consumo, como sabemos, nao subordinou a produgéo as
necessidades do consumidor mas, sim, ampliou a intervengdo das
empresas privadas na administracdo da cidade e na psicoesfera dos
lugares (SANTOS, 1996). Diferentemente do “espirito do lugar” ou do
“génio do lugar”, a psicoesfera, para Milton Santos, relaciona-se a
tecnoesfera, aos sistemas de engenharia que modificam as bases técnicas
das atividades econ6micas e da acéo social. A psicoesfera, elaborada por
agentes que controlam a informacgao, facilita a culturalizacao do
planejamento urbano (VAZ, 2004) e a apropriacao privada de acimulos
simbdlicos criados ao longo da histéria dos lugares.
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Eventos, espetaculos e lucro

Sao exigéncias atuais da acumulagao urbana: inovar ininterruptamente;
desvelar acervos de espiritualidade, como indicam a literatura de auto-ajuda
e 0s eventos esotéricos; gerar hibridos culturais surpreendentes; buscar
originalidade e oferecé-la a consumidores avidos por experiéncias excitantes;
descobrir talentos em lugares inesperados, ampliando o valor da nova
revelacao. Através do aumento da competitividade (SANTOS, 2000) —entre
lugares, firmas, grupos sociais e individuos — cria-se o produtivismo urbano,
gue viabiliza a simbiose entre lucro e prestigio. Nesta conjuntura, os
administradores locais sao estimulados a oferecer a cultura urbana e o
patriménio histdrico para o mercado, ainda que esta oferta seja ocultada por
discursos eruditos que afirmam a sua inspiragao em promissoras experiéncias
estrangeiras. Legitimada atraves de nogdes neutras, do tipo parcerias publico-
privadas, a agao considerada eficaz permite a fragmentacao do espago urbano,
através da criacao de barreiras sociais visiveis e invisiveis, e a implementagao
de politicas publicas que geram intolerancia e interrompem o dialogo
interclassista espontaneo. Cabe salientar, neste momento, que este dialogo,
agora enfraquecido, constitui um dos elementos mais relevantes da
singularidade do Rio de Janeiro, como demonstra a riqueza da musica
criada na cidade.

Os mega espetaculos organizam a absorgcao lucrativa da
efervescéncia urbana. A natureza simbdlica desta efervescéncia
transparece, por exemplo, na transformagao da roupa e do corpo em
produtos raros ou obras de arte. Através dos mega espetaculos, séao
definidas frentes transescalares de trabalho que unificam, por um curto
intervalo de tempo, o trabalho do artesao, a fé do lider religioso ou o
talento do cantor popular as agéncias de viagens, as lentes dos fotografos
mais famosos, as passarelas da moda e, por Ultimo, aos centros
financeiros da economia globalizada. Recorde-se, nesta direcéo, os trajes
de inspiracao afegé exibidos, héa pouco tempo, nas passarelas das cidades
globais ou a mandala de areia jogada ao mar ao término de sua exibicao
nas ramblas de Barcelona, durante o Férum Cultural Mundial de 2004.
A transitoriedade e o bric-a-brac cultural caracterizam as feiras mundiais
da atualidade, abrigadas nas transparentes superficies da arquitetura de
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griffe. Estas feiras substituiram as feiras do periodo de hegemonia do
capital industrial, assim como, os imperadores, os reis e 0s cientistas
foram substituidos por celebridades do mundo globalizado.

Para a realizacdo bem sucedida dessas feiras, a cidade é
transformada em vitrine e em fabrica de bens e servigos de consumo
imediato. Vende-se cultura, traduzida na presenca de artistas e
intelectuais famosos; em simbolos de campanhas politicamente corretas;
na bencgao de sacerdotes de religides desconhecidas e em experimentos
das ultimas inovacoes técnicas. Estas condicoes da acumulagao urbana
contemporénea explicam a mercadorizagao da cultura e de identidades
sociais e, portanto, a transformacao, reconhecida por Nestor Garcia
Canclini (1983), do étnico no tipico. Estas condi¢bes explicam, também,
a aceitagao alcangada pelo empreendedorismo urbano (HARVEY, 1996;
COMPANS, 2005). O discurso que difunde novos ideéarios para a gestao
urbana, realcando o mercado e a iniciativa empresarial, ndo deve ser
compreendido, apenas, como sinal de alienagcao. Concretamente, este
discurso defende interesses que conectam a vida urbana ao metabolismo
do capital. Hoje, ¢ menos equivocado, do que em periodos histéricos
anteriores, considerar a cidade como uma empresa ou uma mercadoria.
Afinal, qualquer um dos seus segmentos pode ser incorporado — mesmo
que somente como fotograma — a produtos (materiais e imateriais) da
modernidade tardia.

Cenarios, celebridades e celebracoes

Mudancas na acao social surgem na sucessao de conceitos,
propostos pelas ciéncias sociais, para a interpretacao das relacoes entre
individuo e cidade. Do angulo da cidade, a arena do pensamento politico
moderno, o espago publico, tem sido refeita através da festa, do show,
de gestos e simbolos de rapida decodificagdo. Esta mudanca encontra-
se registrada em nogdes que substituiram a arena politica, tais como
cenario e palco. Do angulo da agdo, nogoes distantes da problemaética
mais ampla do sujeito social indicam o teor do ativismo urbano, tais
como ator e, por fim, protagonista. Estas mudangas conceituais refletem,
ainda que indiretamente, a atual relevancia do capital simbdlico. Disputa-
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se parcelas desta forma especifica de capital nos jogos sociais que
atualizam o cotidiano urbano, como demonstra a luta por oportunidades
de “estar na midia”, ou melhor, de “aparecer”. Assim, estas mudancgas
conceituais ndo séo equivocadas. Julgamos, apenas, que nao abrangem
0s movimentos da totalidade concreta (KOSIK, 1967). A seletividade
que particulariza a modernidade tardia, nas cidades periféricas, surge
em vetores que criam, como propds Milton Santos (1994), &reas
luminosas, marcadas pela rigidez do seu controle, e areas opacas, que
possibilitam a precéria sobrevivéncia dos mais pobres e dos anénimos.

Atualmente, a conquista da hegemonia afasta-se de promessas de
integracao social e igualdade. Substituem estas promessas, sedutoras
pseudo totalidades sociais, ou melhor, estilos de vida alimentados por saber
técnico, “espiritualidade” e 6cio. Nas préaticas de classificagdo social oriundas
da alianca entre capital financeiro e capital simbdlico, a ideologia do corpo
apresenta afinidade eletiva com produtos da modernidade tardia: arquitetura
pos-moderna e objetos de alta densidade técnica. A adesao ao artificio
cria a ilusao de que o consumidor domina a tecnociéncia e, logo, o futuro.
Hé, assim, um encantamento pelo produto que exibe precisao digital e
capacidade de materializar, para o individuo, a poténcia da economia
globalizada.

Aliés, a exibigdo da técnica colabora na associagao, nos mega
espetaculos, entre indUstria, capital financeiro, incorporacao imobiliaria
e promogao de personas e lugares. Trata-se, realmente, de um ativismo
produtivista, que envolve segmentos influentes das classes médias e
altas. Estas classes, ao desvendarem para si oportunidades de prestigio
e lucro, colaboram na organizagéo do intercambio entre mercado
globalizado, eventos e histéria da cidade. Formam-se, através deste
intercambio, os atratores de impulsos globais (RIBEIRO; SILVA, 2004).
Ao mesmo tempo, transfere-se, a economia dos paises centrais, parte
do lucro gerado pela apropriacao da singularidade dos lugares. Com o0s
vetores da Ultima modernidade, emerge, no Rio de Janeiro, um novo
tipo de interclassismo, diferente daquele de décadas anteriores orientado
para a conquista de direitos sociais no espaco publico. O novo
interclassismo é marcadamente econémico e empreendedorista, mesmo
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quando envolve a arte, o artesanato tradicional e a caridade. De fato, o
empreendedorismo urbano construiu um novo tipo de empresario no
amago das préprias classes dominantes, gque conseguem, por serem
herdeiras de uma sociabilidade transnacional, estimular a roda da
economia globalizada.

Celebridades e celebragbes atraem impulsos globais e atualizam
acervos culturais. Nos mega espetaculos, atinge o auge a aplicagao de
técnicas — financeiras, informacionais, arquitetdnicas e administrativas
— que possibilitam o lucro no presente e no futuro, sendo o lucro futuro
garantido por bens e servigos que estendem a duracdo dos eventos. A
extensao do presente ao futuro préximo cria, juntamente com o calendério
de eventos de cada cidade, a previsdo necessaria a acumulagao em sua
atual fisionomia. A previsao de investimentos também é orientada por
mudancas no espaco fisico e no mercado de trabalho, cada vez mais
colado a cooperagao estimulada na modernidade tardia. Nos atuais
confrontos simbdlicos, sdo atualizadas ou superadas formas histéricas
de exercicio do poder. A inclusao instrumental da cultura resulta em
uma espécie de hiper-racionalidade que, ao dessacralizar a politica, é
responséavel pela formacédo de uma espiral ascendente de investimentos
simbdlicos que mesclam economia e politica. Instaura-se uma avida
busca por referentes culturais raros, que favoregcam a apropriagao do
espaco herdado. Os espagos luminosos do presente sdo aqueles que
foram historicamente construidos para as classes dominantes mas,
também, alguns lugares populares com elevada densidade simbdlica
por constituirem bergos reconhecidos da cultura popular. Séo estes
espacos que sustentam a retérica que legitima a acumulagao urbana.
Esta retorica, apoiada na estética, surge na espetacularizagao do que ja
¢ espetacular; na atualizacédo do que, até ontem, j& era atual; na
racionalizacao da prépria acao racional dirigida a fins.

Estas tendéncias correspondem a disputa, entre lugares, por
oportunidades de verticalizagao das frentes de atividades que sustentam
a acumulagao. O sucesso nesta disputa depende de diferentes
propriedades do lugar. Sédo algumas destas propriedades: (a) — a
capacidade de atrair, pelo maior tempo possivel, a atencao da midia
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mundial; (b) — a capacidade de operar mecanismos sociais que atribuam
prestigio a personas, firmas, produtos e marcas; (c) — a capacidade de
reunir os muito ricos e famosos, que encontram, no lugar, condigdes
favoraveis a sua prépria promogao e dos interesses que representam;
(d) — a capacidade de agilizar a organizagao transescalar de atividades
econdmicas. A articulagao entre estas propriedades facilita a acumulagao
primitiva de capital simbdlico e o crescimento deste capital, agilizando a
sua incorporacao noutras formas-aparéncia do poder.

Os impulsos globais que atingem a cidade de um pais periférico
submetida a longo processo de involugdo urbana (SANTOS, 1990), como
é o caso do Rio de Janeiro, criam excepcionais oportunidades de
acumulagéo primitiva de capital simbdlico. Esta tendéncia aparece nos
seguintes processos: (a) — uso instrumental da administragdo publica
para realizacao de investimentos que organizem a vida espontanea da
cidade em diregao a realizacao do lucro global; (b) — subordinacao da
vida espontanea a imposicoes da economia globalizada, alterando hébitos,
costumes e formas tradicionais de uso do espaco urbano; (c) —
estigmatiza¢ao dos mais pobres e proibicao de sua presenga nos espacos
preparados para a recepcao de impulsos globais, garantindo a acumulacao
de capital simbdélico apenas aos agentes da nova ordem urbana; (d) —
subremuneracao do trabalho das classes populares, quando envolvidas
na frente de atividades que realiza a acumulagédo urbana; (e) — entrega
de bens naturais e culturais aos comandos do mercado globalizado.

Por fim, cabe enfatizar que os processos elencados neste texto
resultam de hipdteses incompletas, como antes afirmado. Portanto,
este é apenas um discurso experimental e intuitivo sobre tendéncias
recentes, construido a partir do laboratério oferecido pelo Rio de Janeiro.
Este discurso também reflete preocupagdo com o exercicio do poder na
cena urbana. Afinal, como disse Bertrand Russel (1979): “Enquanto os
animais se contentam com a existéncia e a reproducdo, os homens
desejam também expandir-se, e 0s seus desejos quanto a isso sao
limitados apenas pelo que a imaginagao sugere” (p. 8). Num periodo
em que a tecnociéncia promete a ubiqliidade e no qual a busca de
status coaduna-se com a acumulagdo primitiva de capital simbdlico,
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corre-se 0 risco de que o exercicio do poder absorva a violéncia nas
relagdes sociais cotidianas, estimulando a competitividade e os usos
apenas instrumentais do espaco herdado. A apropriacao estratégica de
capital simbélico tem limites, por mais inventivos que sejam os gestores
urbanos. E face a estes limites que convém recordar o ditado popular
que diz que: “é facil comer o queijo rapidamente, o dificil e o demorado
¢ fazé-lo”".
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Cidades e Cultura:
rompimento e
promessa

Ana Fernandes

A mercantilizacao da vida urbana e da cidade é um fendmeno de
longa duragao e tem constituido, de diferentes formas, a sua historia
desde a chamada cidade antiga. O capitalismo aprofunda, intensifica e
generaliza esse processo, sendo caracteristica da cidade moderna a sua
producao enquanto valor de troca (LEFBVRE, 1991). Produzir localizagbes
— de forma mercantil, crescentemente combinada no periodo
contemporaneo a forma corporativa —sintetiza essa maneira de gerar e
expandir cidades, concentra um conjunto de valores de troca superpostos
no espaco e insere pessoas e atividades numa determinada divisao
econdmica e social do espaco (LIPIETZ, 1974).

A mercantilizagdo da cidade enquanto objeto cultural, no entanto,
€ bem mais recente, com desenvolvimento acentuado nos Ultimos 20
anos e vinculada a emergéncia de novos e complexos processos de
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acumulagao!. A generalizagdo da urbanizagao — entendida enquanto
ampliagao dos diversos circuitos de cooperacao sobre o territorio (SANTOS,
1985) —, da mobilidade e da culturalizagdo dos processos e dos objetos
¢ constituinte desse novo momento, recorrentemente identificado como
de globalizagdo da economia e da sociedade. Desse modo, ganha forga
e se amplia uma nova fronteira de exploragdo, de producao e de
apropriacao de riqueza: a esfera material e imaterial da cultura. A partir
sobretudo dos anos 90, culturaliza-se 0 mundo, ou seja, de forma genérica
e indiferenciada, tudo vira objeto ou expressao de cultura?.

Em termos urbanos e urbanisticos, a questao nao é diferente. A
cidade, seu espaco e seus processos sao intensamente culturalizados e
a referéncia a cultura passa a reger, justificar e legitimar um conjunto de
intervengoes que podem ser completamente antagbnicas em termos de
producao de sentidos ou em termos de perspectivas sociais. Essa
culturalizacao generalizada carrega consigo um paradoxo. Por um lado,
ela permite o afloramento de novas e instigantes realidades, pois a
existéncia assim como o interesse por particulares formas de insercao
no mundo véem-se legitimados. Por outro lado, se desenvolve um
empobrecimento acelerado de perspectivas, ha medida em que a
mercantilizagdo avassaladora da cultura a hegemonizou, instrumentalizou
e banalizou.

Nosso objetivo nesse texto € o de discutir essa relagao que mais
recentemente vem sendo construida entre cidade e cultura. Para tanto, e
considerando o carater ainda preliminar dessa reflexao, dividimos nossas
consideracoes em duas esferas: aquela que pode ser considerada como
de rompimento, ancorada nos processos hegemonicos de producao da
cidade enquanto objeto cultural mercantilizavel e/ou corporativo; e aquela
considerada como promissora, voltada para a identificagcao dos processos
contra-hegemonicos em operagao na cidade. Embora compondo
formalmente um esquema dual (o que se vé reforcado pelos descritores
contemporéneos da realidade urbana empirica — renda, acesso aos bens e
equipamentos publicos, direitos de cidadania), as esferas apontadas sao
conceitualmente hibridas, pois constituidas por areas de nitidez, opacidade,
sombreamento, superposi¢ao e indefini¢cao, nelas e entre elas.
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A cidade e a Cultura como rompimento

1. o presente como ruptura

A aceleracao do tempo e a compressao do espaco (SANTOS, 1996;
HARVEY, 1992) séo fendbmenos constituintes das transformagoes sécio-
espaciais das Ultimas décadas. Ao caracterizar o presente, eles compdem
também uma alteracao significativa na relagéo da sociedade com o seu
passado. Segundo Nora (1993), o presente passa a ser vivido como
ruptura em relagdo ao passado. Simetricamente em relacao ao novo
futuro invisivel, imprevisivel, o passado também passa a ser invisivel,
radicalmente outro, mundo do qual estamos desligados para sempre.
Ou seja, na mesma medida em que a crise da modernidade colocou em
xeque a idéia de evolugao para um destino conhecido, para um futuro
antecipadamente formulado, o presente, ou o futuro do pretérito, com
suas caracteristicas e valores particulares e mutantes, nao se apresenta
mais como desdobramento do passado, mas como algo que dele se
diferencia de forma radical. Portanto, os vinculos de inteligibilidade com
0 passado e os vinculos de sociabilidade que o mantinham tornam-se
frageis e escasseiam, moldando um processo de aguda presentificacao
do tempo e de descolamento seqlenciado de referéncias e de tradicoes,
ou de memoria coisificada, transformada em exterioridade da vida social.

Nesse sentido, pode-se falar de uma colonizagao do tempo, em
dois sentidos. Por um lado, através de sua fragmentacdo e multiplicacao,
estende-se a utilidade do tempo diario, com suas conseqliéncias diretas
sobre os regimes de trabalho — de prontidao, instaveis e desigualmente
distribuidos —, os regimes de propriedade — passa-se a ser dono de fragoes
de tempo no espacgo —, os regimes de consumo — consumo em todos 0s
ambitos (privado ou coletivo), e em todo o tempo (ndo ha mais limite
temporal para o consumo) —, bem como sobre os regimes de mobilidade
— circula-se por (quase) todo o espaco. Por outro lado, a colonizagdo do
tempo histérico enquanto objeto de consumo cultural se alia a existéncia
ampliada dos suportes (ou préteses) de memoria, condigéo para que o
passado possa também adentrar a linha de producao.
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Decorre dai uma extensao oceanica do tempo e da cultura, os quais,
com seus contelidos reduzidos a repertérios e objetos, revelam-se passiveis
de apropriacao pelos circuitos mercantis. Dito de outra forma, faz-se
possivel transformar esses valores de uso em valores de troca, numa
operacgao de abstracao e esvaziamento de contelidos e de reproposicao
de significados, tornando-os equivalentes entre si e possibilitando sua
ampla circulagdo e consumo. Disponibilizam-se assim, nos equipamentos
culturais que se multiplicam aceleradamente — museus, galerias, centros
de meméria — mas também nos circuitos menos culturalizados de
consumo — shopping centers, supermercados, mercados — extensoes
de histéria cada vez mais impressionantes, da vida social e politica aos
objetos de arte, das tradigcdes populares a culturalizagao/historicizagao
dos objetos corriqueiros do cotidiano. A didatizacao da apreensédo desejada
e de seus significados — uma reedicado empobrecida do desencantamento
do mundo weberiano — constitui o corolario de todo esse processo, com
explicagdes cada vez mais detalhadas de como as coisas devem ser
entendidas. Realismo e pragmatismo se combinam para exorcizar
qualquer tentativa de pensamento disruptivo ou de inquietagdo com
relacdo ao presente.

As cidades, em seu novo lugar estratégico de celebragao desenfreada
da competitividade e do consumo material e imaterial — a elas
convenientemente atribuido pela politica e pela gestao neoliberais —,
tornam-se a expressao privilegiada desse rompimento.

2. fratura da cidade e da cultura urbana

A forma de produgao das cidades® alterou-se significativamente no
periodo recente. Duas caracteristicas importantes devem ser ressaltadas:
em primeiro lugar, nas metropoles consolidadas, a expansao deixa de
ser majoritariamente por extensao e passa a ser por reocupacao. O
preenchimento quase por inteiro dos perimetros das cidades — em que
pese a permanéncia acentuada, em casos como o brasileiro, de grandes
vazios urbanos especulativos — aliado a perda de funcionalidade de grandes
areas — industriais, ferroviarias, portuarias, militares — conduz a um novo
ciclo de ocupacéo, realizado por superposi¢do ou por arrasamento. Em
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segundo lugar, em termos dos agentes sociais de sua producao, os niveis
de acumulagéo, de concentracao e de centralizagdo de riquezas no setor
privado possibilitaram a emergéncia de projetos corporativos de produgéo
de cidades. Essas formas hegemdnicas de organizacao atuam paralela
e simultaneamente ao setor publico, em estreita sintonia com os
processos de definicao das politicas e prioridades de intervencao nas
cidades. Essa constatacao levou Santos (1990) a definir a metrépole
corporativa como sendo aquela “voltada essencialmente a solugéo dos
problemas das grandes firmas e considerando os demais como questoes
residuais”. A essa definicao, construida a partir da captura do poder publico
pelo interesse corporativo privado, poder-se-ia agregar o proprio processo
de producao da cidade por atuagao direta das corporagoes, seja nos ja
tradicionais espagos produtivos ou comerciais, mas, sobretudo e
particularmente, nos espacos centrais — culturais e de servigos — € na
criagdo de novas cidades ou extensdes urbanas. A interpenetracao das
l6gicas fundiaria, imobiliaria, financeira e de marketing é um fator
fundante desse processo, particularmente caracterizado pela
competitividade, pela visibilidade e pela seletividade dos espacos.

Assistimos assim a producao de novas centralidades — e, por
decorréncia, de novas periferias —, seja no ambito da rede de cidades,
seja no ambito intra-urbano. Ou seja, trata-se tanto da redefinicdo da
abrangéncia das metrépoles e de suas fungoes, quanto das novas formas
assumidas pelo processo de urbaniza¢do. Assim, novas cidades ou
aglomerados sé&o produzidos com a mesma racionalidade de investimento
gue parques tematicos, complexos turisticos ou plantas industriais®. Os
centros das cidades sao repropostos, ancorados na expansao, real ou
pretendida, dos servigos especializados e do préprio investimento
imobilidrio, bem como na expectativa de atracao dos diversos fluxos
originados pela mobilidade contemporéanea, em particular aqueles
qualificados pelo atributo renda.

Ao se afirmarem enquanto agentes que problematizam conceitual
e valorativamente a cidade e a cultura, as corporagdes desempenham
papel fundamental e tendem a hegemonizar a definicao dos principios
gue devem regé-las. Resultado desse processo, instaura-se como valor-
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guia a adequacdo da cidade e da cultura aos processos de valorizacao,
mercantilizagdo e acumulacao, assim como a potencializagdo desses
processos através de ambas.

A cidade enquanto objeto cultural reificado, portanto, pode ser lido
através de basicamente trés processos: a celebragdo do privado, a
patrimonializagdo e a cenarizagao, que comparecem combinados e com
maior ou menor intensidade a depender do projeto em questao.

Curiosamente, a celebragao do carater privado da vida coletiva na
cidade se da através da generalizagdo do discurso e da intervengao sobre
0 espago publico®. O uso da esfera publica para producdo de imagem e
de legitimagao corporativa € impressionante e contempla equipamentos,
programas e agoes de alta complexidade: escolas e universidades, servigos
sociais, equipamentos culturais, campanhas de solidariedade social e
de preservacdo do meio ambiente, entre outros, colocando-se como
alternativa a atuacao do Estado e como demonstracao de sua faléncia.
Embora muito limitadas em termos de abrangéncia, as experiéncias
cuidadosamente selecionadas para divulga¢do sdo sempre mostradas
carregadas de sucesso e de qualidade, compondo um pretendido horizonte
idealizado — e privatizado — de agéo social.

Em termos de espago publico na cidade, trés sdo as diregoes
tomadas, todas com o mesmo sentido. Por um lado, a producao de
pragas propriamente corporativas, elemento essencial dos programas de
investimento em novas centralidades, opera por exclusao: seus limites
sao claros, demarcados e cuidadosamente mantidos; a sociabilidade
possivel € vigiada através de seguranga privada; os significados sao estaveis
e monumentais. Embora o fluxo de pessoas seja intenso, ndo ha
propriamente movimento nesses espacos, pois as possibilidades de
expressao do diferente sdo, nao apenas limitadas, em funcao das proprias
atividades ali desenvolvidas, mas severamente controladas. Por outro
lado, esses mesmos significados sao repropostos em diversos programas
de recuperacao de espacos publicos, seja através da agédo direta das
empresas (privadas ou publicas), seja através do setor publico
propriamente dito: o fechamento das pragas, em nome de sua preservagao
e seguranga, o combate intensivo a populagéo de rua, moradores ou
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cameldés e ambulantes, bem como a legitimacao do privado tem
caracterizado de forma evidente a agdo sobre o espaco publico urbano.

O limite dessa situagao se encontra nos espagos publicos inacessiveis
ao coletivo, porgue localizados em areas de acesso controlado, como 0s
condominios fechados. Negacao completa da cidade moderna ao instaurar
novas muralhas urbanas, essa fratura do espacgo carrega consigo uma
nova contradicao, a da cidade/cidadela®, que sucede e se superpde a da
cidade/campo, com seu corolario de segregacao, exclusao, desigualdade,
violéncia. O valor hegeménico do novo esta nela ancorada.

A cultura publica de producao e reproducéo social no espaco urbano
encontra-se, nessa perspectiva, severamente limitada, porque esvaziada,
contraida e fragmentada.

Mas esse processo de fratura do tempo e do espaco é acompanhado
ainda pela necessidade recorrente de a cidade funcionar como mecanismo
de atracao (SANT'ANNA, 2004): atragao de investimentos, atracao de
mao-de-obra qualificada, atracao dos crescentes e promissores
deslocamentos turisticos. Ou seja, esses estilhacos de tempo e de espaco
devem ser produzidos enquanto unidades de atragdo urbana capazes de
fazer confluir fluxos para as cidades. Ao valor do novo agrega-se o valor
de novidade, os quais, combinados, vao produzir, através de operacoes
espaciais de selecdo e de construcdo, percursos particularizados,
operando uma divisao simbdlica da cidade. Resultam dai espagos
luminosos — aqueles funcionais aos processos hegemonicos (SANTOS,
1996) —, segmentados e excludentes, dos quais patrimonializagdo e
cenarizacao sdo partes constituintes.

A patrimonializacao convulsiva das cidades se caracteriza pela
transformacéo obsessiva de objetos, bens e saberes em patriménio
material e imaterial. O distanciamento radical do passado, anteriormente
mencionado, mas também o fato de as cidades passarem a ser encaradas
como repertorios de simbolos (ARANTES, 1998) tornam-nas espacos
privilegiados para a também j& mencionada colonizagao do tempo. Nesse
sentido, a submissao do valor da histéria e da meméria ao valor de
atracao leva a dominancia da reinvencdo mercantil, tautolégica ou
homologatdria do patriménio. O alegre e precoce consumo da urbanidade
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(FERNANDES, 2001), ou a cidade como objeto de culto, caracteristicos
da apropriacédo de superficie dos espagos contemporaneos e
desenvolvidos a partir da acentuagao internacional da mobilidade, tém,
no desejo expandido de histdria e de dépaysement espaco-temporal,
novas e potentes formas de consumo. Contribui para essa logica a
possibilidade infindavel de producao de novas situacoes de historia e
memoria, na medida em que a historicizacao dos processos € quase
imediata e sempre é possivel recortar, aproximar, criar novos focos
tensionadores de atragbes. Assim, a histéria, a memdria e a cidade
transformam-se em supermercado de produtos e eventos produzidos
para serem consumidos de maneira continua e voraz. A criagcéo de
museus e sua multiplicacéo infindavel, a museificacao de espacos
urbanos e o tombamento generalizado de bens materiais e imateriais —
até mesmo os saberes séo institucionalmente exteriorizados em relagao
a seus produtores — indicam o papel desempenhado pelo consumo
cultural na esfera da reproducao ampliada da sociedade. Lazer e cultura
confluem para um processo unificado, onde o valor do novo, o valor de
novidade e o valor de histéria comparecem associados e interdependentes
€ para 0s quais 0s processos culturais e histéricos devem ser modificados
e depurados. Dessa forma, assegura-se a sua transformagao em objeto
de lazer, facil e décil no consumo a ser realizado.

A cenarizagdo do espaco vai no mesmo sentido e, em muitas
situagdes, € complementar a patrimonializacao. Nesse caso, o patrimonio
é transformado em cenario apropriado para garantir o moto-continuo do
fluxo turistico, inclusive revivendo — ou recriando — personagens do passado
que possam dar mais “realidade” a experiéncia urbana. Em contradicao
com a temporalidade urbana contemporanea, esses espagos se véem
fixados através de uma ordem desejada e sua imutabilidade e pureza
s&0 perseguidas em detrimento de todos 0s outros processos que agiriam
sobre a sua constituicao e desdobramento. Mas h& também a
possibilidade de criagao de cenarios totalmente desvinculados de qualquer
sentido de patrim6nio mais afeito a histéria ou as tradigoes locais. Trata-
se da dispersdo do modelo Las Vegas, onde simbolos e icones urbanos
ou culturais podem ser transplantados com facilidade para qualquer
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espaco. Essa forma de produgao das cidades tem se aprofundado e ja é
bastante corriqueiro encontrarmos situagoes urbanas referentes a diversas
partes do mundo implantadas em qualquer lugar. Dessa forma, podemos
ter Nova lorque no Rio de Janeiro ou em Belém, Miami ou Bangcoc na
Bahia ou, talvez, o que cause maior estranhamento, a Bahia na Bahia
— 0u seja, a imitacao de suas expressoes regionais concentradas num
Unico lugar. As pessoas podem ser submetidas a esse mesmo tipo de
constrangimento, ao serem instadas a deixar de habitar o seu espaco
individual e passarem a representar o tipo turistico idealizado para aquela
estratégia de divertimento pretensamente culturalizado. Nao existe, nesse
caso, horizonte temporal ou espacial que balize a inspiracao ou a
referéncia: o0 mundo histérico, o mundo fisico e o0 mundo ficticio sdo o
limite.

Dessas consideragdes podemos derivar alguns dos sentidos
hegemonicos da producao da cidade em sua relacao biunivoca com a
cultura hoje. Exibicionismo, contorcionismo e pastiche, simplificacao e
ocultamento do mundo, homogeneizagao, conformismo generalizado e
escalada da insignificancia, exclusao social e pragmatismo de resultados
tém pautado diversas das intervengdes sobre a cidade contemporénea.
A mentalidade do fabricante invade a esfera da produgao cultural — e da
prépria politica — e leva a um universo fechado (ARENDT, 2003). A
mentalidade do banqueiro intensifica a producao financeira da cidade e
leva a um territério excludente e, por conseguinte, violento.

A cidade e a Cultura como promessa

1. o presente como duracao

Esse projeto de hegemonia encontra-se, no entanto, severamente
limitado pelos dados da realidade urbana atualmente existentes. Aqui,
refiro-me essencialmente a realidade das grandes cidades brasileiras,
mas acredito que, variando graus e ritmos, o raciocinio possa ser
estendido a realidade urbana de uma forma mais geral. Um primeiro
argumento explicativo dessa limitagdo, evidente, é o da incapacidade de
abrangéncia do préprio regime econémico-social, ou a abrangéncia
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apenas pelo seu contrario, pela exclusdo. Esse, sem duvida, é um
elemento disruptivo importante, na medida em que concerne parcelas
significativas — quando nao crescentes — da populacao urbana, excluidas
dos modos predominantes de consumo, velozes e vorazes. Dessa forma,
ganha destaque o papel estrutural e contra-hegemonico da duragao em
vérias dimensdes urbanas e culturais. Duragao dos processos, duracao
dos objetos, duragao das praticas. Contrariamente a brevissima
temporalidade do mercado, séo os homens lentos — pobres e migrantes,
brilhantemente analisados por Santos (1996) —, pela posicao periférica
gque ocupam, aqueles que, pelo seu modo de reproducao, garantem a
existéncia de praticas sociais e culturais diversificadas (CHESNEAU,
1994).

Embora a ruptura opere como racionalidade dominante e produza
enquanto tendéncia a dissolugéo das estabilidades e dos pertencimentos,
0 seu carater excludente e técnico, por outro lado, significa a permanéncia
de universos paralelos e articulados de producéo e reproducao social,
com temporalidade mais longa e densa. A exclusdo pelo mercado é a
possibilidade de permanéncia e de transformacao, sob outras légicas, de
diferentes formas de sociabilidade.

A cidade, sobretudo a grande, é o espago que possibilita esse
acumulo de temporalidades (SANTOS, 1996), as quais se manifestam
particularmente na esfera cultural, enquanto instancia simbdlica de
producao e reprodugao social.

2. a cidade como cultura do direito

Lefebvre (1991) j& apontava de que maneira as reivindicacoes
relativas a um conjunto de situacdes (educagéo, trabalho, cultura,
repouso, salide, habitagéo) e/ ou de pertencimentos (mulheres, criancgas,
velhos, proletarios, camponeses) completava — ou dava maior concretude
— (a)os direitos abstratos do homem e do cidadao, abrindo novas
possibilidades de vida coletiva na cidade. Esse processo, quando
referenciado a contextos particulares ou empiricizado, assume sua plena
historicidade, explicitando com clareza seus contornos e embates. Ainda
que possa parecer contraditorio, pois no ambito da formalizacao juridica
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abstrata, essa esfera pode desempenhar, em seus desdobramentos
praticos, papel fundamental na elaboracao e efetivagao de contraprojetos
e contra-espagos (FERNANDES, 2006). A relacéo € estreita entre a esfera
do direito a cidade e a sua constituicado em forma construida e em forma
cultural.

Nesse sentido, € interessante voltarmos nossa atencao para a
dimensao do espaco banal, comum ou regular, aquele que foge a esfera
a priori institucionalizada e normatizada da producao. Claro que isso
nao significa existir necessariamente uma decorréncia légica de valor
entre ser banal e ser unicamente positivo, o que revelaria o “fetiche de
uma presenca comunitaria em si” (HABERMAS, 1984).

Assistimos no Brasil” a uma expansao significativa da esfera do
direito enquanto possibilidade de tensionamento da producao da cidade?,
complexificando e questionando a primazia redutora da simples esfera
do negbcio. Destacam-se particularmente nesse campo a fungao social
da propriedade e os direitos de minorias. Muito embora esses direitos
também possam ser instrumentalizados e esvaidos de sentido, eles
constituem uma ampliacao das esferas de participagao e de construgao
de novas formas de democracia na cidade, além de reinstituirem valores
na construcao de imaginarios coletivos.

Dessa forma, nao apenas os préprios campos do urbanismo ou da
gestao urbana sao crescentemente problematizados — o Movimento pela
Reforma Urbana expressa essa construgdo — como daf derivam novas
possibilidades. Podem ser elaborados desde programas de intervengdo
mais complexos, por incluirem perspectivas distintas das corporativas
para a construcdo da cidade, até a inclusdo de segmentos sociais
desfavorecidos em é&reas privilegiadas — como a agao de ocupagao de
edificios vazios em areas centrais, monofuncionais e dotadas de infra-
estrutura —, incorporando a elas uma racionalidade urbana solidaria que
a racionalidade mercantil nao é capaz de atingir. No mesmo sentido, a
associagao estreita entre construcdo de acdo territorial e grupos culturais
de fortes tradigcbes comunitarias tem buscado fortalecer, ao mesmo
tempo, essa esfera coletiva de reproducéo e de criagao e experiéncias de
producao e de gestao do espago.
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Mereceriam ainda destaque as agdes comunitarias, mas também
politicas, juridicas ou mesmo publicas, que problematizam o patriménio
sob uma ética bastante diferenciada, na medida em que se coloca como
questdo a ser equacionada o reconhecimento do direito a permanéncia
nesses territdrios de longa duragdo. Acdes especificas nesse campo tém
problematizado a situacao dos quilombolas — remanescentes de
quilombos urbanos e rurais — ou de determinados grupos em risco de
expulsdo em areas sob intensa intervencdo de preservagdo, com
resultados muitas vezes promissores do ponto de vista da garantia da
existéncia coetanea de temporalidades, de segmentos sociais e de
significados distintos atribuidos ao patriménio.

Por fim, um certo urbanismo movel, vinculado a feira, aos servicos
e ao comércio moveis, tem também sido reivindicado e negociado,
embora com grandes tensdes e com grandes dificuldades para penetrar
0S espacos mais significativos em termos de circulagao e fluxos.

Trés questdes importantes podem ser daf derivadas. Em primeiro
lugar, é importante destacar, em contraposicao a proliferagao de &reas
obesas, muitas vezes desertas de pessoas e de sociabilidade, a
experiéncia de producao de territérios magros e plenos de vitalidade. Em
geral objeto de pequenas quantidades de investimento per capita, a
incorporacao do saber popular carrega consigo hibridismo e selvageria
técnica®, invencao e complexidade do espaco e complexidade da
densidade. Segundo, essas experiéncias tratam a duracdo nao como
objeto, mas como algo em movimento — “aberta a dialética da lembranca
e do esquecimento” (NORA, 1993) —, além de incluir o direito a cidade
como instancia constitutiva da questao da preservagao e do patrimonio.
Por fim, trata-se da contribuicdo a construgéo, na cidade, do espaco
publico propriamente dito, entendido enquanto esfera do direito, da
politica, da democracia e da expressividade, contrapondo-se frontalmente
a hegemonia do espago publico coisificado, adocicado e da cidade
estratégica. Talvez essa esfera seja a que conhega maior grau de embate
e conflito pois, como afirma Habermas (1984), “s6 a luz da esfera publica
é gue aquilo que é consegue aparecer, tudo se torna visivel a todos”.
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Concluindo

Parece possivel recuperar o dominio do futuro enquanto projeto,
restrito hoje ao topo da pirdamide — as grandes empresas e corporagoes —
e construir instrumentos para pensa-lo, instrumentos que foram
usurpados em nome de uma crise de alternativas e de definhamento
das perspectivas de transformacao social. Assim, pensar na exploragao,
no desenvolvimento e na utilizagao virtuosa da técnica, da estética e da
cultura, apostar na construgao de esferas de cooperagao e confianca
social e prolongar a duragao, transformando-a, sdo meios de existéncia
ainda restrita e latente, mas capazes de romper com o conservadorismo
imperante na producao da cidade. Da mesma forma, a fixacao no passado
causada pela perda seqlienciada de referéncias e o medo do futuro,
expressao da inintegibilidade do presente, indicam a necessidade de um
luto social e de uma busca por novas formas de constituicao da cidade e
da sociabilidade, que possam plenamente florescer e se expandir, através
da producéo de sentidos novos e da existéncia para além de referéncias
simplesmente utilitarias e funcionais.
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I Territorios culturais:
ruses e intervencoes






Cidade e culturas

Maité Clavel

A cidade culta poderia ser a cidade expressa em cultura, da
qual se poderiam construir imagens multiplas. Seria, por exemplo, uma
cidade agricola (mas ndo uma cidade de agricultores), uma “verdadeira”
cidade verde, nado apenas pontilhada de espacos verdes. Uma cidade
onde, como no ano 01 (GEBE, 1973), as calgadas seriam plantadas. As
pessoas andariam em ruas nao mais asfaltadas, mas em aléias cobertas
de areia. Os automdveis teriam que andar devagar. Ou entao, as ruas
seriam transformadas em jardins. Os “corredores verdes” nao ficariam
mais (hipoteticamente) em volta da cidade, e sim dentro. Para as pessoas
apressadas pode-se imaginar, ao lado das aléias, uma ciclovia, e, para
o0s patinadores, uma pista mais esportiva. O dia comegaria com uma
caminhada florida e cheia de cantos de passarinhos, odores de terra e
de mato. A cidade seria um vasto jardim publico. Nao seria a Unica
transformacao das cidades. A agricultura estaria presente. Nao a
monocultura gue conhecemos, nem as estufas de plastico que escondem

67



as plantas e transformam os jardins em estufas tropicais saturadas de
produtos perigosos; nao: jardins cultivados ao ar livre para os que tém
vontade de fazé-lo. Uma outra imagem dessa cidade aliada a cultura do
solo foi pensada e desenhada em seu tempo por sonhadores como F. L.
Wright. Moradias, locais de trabalho e de lazer seriam distribuidos em
um campo cultivado e unidos por vias expressas. La, a centralidade teria
sido explodida, a cidade esta em toda parte, de acordo com os momentos
e as atividades dos cidadaos. De qual natureza noés precisamos na cidade?
Trata-se de biologia ou de habitos (culturais)? Como conciliar os espacos
abertos, as plantas, a terra e nossa vida coletiva em lugares densamente
povoados e construidos do espaco concentrado da cidade? Como reunir
a cidade, esse mundo artificial que se tornou hoje natural para os homens,
e 0 meio ambiente natural? Um ambiente trabalhado desde muito tempo,
e gue é, ele também, uma criagdo humana, cultural.

A cidade culta é a cidade dos citadinos cultos. Cultos, quer dizer
instruidos, que receberam uma educagao que 0s preparou para sentir
prazer com ocupagoes consideradas cultas: leitura, exposicdes artisticas,
espetaculos que séo falados nos jornais sérios, certas atividades esportivas,
em salas ou ao ar livre, a freqliéncia a determinados lugares publicos. Os
gue trabalham nas atividades “da cultura”: a comunicagéo, os lazeres
reconhecidamente “cultos”. Os que receberam uma formagao que os
preparou mais para dirigir do que executar e que dispdem de uma certa
renda. Muitas das pessoas cultas moram nos bairros centrais das cidades
ou nos bairros ligados aos locais de cultura. O retrato sera logo retocado.
Mais do que uma cultura, a cidade acolhe, suscita, uma pluralidade de
culturas citadinas, as dos sabios, as dos meios dos negécios, as do mundo
politico, as vezes, distintas das precedentes, as do mundo das midias.
Mas existem outras, mais secretas, as de certos sabios ou de artistas que
relinem publicos mais restritos. Nao midiatizadas, elas sdo desconhecidas,
desvalorizadas, negadas. As perguntas que se fazem dizem respeito aos
meios da cultura, microcosmos que nao se encontram e que tém
localizagOes distintas na cidade. O mundo das midias e particularmente o
da televisdo € um meio que serve para unir os meios cultos? Como um
lugar da cidade (um bairro, um café, um restaurante, uma galeria etc.)
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fica “na moda”? Constata-se muito rapido uma grande mistura entre moda
e cultura, midia e meios cultos.

A cidade é também a cidade cosmopolita, a cidade das mil
culturas, que relne as pessoas chegadas das outras cidades, de outros
paises, de outros horizontes. Algumas se encontram nos mesmos locais
dos cidadaos cultos de que fazem parte. A maior parte esta repartida
pela cidade segundo outras referéncias. Suas vidas sao precarias.
Precisam de um teto e de um trabalho. A cidade as “acolhe” nas
habitagcdes menos confortaveis por serem as menos caras ou por estarem
na periferia. Como todos os migrantes, elas se reagrupam para a
informacao e a ajuda mutua, a fim de facilitar sua chegada em um pais
e uma cidade estrangeira. Esses cidadaos vindos de outros lugares
reproduzem aspectos de suas maneiras de viver no espaco publico, aguele
onde cada um se expde segundo convencodes culturais. O bairro “chinés”,
0 bairro “indiano”, nao sao apenas bairros onde se encontram numerosos
asiaticos ou numerosos indianos. Barbées ou Belleville, em Paris, nao
sao apenas estacoes de metrd, nem apenas bairros freqlientados por
cidadaos originarios do Maghreb. A rua e as calgadas, as lojas comerciais,
os cafés apresentam particularidades ausentes em outras partes da
cidade. As musicas, os cheiros, os objetos a venda, os letreiros, as linguas
faladas se superpdem as musicas, odores, mercadorias, escritos e linguas
do palis de acolhida. Essa mistura de culturas — essa justaposicao, na
verdade — caracteriza a cidade, a cidade de sempre, mas, hoje,
especialmente as cidades milionarias, na era das viagens baratas e
seguras das trocas globalizadas. Os bairros “étnicos”, como a sociologia
0S nomeia, sdo as vezes habitados pelos comerciantes, arteséos e
operérios cujos filhos freqlientam as escolas préximas. Mas, sobretudo,
eles desenvolvem toda uma infra-estrutura, variavel de acordo com as
nacionalidades e a duracao da instalagcdo. As agéncias bancéarias, as
igrejas, os templos e as redes associativas que os favorecem, as agéncias
de viagens, pontes* para os contatos com “o pais”: esses lugares e essas
instituicoes permitem praticas que unem e organizam a vida desses
cidadéos, aqui e la. As perguntas relativas a escolha de bairros e as
formas de sua ocupacéao, de seus investimentos, nos centros ou, o0 mais
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das vezes, nas periferias, as relagbes com as outras populacoes, migrantes
ou nao, segundo as atividades e a idade.

A cultura da cidade é a dos cidadaos que fazem parte da
cidade. Os que residem nela, os que trabalham nela e todos os que a
freqiientam. O que faz com que tal cidade seja reputada “cinza”, “fria”,
“bela”, “dura”, “alegre” etc., é o resultado de uma alianga entre as
construgdes e as pessoas que produz uma atmosfera particular.
Construgbes cuidadas ou mal mantidas, ruas estreitas ou abertas a luz,
prédios da histéria passada, arvores, jardins, uma arquitetura moderna,
organizam um cendrio no qual se inscrevem as qualidades e os habitos
dos habitantes do lugar. Nao é somente a atividade basica da cidade
que cria essa atmosfera, nem a importancia numérica da aglomeracgao;
é isso que faz com que uma cidade turistica se distinga de uma cidade
industrial ou de uma cidade de fronteira, que um burgo nao seja uma
sede de prefeitura ou uma cidade capital. Mas cada cidade, grande ou
pequena, com ou sem especializa¢do, apresenta uma mistura singular
de construcOes e de organizacao espacial, de elementos da cultura
material e de modalidades de utilizagdo desses espacos, de
comportamentos cidadaos. E o gue podemos chamar de cultura da
cidade, de cultura urbana. Os muros da cidade se ergueram ao longo da
histéria, como seus tracados, seus bairros. As maneiras de ser de seus
habitantes talvez também tenham sido modeladas segundo os acasos
da histdria vivida pela cidade. Uma histéria inscrita na histéria do pais e
do mundo, mas interpretada e vivida localmente. As pessoas engajadas
em confissoes, oficios, associagdes, que representam ou afirmam
posigoes éticas ou politicas, entram conseglentemente em aliangas e
conflitos. A cidade é feita também de lutas e acordos locais inscritos nos
lugares: tal casa, tal sala de reunido, tal rua, tal bairro, onde pronunciaram-
se palavras, desenrolaram-se acontecimentos que impregnaram as
memorias. A cultura da cidade é também feita desse passado, presente
através dos lugares. As perguntas formuladas investigam a fabricacao
dessa cultura local, sua transmissao e adogao pelas geragdes sucessivas,
e por vezes o seu questionamento. O que aconteceu, por exemplo, com
a coeréncia entre cultura local e pertencimento nacional?
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Entre cidade sonhada e cidade praticada, essas culturas
citadinas nao sao isoladas nem estaticas. A circulagéao se efetua entre
as diferentes culturas. A cultura das elites, a cultura “legitima”
(BOURDIEU, 1979) oferece o paradoxo de ser a referéncia, implicita e
explicitamente reconhecida, amplamente difundida, mas reduzida a um
meio restrito, o que acumula capital financeiro (patrimdnio e renda) e
capital social.

Os citadinos migrantes, ricos de suas culturas e vindos de diversas
regides do mundo, nao misturam suas préaticas culturais. Tomam
emprestado certas maneiras de agir da sociedade que os acolhe e tentam,
ao mesmo tempo e 0 mais das vezes, preservar suas praticas e suas
crencas. Essas culturas permanecem parcialmente opacas a sociedade
ambiente, talvez porque sejam consideradas em suspenso, antes da
integracao ou da partida dos migrantes. O que é desmentido pela
instalagcao mais freqliente de intermediagao feita de viagens e de estadias
alternadas (de VILLANOVA R. at allii, 2001). Os sonhos de uma outra
cidade aparecem sob a forma de imagens pouco elaboradas, saidas de
frustracOes e de imagens pré-fabricadas, misturando tecnologias de ponta
e casas com jardim. Mas, o que sabemos nés dos sonhos dos cidadaos?
Nao podemos capta-los a nao ser através de seus comportamentos,
suas “escolhas” de morar no que Ihes é oferecido como moradia e como
localizacao. Qualificar a cultura de nossas cidades, hoje, impde ir além
da urbanidade, além das fotografias dos catalogos, modernas imagens
de Epinal, além até mesmo, dos contrastes entre as vidas, 0s grupos
sociais e os lugares da cidade. Sem negligenciar o que faz a atmosfera
da cidade, sua coloragéo singular em relacao a outras cidades. Talvez,
seja preciso evitar conceder demasiada importancia as agdes que visam
a democratizar a cultura, a criar um mundo comum, encorajando a
expressao artistica (METRAL J., 2000). Sustentadas pelo Estado e
coletividades territoriais, elas teriam a intengao de renovar as formas da
cultura legitima. O postulado de partida é que “a cultura (é) produtora,
essencialmente, de elos e de consensos”. O patrocinio aos artistas, as
manifestagcdes publicas, desempenham provavelmente um papel na
abertura das artes tradicionais a outras perspectivas, a outras visdes do
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papel social da arte, mas elas sé contribuem marginalmente para a
criacao de elos nas aglomeragdes urbanas. Que acordo, a nao ser
efémero, as praticas artisticas poderiam gerar? As cidades nao sao
comunidades. A urbanidade é feita de anonimato e tolerdncia mais do
que de elo social e consenso.

Seria preciso, da mesma maneira, ir além da estética urbana, a
que valoriza construcgoes, vegetaliza as calgadas e os muros. Uma estética
que alarga as calcadas, convida ao passeio, multiplica os locais a serem
admirados, os locais de consumo simbélico entre pares (cafés, museus,
galerias, salas de concerto) em certos bairros centrais. Uma cidade nao
€ apenas um cenario, uma cidade nao se reduz a aprovacao do “olhar
musealizante” (JEUDY H. P, 1999, 2003).

Quanto aos contrastes que sempre fizeram a cidade, eles sao um
resultado de sua diversidade e contribuem para sua riqueza cosmopolita
tanto em homens quanto em espacos, e lhe conferem sua tensao
estimulante e duragdo. Mas esses contrastes, hoje, aproximam-se da
separacao. Talvez esta nao seja nova, talvez a escala das expansoes
urbanas, hoje, proiba as justaposicdes contrastantes de pessoas e de grupos
sociais, de moradias, empresas, lojas e locais de lazer. Durante muito
tempo, as diferengas sociais, no entanto bem afirmadas, ndo impediam
as palavras de circular, os corpos de se cruzar, nas convivéncias utilitarias
ou nas agoes comuns (VON MUSIL R., 1933; PROUST M., 1912-1927).
E possivel que essas conjungdes revelassem tanto distancias quanto
acordos. Mas elas aconteciam. Ainda se encontram essas relagoes nas
pequenas cidades, num contexto social mais reduzido, no qual as
proximidades espaciais se acrescentam aos interconhecimentos familiares
tanto quanto individuais para produzir relacionamentos e trocas cujas
particularidades e qualidades sé raramente ocorrem na cidade. Mas a
difusédo da urbanizagao € a Unica responsavel pelas modificagbes da cultura
citadina? Ela nao explica nem o mais modesto dos afastamentos, nem o
frenesi de circulagdes motorizadas, individuais e coletivas. A urbanidade
sofre menos de distancia social do que de diversidade social, e a cultura
citadina, em nossas sociedades ricas, retrai-se. Quanto aos sonhos de
cidade, tais como os observadores podem destacar, eles manifestam a
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perda da nocao de “obra” (LEFEBVRE H., 1972), essa construcao
permanente e coletiva de um lugar escolhido, pertencente a cada um,
nao pela propriedade, mas pela posse, 0 sentimento de se ser dali e de se
ter ali seu lugar. A urbanidade nao é somente o prazer estético e o consumo
do espaco e das coisas entre iguais. E esta unanimidade, esta
homogeneidade gque buscam os cidadinos que partem em diregéo as
periferias mais verdes e menos densas? E o seu ideal que vao realizar?
Nao estariam procurando, ao contrario, uma forma de urbanidade que Ihe
é recusada na cidade grande — construir seus espacos e suas relacoes, ter
de algum modo um certo dominio de suas vidas? Essa forma de
afastamento de uma cidade que impede qualquer apropriagao, tem contudo
consequiéncias para a permanéncia da cultura citadina tal como a
conhecemos na Europa. As pessoas que fazem a cultura “culta” estariam
se avizinhando das mil culturas de migrantes que sao ao mesmo tempo
daqui e de outros lugares sempre ameagados pelo desejo mercantil de
rentabilidade. Nas periferias préximas morariam 0s que nao podem
pretender se reaproximar dos bairros centrais por falta de recursos
adequados, e mais afastados ainda, nas regides periurbanas, os que
tentam conciliar vida urbana e vida fora da cidade. Se essa orientagao se
confirmar, o que restaria entao desse “folheado” de culturas que é a base
de sustentacao e a realidade das cidades européias? Os sonhos das cidades
subsistirao?

Notas

“Plaques tournantes” no original: centro de mutiplas operagdes; coisa ou
pessoa que tem uma posi¢ao central a partir da qual tudo se irradia. (N.T.)
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Territérios Culturais na
Cidade do
Rio de Janeiro!

Lilian Fessler Vaz
Paola Berenstein Jacques

O termo “Territério Cultural” remete nosso pensamento a acoes,
manifestacoes ou politicas culturais associadas a certos recortes do espago
urbano. A relacao entre a cidade, através de territérios urbanos, e a cultura,
através de sua variadas expressoes, é o0 tema deste trabalho. Procuramos
verificar na cidade do Rio de Janeiro recortes urbanos marcados pela
presenca da arte e da cultura, investigando suas formas de constituicao,
0s atores sociais envolvidos, os sentidos da cultura presentes, 0s espagos
destas manifestagdes e o desenvolvimento destes processos.

As politicas culturais incentivam, promovem e realizam diversas
atividades culturais localizadas na cidade, de variado alcance, duragéo e
agrado do publico. Certas iniciativas locais podem passar quase
desapercebidas e nao deixar vestigios, enquanto outras podem se tornar
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marcos referenciais de uma cidade, como alguns festivais artisticos
periddicos. Certas manifestagdes culturais, independentes de quaisquer
politicas publicas podem vir a caracterizar bairros ou mesmo cidades
inteiras.

Ahistoria urbana nos mostra diversos recortes urbanos indiscutivelmente
impregnados de alguma forma de manifestacdo cultural, como os teatros nos
Grands Boulevards em Paris, na Broadway em Nova York e outros tantos
exemplos. Nestes casos, constata-se a presenga de equipamentos culturais,
de diferentes comércios e servicos, e de espacos publicos frequentados por
grande ndmero de pessoas. Mais além destes exemplos, a histéria também
nos mostra outros recortes urbanos em que a arte e a cultura se apresentam
fortemente imbricadas, como o blues em New Orleans, o tango em Buenos
Aires, o batuque afro-brasileiro em Salvador e, no Rio de Janeiro, 0 samba no
centro, a bossa-nova na zona sul e o funk na periferia. Estes sao alguns entre
muitos outros exemplos do que poderiamos entender como territdrios culturais;
sao porgdes do espaco urbano impregnados culturalmente, 0 que nos propomos
a explorar.

Nas atuais politicas urbanas que se utilizam da cultura como estratégia
de intervencao para a revitalizagao de areas degradadas ou esvaziadas, a
relacao entre politica cultural e territorio urbano se explicita, como no caso
de projetos urbanisticos de intervengao em areas centrais com implantagao
de equipamentos culturais, criagcao de espacos de lazer e de
entretenimento, e urbanizagao dos espagos publicos circundantes. Neste
caso, a relagao entre a politica cultural e o territério urbano nos parece
clara. E preciso, no entanto, ir além desta 6bvia constatagéo, indagando
se a presenga de um equipamento cultural ou das habituais promocoes
culturalizantes, como feiras, shows e outros eventos temporarios nas areas
renovadas permitem caracteriza-las como culturais, ou como territérios
culturais. A literatura critica disponivel nos mostra que os resultados destas
intervencOes contemporaneas, muitas vezes, se revelam apenas espagos
comerciais enobrecidos pelo consumo cultural.

Para melhor situar este trabalho em meio a tanta diversidade,
procuramos recortar este nosso objeto de estudo, estabelecendo
minimamente alguns campos conceituais no que diz respeito a
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manifestagoes culturais, aos recortes territoriais, assim como as praticas
€ a0s processos sociais que constroem as relacdes entre eles. Estes
campos conceituais serao extraidos das areas do urbanismo, da geografia
e da sociologia urbana. Nao cabe nos limites deste trabalho a elaboracao
tedrica desejada, cabe apenas assinalar que, ao nos referirmos a recortes
territoriais, estes serao sempre recortes urbanos, de dimensdes variaveis,
impregnados de um ou mais modos culturais.

Estas modalidades se manifestam muitas vezes em espacos
publicos ou em equipamentos culturais: estas concentracoes
consideramos como lugares culturais. Os equipamentos culturais podem
definir uma espacialidade que lhes assegura uma irradiacao sobre o seu
entorno, atraindo atividades comerciais. Quando alguns equipamentos
se aglomeram, multiplicando o efeito de atragdo de usuarios dos
estabelecimentos, muito além do publico do equipamento isolado, pode
ocorrer uma contaminagdo do espaco circundante, uma propagacao do
ambiente sécio-cultural reinante no equipamento gerador, ou uma
sinergia deste com o local, surgindo novas formas de sociabilidade. No
entanto, areas urbanas podem ser marcados pela presenca forte e
continuada de praticas culturais, quaisguer que sejam as estruturas fisicas
que as abriguem. As préticas desenvolvidas por grupos sociais podem
eventualmente ser associadas a culturas publicas (cf. ZUKIN). O conjunto
de lugares que se distinguem por estas presencas culturais chamamos
de territério cultural. Mas os territérios nao sao fixos uma vez que
dependem de suas variadas formas de apropriagdo, podemos mesmo
perceber que os territérios culturais se desterritorializam e reterritorializam
a partir de seus usos e apropriagdes simbalicas.

Enquanto ocupar, frequentar e se apropriar® de lugares e de culturas
sao praticas e agoes que fazem parte do processo de territorializagao ou
de construcao de um determinado territério, criando valores e significados
através da vivéncia, ndés também podemos pensar que esses territérios
podem né&o ser materiais ou formais, mas puramente simbélicos, ficgoes
gue podem se territorializar em imaginarios (na musica isso ocorre com
frequéncia, quantos turistas nao vém a Salvador para ir a praia de Itapua
cantada por Caymmi? A praia existe mas nao se parece muito com a de
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Caymmi). Existem também culturas desterritorializadas que podem voltar
a se territorializar, ou nao (um bom exemplo disso no Rio de Janeiro é a
Praca Onze que sobrevive no imaginario — a Praga nao existe mais —
através das letras do sambas?). As culturas ainda podem ser ndbmades,
ouU seja, essas podem estar em movimento constante, podendo se
desterritorializar e reterritorializar (como diriam Deleuze e Guattari).

O caso do Rio de Janeiro

Para explorar o surgimento de territorios culturais, verificamos, a partir
de uma perspectiva histérica, a emergéncia de equipamentos e de praticas
culturais na area central do Rio de Janeiro, caracterizando recortes urbanos
especificos. A anélise destes possiveis territdrios culturais nos leva a questionar
sobre a adequacao desta caracterizagao e a possibilidade destes territorios
serem produtos de intervencdes urbanas.

Em termos de processos de renovagdo urbana em &reas centrais,
identificamos fases diferenciadas tanto de intervengdes urbanas como
de concepgodes de cultura (Vaz e Jacques, 2001). No caso do Rio de
Janeiro, a primeira grande intervencao, a reforma urbana realizada nos
primeiros anos do século XX, exemplo de renovacao urbana “classica”
ou “haussmaniana”, significou uma adesao nao apenas ao modelo
urbanfistico francés, mas também ao modelo cultural francés.
Registraram-se, a partir de entao, a imagem e o carater parisienses da
nova Avenida Central e dos seus freqlentadores, o Teatro Municipal,
reproduzindo o Opera de Paris, e até a presenca dos pardais diretamente
importados. Neste ambiente da elite belle époque, construiram-se ainda
junto ao Teatro Municipal a Biblioteca Nacional e a Escola de Belas
Artes, que se somaram a outras arquiteturas neoclassicas impregnadas
de espirito beaux arts.

A francofilia nao teria longa duracao: duas décadas depois, neste
mesmo trecho privilegiado, o extremo sul da Avenida Central, uma grande
intervencdo conduzida por particulares deu origem a Cinelandia, o
moderno bairro de cinemas. O que se apresentava como inovador era a
aglomeracao de trés novidades: de cinemas — 0 moderno equipamento
cultural e de lazer; de arranha-céus — a nova maneira de morar, em
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apartamentos; e de lanchonetes — a moda do fast food, na época, ainda
0 “cachorro quente”; inaugurando o american way of life no Rio.

Com a Cinelandia, tinha inicio o processo de verticalizagao, que
seria incentivado através de seguidas intervencdes arrasadoras de cunho
modernista, durante décadas, e que transformariam radicalmente a
paisagem da area central. As véarias intervencoes e a intensa verticalizacao
caracterizaram as politicas urbanas de “destruicao / reconstrugao” (VAZ;
SILVEIRA, 1993, e outros), que se estenderam até o final dos anos 70,
quando foram substituidas pelas politicas ditas de revitalizagao, que,
coincidentemente, se inauguram sob a égide da cultura, com o projeto
Corredor Cultural. Instituido legalmente em 1984, o Corredor Cultural
foi uma reagao as sucessivas intervencoes arrasadoras, propondo a
preservacao de conjuntos urbanos remanescentes (1600 imoveis dos
séculos XIX e XX), oferecendo ambiente acolhedor para as atividades
gue haviam sido expulsas: pequenos comércios, cultura e lazer. Na década
seguinte é que se tornaram visiveis os efeitos desta nova abordagem,
com a preocupacao com o desenho dos espagos publicos, o surgimento
de centros culturais em edificacbes reabilitadas, novos usos culturais
nos espacos livres publicos, a presenca de arte publica, de eventos e
iniciativas de animacao cultural, fazendo reverter, a0 menos em trechos
restritos, o processo de degradacéo.

Apesar das profundas transformagdes em curso, inclusive com a
emergéncia de novas centralidades®*, a area central do Rio de Janeiro
permanece ainda estruturada em torno ao seu CBD?®, centro de gestao
da estrutura metropolitana, cercado por franjas de usos diversos, que
separam o centro dos demais bairros. No seu interior distinguem-se
trechos funcionalmente diversificados, inclusive alguns fortemente
marcados pela presenga da cultura. Sao os trechos polarizados por grandes
centros culturais criados nas Ultimas décadas, como o Centro Cultural
Banco do Brasil, a Casa Franca-Brasil, o Espaco Cultural dos Correios, o
Paco Imperial e o Museu Naval e Oceanogréfico, (trecho Candelaria —
Praga XV). Os tradicionais Teatro Municipal, Biblioteca Nacional, Museu
Nacional de Belas Artes, e mais recentemente o Centro Cultural da Justica
e os elegantes e renovados cinemas (Pathé e Odeon) formam um foco
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na Cinelandia. Apesar de degradado, e sem o brilho que ostentava no
século XIX, identifica-se ainda um terceiro trecho junto a Praga Tiradentes,
formado por antigos teatros remanescentes (Joao Caetano e Carlos
Gomes), aos quais se somam o Centro de Arte Hélio Qiticica e as
tradicionais gafieiras, entre outros estabelecimentos. Estes sao os
principais recortes urbanos polarizados por equipamentos culturais que
identificamos como territérios culturais.

0 fenbmeno mais marcante no centro do Rio esta na Lapa, antigo
bairro residencial, mas também reduto da boémia e da malandragem,
decadente e estigmatizada. Situado entre a area central, bairros da zona
sul e da zona norte, sua grande diversidade é acentuada pela variedade
de usos (residencial, comercial, industrial), de tipologia de edificagdes,
inclusive de valor histérico (casario do século XIX, Aqueduto da Carioca,
ou Arcos da Lapa, do século XVIII), de grupos sociais (moradores,
imigrantes, trabalhadores, malandros, prostitutas, travestis). Se hoje se
observa um processo de renascimento com intensa revitalizagao, o fato
de ter sido deixado a margem, de nao ter passado por processos de
homogeneizagao funcional e social, contribui de alguma forma para a
multiplicidade de atividades e grupos presentes, potencializadores da
sua vitalidade.

Esta recuperacao se deu com um discreto apoio do Poder Publica®,
a partir de dois equipamentos culturais alternativos (o Circo Voador e a
Fundigdo Progresso, instalados nas Ultimas décadas), dos tradicionais
Sala Cecilia Meireles e Escola de MUsica da UFRJ. Uma diversidade de
outros estabelecimentos completa o quadro: grupos de teatro, de danca,
clubes recreativos, bares e restaurantes tradicionais, além de muitos
novos (como as lojas e restaurantes naturais e os antiquarios/ bares),
contribuindo para a composicao de sua imagem multipla. O personagem
principal aqui € o jovem, que durante décadas esteve praticamente
ausente do centro do Rio, e 0 que se produz e consome € principalmente
a tradicional musica popular brasileira. Cerca de 50.000 jovens nas noites
de sexta-feira (SANTQOS, 2002) retornam a Lapa em busca da festa e da
rua, recriando um local de cultura e boemia. O antigo conjunto edificado
e 0s espacos publicos reabilitados vém recuperando uma das areas mais
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tradicionais da cidade no entorno de um de seus monumentos histéricos
mais importantes.

O aspecto principal a ressaltar neste processo foi apontado
recentemente por Gaspari (2002): a Lapa é onde os dois lados do Rio se
encontram, onde a cidade partida se recompde. La, deu-se “o reencontro
das duas cidades que convivem no Rio, a dos pobres e a daqueles que
acham que nao sao pobres. Sempre que essas duas populacoes se
encontram, o Rio floresce. Sempre que elas se separam, a cidade se
degrada.” Em outras palavras, onde houve um processo de revitalizacao
urbana — mesmo sem um projeto claro ou maiores obras - e houve
pouca gentrificacao. Por isso, a Lapa atual seria uma “licao” a ser
observada e seguida por politicos (e politicas) no Brasil. No entanto,
cabe notar que o processo de revitalizagdo nao passa desapercebido,
pois vem sendo noticiado e anunciado constantemente, nem sem ser
apropriado, pois a Lapa hoje ndo so ja se tornou cenario de novelas e de
filmes, como o Madame Sata, antigo personagem folclérico da regiao,
indicando uma espetacularizagcédo do lugar, mesmo que realizada a
posteriori.

As percepgOes dos lugares culturais sao subjetivas, sujeitas a
diferentes interpretaces quanto a seu contelido, suas caracteristicas e
suas fronteiras, assim como em funcgéo das diversas abordagens possiveis:
0 momento histérico observado, a perspectiva e o referencial do observador.
Neste ponto, é preciso acentuar nossa perspectiva, centrada na nossa
formacao como arquitetas-urbanistas. No entanto, cabe fazer referéncia a
interpretacdo de Pacheco (2002), que identifica um eixo Lapa-Passeio,
compreendido como um conjunto, um territério s6. Na nossa concepcao,
a Lapa se constitui como um lugar, a Cinelandia, como outro, e a sua
conexao incorpora a rua do Passeio. Da mesma forma, a Lapa e a Praca
Tiradentes se comunicam através de outro eixo, a rua do Lavradio, que
poderia, em outra leitura, ser considerado como um lugar cultural por si.
No entanto, ndo é este o eixo de nossa discussao, mas sim o papel do
urbanismo na constituicao destes lugares.

Enguanto o processo em curso na Lapa comega a ser percebido e
divulgado, outra regiao degradada no entorno do centro vem recebendo
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intensa atencdo da midia: a zona portuéria. Esta area, constituida em
parte por um tecido urbano tradicional remanescente do século XIX e em
parte por instalagdes portuarias construidas sobre aterro na grande reforma
urbana do inicio do século, é formada pelos bairros da Salide, da Gamboa
e do Santo Cristo e alguns morros. O mais conhecido é o da Providéncia
ou da Favela, uma das primeiras favelas da cidade, o do Pinto e o da
Conceicao’, que apresentam conjuntos histéricos formados de casas térreas
e sobrados. Espagos marcados pela decadéncia e pelo abandono, aqui
também se identificam alguns lugares culturais. Referimo-nos
essencialmente ao que ainda resta da “Pequena Africa”, onde se
desenvolveram grupos folcléricos e musicais, a desaparecida praga Onze,
em que estes grupos se reuniam, locais que remetem as origens do samba,
e ainda a Pedra do Sal, ponto de referéncia da cultura negra, entre outros
marcos. Mas a presenca e a cultura negra é histérica na regiao, apesar
dos muitos marcos destruidos: 14 se situavam o mercado de escravos; o
cemitério dos escravos; os armazéns do sal (onde os escravos realizavam
trabalhos pesados e recebiam castigos cruéis) e a Pedra do Sal (que se
tornou lugar de culto); os terreiros de candomblé, a concentragéo de ex-
escravos que se dirigiam ao porto aguardando navios que os transportassem
de volta a Africa, de trabalhadores e de cortigos, que formaram uma zona
popular estigmatizada desde o final do século XIX.

Neste ambiente histérico percebe-se também uma discreta, mas
crescente revitalizagdo, com presenga de alguns grupos e atividades
culturais existentes nas areas antigas, que se reforca pela presenca de
outros grupos e outras atividades que vém se instalando nos armazéns
abandonados.

E neste cenério de tenséo entre a degradacéo e a recuperacao em
diversos pontos da area central que surge uma nova proposta de
intervencgao. A zona portuéria, vasta e degradada, palco de véarios planos
e projetos nos Ultimos 20 anos, recebe atualmente dois grandes projetos:
um, projeto urbano de revitalizacao, outro, projeto arquitetnico, de um
novo equipamento cultural — o Museu Guggenheim-Rio.

O Plano de Recuperacao e Revitalizagdo da Regido Portuéria — Porto
do Rio®, abrange uma éarea de cerca de 320 ha, com 3,5 km de cais e
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uma populagao de 22.879 habitantes; e propde fomentar a economia
local, equilibrar as areas de renovacao com as de preservacao, recuperar
a acessibilidade dos bairros e as condi¢gbes ambientais, abrigar novos
usos, estimular parcerias. Diferentes usos estao previstos nos recortes
denominados de nucleos de desenvolvimento, estratégicos para o
direcionamento dos investimentos e projetos, com predominio das
atividades comerciais, de servigos e culturais. Ocupando um dos nucleos
de desenvolvimento, no Unico pier do longo cais, a Prefeitura anuncia a
construcao de uma filial do Museu Guggenheim, com um projeto
monumental da estrela francesa da arquitetura mundial, Jean Nouvel.

Cabe aqui assinalar a semelhanca da atual situagao de degradacao
da zona portuaria do Rio de Janeiro, e das propostas de reversao deste
quadro, com as da cidade de Bilbao ha duas décadas atras, assim como
o fato daquele processo de requalificagao urbana com a criagdo de um
monumental Museu Guggenheim (projeto do aquiteto americano,
também do “star system” mundial, Frank Gehry), haver transformado a
antes desconhecida capital basca no modelo atual de cultural planning.
A intensa divulgacao da imagem urbana positiva engendrada pela criagdo
de um museu de renome e de arquitetura de destaque, promoveu o
“modelo”, difundindo a idéia de que um equipamento cultural marcante
seria 0 “abre-te Sésamo!” (MASBOUNGI, 2001) para a insercao da cidade
no mapa da rede urbana global.

Ap0s negociagbes demoradas entre a municipalidade e a Fundagao
Guggenheim, os termos do contrato firmado foi contestado, julgado e sustado
pela Justica, sendo o projeto descartado. Em vez de um grande museu de
renome, optou-se pela construgdo, em uma enorme area abandonada, da
Cidade do Samba, em fase final de construgédo. Trata-se de um conjunto de
enormes edificagdes onde as catorze principais escolas de samba cariocas
poderdo se preparar para os grandes desfiles carnavalescos, construindo
carros alegoricos e elaborando fantasias, num ambiente em que turistas
poderdo ver, ouvir e dangar o samba e o0 ambiente do carnaval durante todo
0 ano. A cidade do Samba, geograficamente entre a Pedra do Sal e a antiga
Praca Onze, incontestéveis “territérios do samba” na cidade, pode ser vista
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como um parque temético do samba para turistas, que muito dificilmente
sera apropriado pelos préprios sambistas.

Embora muito oportuno, nao cabe aqui aprofundar a discussao
sobre a pertinéncia, os acertos e desacertos das proposicoes atuais para
o porto do Rio, mas confrontar dois processos radicalmente diferentes
de recuperagao de areas degradadas: aquela que a adocao do modelo
Bilbao implica e aquela que observamos na cidade do Rio de Janeiro, na
Lapa. Como vimos anteriormente, as criticas ao modelo referido remetem
as consequéncias ja& observadas em outros lugares: a especulacao
imobiliaria, a expulsao da populagao moradora, o privilegiar do turismo e
de um publico preferencial do equipamento—ancora externo a populacao
moradora, e portanto a ndo-participacao efetiva desta populagao, a criagéo
de um ambiente comparavel a um cenario: o da cidade espetaculo. Vimos
também que no caso da Lapa, o processo que vem sendo observado
aponta para uma diversidade de possibilidades, nao previsiveis no seu
conjunto, porque nao seguem um modelo pré-estabelecido, mas que
foram gerados no interior da dinamica urbana e cultural carioca, e no
qual se identificam, pelo contrario, um carater participativo dos vérios e
diferentes grupos sociais envolvidos.

Consideracoes finais

No quadro das politicas culturais urbanas, as contradigdes e conflitos
foram observados por Bianchini (1994), que assinala a tensao entre o
objetivo de manter ofertas culturais eruditas e de prestigio, e desenvolver
esquemas emblematicos e elitistas para manter a competitividade da
cidade, e o objetivo de prover atividades culturais populares, de bases
comunitarias, para grupos de baixa renda e marginalizados. Estes conflitos
adquirem matizes diversos, mas podem ser sintetizados, como propde
Portas (1996), na oposicao cidade competitiva versus cidade justa, o
que implica em opcdes essencialmente politicas: de privilegiar o
econdmico ou de privilegiar o social. Como bem insiste Zukin (1995),
“para que” e, sobretudo, “para quem” se estd planejando, usando a
cultura como alibi principal, nem sempre sao respostas claras.
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Um aspecto essencial a ser explorado para aprofundar a
problematica delineada diz respeito ao préprio sentido de cultura urbana.
Para Hausserman (2000:258), atualmente a cultura usada como um
produto magico utilizado pelo marketing urbano resulta numa
“culturalizacao” da cidade. Esta “culturalizacdo” se associa a
“espetacularizagao”, em que o turismo tem papel fundamental, e cuja
consequiéncia direta € a gentrificagdo urbana. A funcionalizagédo da cultura
como um meio para atingir metas econdmicas esvazia a propria cultura
da cidade duplamente: primeiro, porque se origina do “exterior”, ou seja,
nao emerge daquele meio, segundo, porque objetiva o “exterior”, ou
seja, 0 usuario ndo € a populagédo local, mas o turista e o investidor
estrangeiro. Portanto, neste modelo de planejamento, dito estratégico,
esta cultura urbana visa um publico cada vez menos identificado com a
populacao moradora. A diviséo de publico-alvo faz com que apenas parte
dos equipamentos culturais (museus, teatros, éperas etc.) e suas
vizinhangas sejam considerados pelas politicas culturais, pelos promotores
e pelos visitantes. O resto da cidade passa a ser uma zona tida como
“nao cultural”, ou seja, o modelo acentua a desigual distribuicdo de
equipamentos publicos, promovendo a gentrificagao cultural também.

Quanto a cultura urbana que se instala nas areas requalificadas,
sua caracteristica maior é de ser “sem substancia”, devido a exterioridade
referida. A esta concepgao de cultura urbana sem substancia,
H&usserman e Siebel (1987) opdem uma concepgao de cultura urbana
como urbanidade. Urbanidade concebida como modo de vida
democrético, participativo, que compreende a cidade como lugar do
encontro, da diversidade, da tolerdncia. Apesar de reconhecer a
importancia fundamental que estes autores atribuem a urbanidade como
necessaria dimensao da cultura urbana, insistimos em duas outras
dimensoes: a da cultura local e a da participacao da populacao (no sentido
dado por Debord® de ser o antidoto ao espetaculo).

Eo caso, como vimos, da Lapa, onde a revitalizacao — no sentido
do retorno da vitalidade principalmente pelo surgimento de novas e
variadas atividades e pela concentragao de populacao usuéria no lugar —
ocorreu de fato a partir dessas duas dimensdes: cultura local e
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participacao da populacdo. Assim uma nova urbanidade surgiu no espago
publico j& existente — antigas pragas e ruas — recriando um lugar de
encontro social e, principalmente, de festa.

A oposicao ao caso Porto-Guggenheim € clara: na Lapa houve um
processo de revitalizacdo “de baixo para cima”, que hoje chama atencao
da midia, dos planejadores e politicos, enquanto no Porto existe um projeto
imposto “de cima para baixo” onde nenhum tipo de participacdo da
populacao local ocorre. E importante assinalar que ambos os trechos da
area central do Rio de Janeiro — Lapa e Porto — tém um passado cultural
extremamente rico que faz parte do patriménio cultural carioca: tanto a
diversidade social e a boémia caracteristicas da Lapa'® quanto a forte
presenca da cultura negra da Pequena Africa na regiao portuaria, bergo do
samba e do candomblé no Rio de Janeiro!!.

A oposicao dos dois casos também se exprime em outros aspectos.
Na Lapa houve uma discreta atuagdo dos poderes publicos e o impacto
gue causa na midia e o sucesso que alcanga junto ao publico decorrem
da visibilidade dos resultados do processo; na zona portuaria, cada
intencao ou projeto anunciado pela Prefeitura e cada declaragao sobre
eles se tornaram manchetes de jornal. Na Lapa, o processo decorre de
uma grande variedade de pequenas iniciativas e intervencoes; no Porto,
a expectativa criada quanto ao monumental projeto-ancora incitam
especulagoes e paralisam iniciativas menores. Na Lapa, a acessibilidade
aos inlmeros estabelecimentos e equipamentos culturais é ampla e
diversificada, assim como a possibilidade de propagacao do efeito
revitalizador de cada um deles, além do fato do bairro fazer conexao com
dois outros lugares culturais (Cinelandia e Praca Tiradentes) através dos
eixos dados pelas ruas do Passeio e Lavradio; no Porto, o Museu
Guggenheim seria de dificil acesso, devido a sua localizacéo fora da
area, no pier, mar adentro, o que praticamente impossibilita maior
circulagéo na area, assim como a propagacao da supostamente almejada
“contaminacao positiva”.

Um terceiro projeto, também para a area central do Rio de Janeiro —
o projeto inicial do Museu Aberto do Morro da Providéncia, pode ser visto
como uma proposta intermediaria entre o processo ocorrido na Lapa e o
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projeto proposto para o Porto. Esta proposta visava fortalecer e potencializar
a cultura local, mas também trazer insumos artisticos e culturais de fora
para a area. O Morro da Providéncia, antigo Morro da Favella'?, também
possui um peso histérico cultural forte e faz parte do patrimdnio cultural
carioca, tendo sido visitado por diversos artistas, que desde os anos 1920 o
retrataram em varias obras: quadros, filmes e musicas (JACQUES, 2000).
O projeto inicial de Museu Aberto!3 pode ser comparado a um museu a céu
aberto, transformando a favela em uma enorme galeria de arte e centro
cultural aberto, onde podem ocorrer tanto exposicoes nas ruas de trabalhos
de artesdos e artistas da comunidade quanto intervengoes e instalacoes de
outros artistas convidados, nacionais ou estrangeiros. Ao contrario de uma
construcao monumental ou um museu isolado, diferentes pequenas
edificacoes (salas de exposicao, ateliés e oficinas de arte) no interior da
favela definem varios percursos possiveis entre elas e, principalmente, entre
0 Morro da Providéncia e a regido portudria. Esse projeto nao faz parte do
Plano de Revitalizagéo, que curiosamente ignora o Morro da Providéncia,
uma das maiores concentragdes de populacao ainda existente na area, que
seria um ponto crucial de atuagéo contra o isolamento da regido (além de
outros no sistema viario). A maioria dos projetos feitos para a area ignorou
este fato; no entanto, consideramos nao ser possivel uma revitalizacao da
regiao sem se incorporar a favela. A questao nao é apenas topogréafica mas
principalmente social (pobreza, violéncia, tréfico etc.), e, neste sentido, “abrir”
a favela ao resto da regiao seria um passo fundamental. Desta maneira,
este projeto de equipamento cultural poderia vir a se tornar uma ponte entre
diversos fragmentos urbanos, além de uma forma de resgate da cultura
local. Ou mesmo uma experiéncia de negociagao entre diversos atores sociais
da cidade através da cultura.

Esses exemplos cariocas fazem supor a existéncia de uma relagao
inversamente proporcional entre espetaculo e participagdo (e cultura
popular), ou seja, quanto mais espetacular for o uso da cultura nos
processos de revitalizacao urbana, menor sera a participagao da populagéo
e da cultura popular nesses processos e vice-versa. Variagdes na proporgao
de espetacularizagdo também podem ocorrer, ou seja, quanto mais
passivo (menos participativo) for o espetaculo, mais a cidade se torna
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um cenério, e o cidadao um mero figurante; e no sentido inverso, quanto
mais ativo for o espetaculo (que no limite deixa de ser um espetaculo no
sentido atribuido por Debord), mais a cidade se torna um palco e o
cidadao, um ator protagonista e ndo mero espectador. A relacao entre
espetacularizagéo e gentrificagao, ao inverso, é diretamente proporcional,
ou seja, a espetacularizagdo urbana traz sempre consigo uma
gentrificacao espacial e também cultural.

Outra relacao interessante a ser pensada € a relacao entre o
espontaneo e o planejado, ou melhor, entre o informal e a formalizacao.
O arquiteto-urbanista ao projetar tende a uma formalizacao, ou seja, a
propor formas urbanas novas, o que muitas vezes contribui para uma
formalizagao planejada do ja existente, principalmente nos casos de
“revitalizagao”. Um exemplo tipico é o Sambodromo, também no Centro
do Rio de Janeiro, que representa a formalizagao espetacular do carnaval,
que deixou de ser uma festa de rua, popular e espontanea, e se tornou
mais um produto cultural, uma indUstria do carnaval, feita quase
exclusivamente para turistas. Atualmente, o grande nimero de blocos
de carnaval de rua, antigos e novos, ressurgindo por toda a cidade,
sugerem que uma chave da “revitalizacao” efetiva esteja exatamente no
incentivo a volta da festa popular e esponténea, na rua, o espago publico
por exceléncia. Esse incentivo poderia se dar de varias maneiras, néo
completamente planejadas ou formalizadas, e deveria ser também
discreto o suficiente para se evitar efeitos colaterais ja referidos: a
culturalizacao, a formalizagao, a espetacularizacao e a gentrificagcao dos
espacos e culturas.

Acreditamos que uma revitalizagao!“ efetiva so se realiza quando
ocorre uma apropriagao popular e participativa do espago publico urbano.
O que evidentemente ndo pode ser completamente planejado,
predeterminado; mas pode ser estimulado, incentivado. A maior questao
nao esta na requalificagao em si do espaco fisico — material, mas no tipo
de uso e da apropriacao que se faz dele e no tipo de freqlentador que o
desfruta; pois o uso publico desse espago urbano é um forte indicador
do grau de sucesso (ou insucesso) do curso da revitalizacdo. A cultura
possui um papel fundamental nesses processos, mas, no nosso
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entendimento, deveria também incorporar a cultura popular e local. A
questao principal a ser considerada nao esta na concepgao ou nos
tragados dos projetos urbanos em si, mas nas diretrizes das politicas
urbanas e culturais — que deveriam estar mais atentas e ligadas aos
processos ja existentes. No cruzamento das politicas urbanas e culturais,
0S Seus agentes — policy makers, decision makers, produtores e
animadores culturais, mas também arquitetos, urbanistas e planejadores
— também poderiam estar atentos as possibilidades de trocas e
negociacoes entre os demais atores urbanos presentes. Desta maneira,
abrem-se possibilidades de coexisténcia de diferentes concepgoes e
interpretacoes de cidade e de participagao de diversas culturas urbanas
em prol de uma construgdo verdadeiramente coletiva das cidades
contemporaneas.

Notas

! Este texto retoma alguns pontos desenvolvidos anteriormente, no texto
“Consideragdes sobre lugares culturais na cidade do Rio de Janeiro”.In: CD-
Rom Anais do Encontro Unido Geogréfica Internacional, Rio de Janeiro, 2003

2 Tanto no sentido de tornar o local proprio para certa atividade, como no
sentido de tornar o local propriedade sua (CLAVEL, 2002)

3 Sobre esse tema especifico ver a dissertacdo de mestrado ainda em fase de
elaboracdo no PPG-AU/FAUFBA “Compondo a cidade: intervencao e
apropriagao dos espagos musicais” de autoria de Pedro Rolim.

4 Cabe aqui uma referéncia a Barra da Tijuca, bairro litoraneo que recebe
continuamente investimentos imobilidrios, onde vem se constituindo uma
nova centralidade (“a Miami carioca”), contribuindo para o esvaziamento do
centro.

5 Sobre o0s centros das cidades norte americanos nos anos 80, Meyer afirmava:
“Central Business Districts activities, in short, are no longer Central or Business”
(MEYER, 1999, p. 44, apud Friederichs et al.).

6 O Municipio vem realizando diversas obras de recuperagcdo dos espagos
publicos, o Estado vem desenvolvendo o projeto de criacdo do Distrito Cultural
da Lapa, incentivando varias agdes culturais, muitas com o patrocinio de
empresas privadas.

7 Na regido ha duas intervengdes de menor porte em curso: de preservacdo do
ambiente histérico no morro da Conceigao e de urbanizagdo no morro da
Providéncia.

8 Secretaria Municipal de Urbanismo (2001).
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9 Ver DEBORD, G. (1967)
10 Ver LUSTOSA, 1. (2001)
11 Ver MOURA, R. (1995)

12 No classico Os Sertées, de 1901, Euclides da Cunha, descreveu nao apenas
a guerra, mas o sertao, o vilarejo, o reduto rebelde e 0 morro que contornava
Canudos, conhecido como o Morro da Favella. Em 1897, os soldados
retornaram a capital do pals, Rio de Janeiro, onde permaneceram acampados
em praga publica, reivindicando sua re-incorporagao ao exército. As autoridades
militares permitiram a ocupacao do Morro da Providéncia, situado atras do
quartel geral. Varios barracos de madeira foram construidos e os novos
moradores passaram a chamar o morro de “Morro da Favella” em alusao
aquele de Canudos. A palavra favela passa do estatuto de nome préprio ao de
substantivo nos jornais locais por volta de 1920. Ver Vaz, L. F. e Jacques, P.
B. (2002)

13 Projeto sendo executado pela Assessoria Célula Urbana da Prefeitura do Rio
de Janeiro. O maior interesse do projeto serd possibilitar a abertura da area da
Providéncia ao bairro e a zona portuéria, propondo uma ponte entre esses
espacos, 0 que pode se tornar possivel através dos percursos abertos pelo
Museu.

14 L embramos que o sentido de revitalizagdo que adotamos ndo é econémico,
mas sim o de vitalidade como vida decorrente da presenca de pessoas e
atividades populares.

Referéncias

BIANCHINI, F.; PARKINSON, M. Cultural policy and urban regeneration —
the West European experience. Manchester: Manchester University Press,
1983.

COELHO, T. Dicionério critico de politica cultural. Sao Paulo: FAPESP, editora
[luminuras, 1999.

DEBORD, G. La societé du spetacle. Paris, Buchet-Castel, reedicdo Paris,
Gallimard, 1992.

GASPARI, E. “A linda licdo da Lapa”. Jornal O Globo, 10/04/2002.
HAUSSERMAN H.; SIEBEL W. Festivalisierung der Stadtpolitik.

Stadtentwicklung durch grosse Projekte. Leviathan, 13/1993, Westdeutscher
Verlag, 1993.

JACQUES, P.B. “As favelas do Rio, os modernistas e a influéncia de Blaise
Cendrars”. Revista Interfaces n. 7 - A interdisciplinaridade na literatura, nas
letras, na arquitetura e nas artes, CLA-UFRJ, 2000.

LUSTOSA, I. (org.) Lapa, do desterro e do desvario, uma antologia. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2001.

90 CORPOS E CENARIOS URBANOS



MASBOUNGI, A. “Bilbao, la nouvelle Mecque de 'urbanisme”. In: Projeturbain
n. 23, septembre, p 17, 2001.

MEYER, H. City and Port. Urban planning as a cultural venture in London,
Barcelona, New York and Rotterdam: changing relations between public urban
space and large-scale infrastructure. Rotterdam: International Books, 2001.
MOURA, R. Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Biblioteca Carioca, 1995.

PORTAS, N. “L’emergenza del progetto urbano”. Revista Urbanistica 110,
Roma, giugno ,1998.

SANTOQOS, J. F. “Noites das mil e uma Lapas”. Jornal do Brasil, 08/12/02.
SECRETARIA MUNICIPAL DE URBANISMO. Porto do Rio: Plano de
Recuperagédo e Revitalizacdo da Regido Portudria. Secretaria Municipal de
Urbanismo / Instituto Municipal de Urbanismo Pereira Passos / Diretoria de
Urbanismo (DUR), 2001.

VAZ, L. F.; JACQUES, P. B. “Reflexdes sobre 0 uso da cultura nos processos
de revitalizagdo urbana”. Anais do IX ENANPUR, Rio de Janeiro, p. 664/
674, 2001.

VAZ, L. F.; JACQUES, P. B. “Pequeno histérico das favelas no Rio de Janeiro”.
www.anf.org.br . Rio de Janeiro, 2002.

VAZ, L. F.; SILVEIRA, C. “A &rea central do Rio de Janeiro: percepgoes e
reformas urbanas”. Anais do 3° Simpdsio Nacional de Geografia Urbana. Rio
de Janeiro: AGB/ CNPg/ UFRJ/ IBGE, p. 215/217, 1993.

ZUKIN, S. The culture of cities. Oxford: Blackwell, 1995.

CORPOS E CENARIOS URBANOS 91






Projetos urbano-
culturais na Cidade do
Rio de Janeiro:
experiéncias recentes
nas areas da Lapa e
da Praca Tiradentes

Carmen Beatriz Silveira

Em nosso estudo, focalizamos os chamados projetos de revitalizacao
ou requalificagao urbanas, nos quais o entrelacamento urbano-cultural
revela alguns indicios necessarios a investigacao do patriménio cultural
urbano. Analisamos dois projetos do poder publico, propostos na década
de 1990, visando a sua implementacao em determinados trechos da
area central da Cidade do Rio de Janeiro: o Distrito Cultural da Lapa —
Requalificagao, a cargo da Secretaria de Cultura do Estado do Rio de
Janeiro; e a Revitalizacdo da Praca Tiradentes e Arredores, sob a
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coordenacao da Secretaria Municipal das Culturas, como parte do
Programa Monumenta, que envolve o Ministério da Cultura — MinC e o
Banco Interamericano de Desenvolvimento — BIRD. Vale ressaltar que
ambos os projetos localizam-se em duas sub-areas do Corredor Cultural,
iniciativa do poder publico municipal e experiéncia pioneira na
institucionalizagcdo da tematica preservacionista na metropole do Rio de
Janeiro. Além disso, destinam-se a implementacao de atividades culturais
em edificacdes “antigas” selecionadas para restauragcao de suas
estruturas fisicas em ambientes urbanos considerados relevantes no
contexto histérico da cidade. No que concerne a delimitagao fisica do
projeto de Revitalizagdo da Praca Tiradentes e Arredores, estava ainda
prevista a recuperacao de seus espagos publicos. Assinalamos que as
areas da Lapa e da Praga Tiradentes e suas imediagoes constituem trechos
do ambiente construido da area central da cidade que abrigam edificacoes,
monumentos, espagos publicos, atividades urbanas diversificadas e modos
de vida que, cristalizados durante décadas, vém sofrendo alteragcdes com
a implantagao dos seus respectivos projetos. Assim, procuramos
compreender esses projetos que evidenciam propostas de preservagao
de espacos de memoria da cidade, de desenvolvimento social e de politicas
publicas que articulam aspectos urbanos e culturais no ambito do
patrimoénio cultural urbano, conforme o discurso veiculado pelo poder
publico. Buscamos desvendar, mediante a analise dos seus objetivos,
de que maneira esses projetos pretenderam uma “revitalizagdo” e/ou
“requalificagao” das areas consideradas, e como foi abordada a memoria
da cidade. Em que pesem as suas diferencas, ambos 0s projetos
acionaram aspectos significativos da cultura, da meméria e da identidade
da cidade do Rio de Janeiro, valendo-se de patrimdnio cultural urbano
relevante. A sua implantacdo, embora ainda incipiente, revela as
especificidades de cada area, podendo ser constatado que o processo de
“revitalizacao” encontra-se mais avancado na Lapa, onde mudancas
recentes ja demonstraram, de maneira expressiva, tendéncias a
gentrificagao.A funcao cultural esta presente em ambos e, embora a
tematica da meméria da cidade esteja mais explicita no caso da Praca
Tiradentes, na area da Lapa ela se revela no interesse em restaurar
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antigos casardes e valer-se da arquitetura que remete a histéria dos
seus ocupantes e do ambiente urbano circundante. Verificamos essa
tendéncia, e mesmo atuagdo explicita, tanto na proposta do Distrito
Cultural da Lapa quanto nas ag¢oes dos chamados promotores culturais
gue acionam recorrentemente a questdo da memoria e da histéria do
lugar como elementos significativos para o desencadeamento do processo
recente.

O processo urbano recente da Lapa: “revitalizagcao”,

“requalificacao” ou “gentrificagcao’?

Ap6s mais de uma década de tentativa de implantagao de um projeto
gue até o momento nao se concretizou completamente, verificamos
que outro processo foi se instalando, de forma gradativa. Trata-se das
acoes da iniciativa privada que resultaram na restauracao de diversos
sobrados e na sua posterior utilizagdo com a instalagao de usos multiplos
(comercial, cultural, de lazer e social), ou com parte destes usos; e da
apropriacao do espaco publico com o surgimento de grupos de vendedores
ambulantes e atividades musicais nas ruas e no Largo da Lapa. Dentre
estes Ultimos, 0s que nao ocupam os espacos edificados legalmente,
também ha grupos distintos: alguns organizados por liderancas locais,
criam uma sinergia com as iniciativas dos proprietarios e/ou investidores
no mercado legalizado; outros, vinculados a atividades ilicitas, como o
trafico de drogas, suscitam acoes repressivas do poder publico e criam
“problemas” a instalagcdo da desejada ordem urbana. Desse modo,
constatamos, na area da Lapa, a existéncia de um territdrio cultural rico,
contraditério e relativamente democratico, se comparado ao restante da
metrépole. A despeito dos problemas acima evidenciados, verificamos,
nesse espaco que congrega distintos grupos de uma sociedade de
profundos contrastes sociais, uma possibilidade de convivéncia num lugar
com relativa, mas importante diversidade social. Um lugar onde os focos
de resisténcia poderiam restringir processos de espetacularizagao e
gentrificacao, porque se instalam num “ambiente cultural” que tem uma
forca de criagao artistica e de desenvolvimento urbano local, tornando-
se também atraente para grupos de investidores culturais voltados para
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acoes sociais transformadoras. Assim, a possivel “revitalizagao” ou
“requalificagdo” vem se nutrindo de alguns grupos teatrais direcionados a
atividades com interesses sociais que la estdo instalados ha mais de uma
década, situados na avenida Mem de Sa. Reiteramos, ainda, que esse
processo foi profundamente estimulado pelo projeto Corredor Cultural. Esse
fato é reconhecido por muitos, dentre os quais, Cabral, que relembra o
periodo de grande aprendizado junto a equipe de intelectuais e técnicos
que participaram da concepcéo do projeto e constata que, gragas ao trabalho
realizado pela prefeitura, numerosos prédios escaparam da agao demolidora
e diversas ruas permaneceram com sua feicao original. Poderfamos afirmar
que a Lapa teve importantes aliados nesse processo recente, desde as
acoes culturais do governo do estado implementadas no inicio dos anos
80 até o projeto Corredor Cultural que, a partir desse periodo, paralelamente
ao desinteresse do mercado imobiliario, impediu que as destruicoes urbanas
decorrentes de planos viérios e metroviarios seguissem seu curso. A
diversidade sécio-espacial que ali permaneceu também contribuiu para o
sucesso dessa “revitalizacao” e também da “gentrificagdo”, indepen-
dentemente da implantagéo de qualquer projeto pelo poder publico. Nesse
processo complexo e contraditorio, faz-se necessario atentar para os
excessos e para a banalizagao das expressoes que, hoje, vém definindo e
dando significados a Lapa. Falar da Lapa “cult”, Lapa cultural, Lapa “point”
dos jovens e da Lapa “democréatica” que une a cidade partida tem sido
uma tbnica que muitas vezes estd mais relacionada a recortes sociais
especificos, a uma idealizagao do lugar e a um desejo da classe média de
resolver a incdbmoda situacao de viver cotidianamente uma realidade social
composta por grupos que se distinguem por profundos contrastes de renda.
Nesse contexto, o debate sobre a meméria da cidade esta distante ou, ao
menos, muito pouco contemplado. A nosso ver, novas pesquisas Sao
necessarias para um aprofundamento na compreensao dessa realidade,
fornecendo subsidios para obtermos maior clareza do quadro exposto.
Poderfamos afirmar que os sobrados de usos multiplos restaurados
guardam alguma relagédo com a memoria do lugar, mas instauram, de
fato, outra meméria para o futuro, transformando e/ou destruindo algumas
memorias do presente e do passado recente. De qualquer maneira,
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cabe explicitar que a proposta do Distrito Cultural da Lapa nao atentava
para o dever de memoria, especificamente. Preconizava a implantacéao
de atividades culturais para uso da coletividade, relacionando-as
parcialmente com a identidade do lugar.

O processo urbano recente da Praca Tiradentes:

“revitalizacdo” ou “gentrificacao”?

O projeto de Revitalizacao da Praca Tiradentes, em aproximadamente
8 anos de implementacao, expressa poucos resultados em termos da
ambiciosa restauragdo de prédios prevista. No caso do Projeto Social
proposto, nao houve a necessaria percepgao por parte do poder publico da
amplitude dos problemas a serem priorizados. Em diversos momentos
verificamos que, ao impor a implementacao do projeto de Revitalizagao da
Praca Tiradentes, o Poder Publico ignorou as préaticas espaciais existentes
na Praga e seu entorno. Ao observarmos o interesse primordial na
restauracéo de alguns prédios eleitos como espacos simbdlicos para a
cidade, constatamos que o Projeto Social ndo logrou resultados
substantivos. Sendo exigéncia do BID, banco internacional financiador do
Programa Monumenta, o Projeto Social tem sido impulsionado sobretudo
nos dois Ultimos anos, alternativa que restou quando houve riscos de
paralisacdo definitiva das obras de restauracéo.

No periodo inicial do Projeto, a questao social parecia, muitas vezes,
estar sendo tratada como um problema indesejavel, constituindo um
obstaculo aos objetivos da restauracao fisica e da alteracao de uso das
edificagdes recuperadas. Respaldando-nos nos depoimentos de alguns
entrevistados, podemos considerar que o Programa Monumenta no Rio
de Janeiro, sem experiéncia anterior em projeto urbano envolvendo
diversas esferas estatais e propondo a criagdo de um ambiente exemplar
tanto do ponto de vista social quanto do espaco construido, em area
nobre da cidade, nao poderia equacionar toda essa complexidade. Além
disso, um dos problemas cruciais na implementacao desse Programa foi
a descontextualizagdo de um trecho da area central, destinando-o a
uma valorizacao significativa em relagcao ao ambiente urbano que o

Y

circunscreve. No que se refere a atuacao institucional relativa a
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competéncia da Secretaria Municipal de Desenvolvimento Social, que
colabora com a Secretaria Municipal das Culturas, as propostas
apresentadas demonstraram uma visdo de servico social tradicional,
conservadora. O depoimento da coordenadora da Rede Brasileira de
Profissionais do Sexo denunciou a atuagdo ingénua e pouco atenta a
realidade das prostitutas do entorno da Praga Tiradentes, ao propor
possivel mudanca de profissao, oferecendo cursos de artesanato como
alternativas de atividade profissional. Assim, os 6rgdos municipais
mobilizados para atuar na implementacao desse projeto néo atentaram
para uma leitura do territério praticado, nao reconhecendo a memoria, a
vida e o direito das profissionais do sexo de exercerem o seu trabalho.
Observamos aqui a recorréncia da higienizacao e da limpeza urbana,
exprimindo um imperativo dessas propostas. O projeto tinha como um
dos seus pressupostos transformar a opgao de vida e de trabalho das
prostitutas locais que, no entanto, revelaram-se atentas aos chamados
projetos de “revitalizacao”, potenciais projetos de expulsao dos usuarios
indesejados. No caso da Praga Tiradentes, houve uma reverséo da idéia
inicial do poder publico e as prostitutas passaram a participar ou a se
mobilizar para participar de eventos, quando nao eram convidadas.
Através de uma anélise de matérias publicadas na imprensa,
podemos afirmar que esta revela, ao menos em parte, os conceitos de
preservacao da memaria da cidade apropriados pelo poder publico, muitas
vezes equivocados. Nessa leitura, verificamos uma auséncia da
compreensao do que seria, de fato, a preservacao de uma determinada
area da cidade. Ao contrario do que é enunciado, ndo seria possivel
reviver o passado; tratar-se-ia, entao, da recria¢ao, sob o olhar atual, de
uma percepgao do passado a ser concretizada nas intervengdes propostas.
Conforme compreendemos através da reflexdo académica e da
observagao empirica, nado ha possibilidade de “resgate”, como é
recorrentemente aludido nos discursos veiculados pela imprensa. Quanto
a memoria que se propde recuperar, também hé claros equivocos no
projeto, visto que geralmente pronuncia-se favoravelmente aquela
memoria mais vinculada aos poderes hegemonicos. A escolha daquela
area como espago de memoria a ser preservado deve-se ao fato dela ter
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ocupado um lugar de destaque no periodo imperial e nas primeiras
décadas do periodo republicano. Portanto, o que deve ser rememorado
constitui uma memdéria entre varias outras, conhecidas ou
desconhecidas.Qutro aspecto interessante de se observar nas matérias
¢ a preeminéncia do discurso da ordem, o discurso do urbanista que
preconiza a limpeza urbana e a “retirada” dos problemas sociais para um
espaco mais adiante, tanto no que se refere aos usuarios indesejados
(prostitutas, ambulantes, moradores de rua, ocupando o espago ha muito
tempo) quanto em relagéo a circulagao urbana (atualmente cerca de 25
linhas de &nibus trafegam em torno da Praca). O denominado Projeto
Social, conforme constatamos, ocupa um lugar nitidamente secundario
no conjunto das acdes que estdo sendo implementadas. Finalmente,
assinalamos o fato do projeto como um todo ter sido proposto de “cima
para baixo”, sem participacao dos usuérios locais, que s posteriormente
foram parcialmente envolvidos em debates referentes a sua implantacao.

Projetos urbano-culturais: dialogo entre algumas

orientacoes conceituais

Os chamados lugares de meméria, em termos do que é reconhecido
pela populacao que freqlienta os lugares investigados, ndo constam nos
documentos analisados, salvo em raros discursos do poder publico.
Nesses, identificamos, geralmente, apenas a chamada meméria urbana,
a qual deve ser considerada também em termos dos seus atores, nao
apenas das estruturas fisicas instaladas no espago. Nogao desenvolvida
inicialmente por Pierre Nora, os lugares de meméria poderiam ser vistos
como maneiras de significar um determinado espago, nos quais ha claros
limites quando nao se considera os grupos sociais que habitam ou
usufruem tal espaco. Nessa direcao, lugares de memoria podem ser
lugares simbdlicos para uma dada coletividade; lugares com actimulo
de investimentos simbdlicos, portanto, subjetivos, sujeitos e objetos
construidos por determinada sociedade. O que diferencia a obra de arte
das demais obras? Conforme Ana Clara Ribeiro, seria a carga de
subjetividade envolvida na producao de determinada obra, referida a
criatividade do autor. Retomando a nocao dos lugares de meméria, por
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analogia, poderiamos considerar que: os que os define, diferencia ou
contribui para o seu delineamento seria a carga de subjetividade de uma
dada coletividade envolvida na construgdo desses lugares. Na concepgao
do Estado, o lugar de memoria pode ser visto como o lugar em que 0s
poderes publico e privado decidem como sendo o lugar da identidade
coletiva. Em contraposigdo a essa visao, deveriam ser reconhecidos 0s
lugares de memdria construidos pelas coletividades, propondo um
deslocamento das agbes publicas em diregao a esses lugares. Nesse
reconhecimento, contudo, seria necessario considerar sempre a
construcao social como um campo de lutas, materiais e simbodlicas,
envolvidas na tessitura da meméria da cidade. Levando em conta outras
apropriacoes tedricas, poderfamos considerar como aspecto positivo da
criacao de lugares de memdria a possibilidade de preservacao de lugares
significativos para a memdria de um dado segmento social, contribuindo
para a construgdo da sua identidade coletiva e da cidadania. Contudo,
como nos adverte Jeudy, a destruicao de parte importante da memdria
coletiva em favor da permanéncia de alguns lugares conduziria ao fim
da possibilidade de transmissao mais espontanea da memoria
social.Gongalves enfatizou as correntes de memoria, em contraposicao
aos lugares de memdria. Desenvolvidas inicialmente por Maurice
Halbwachs, as correntes de memoria revelariam a compreensdo da
existéncia de numerosas memérias coletivas, daf ficar nitido que a escolha
de lugares é sempre uma escolha seletiva, arbitraria. Desse modo, nao
haveria possibilidade de uma escolha Unica, simplesmente pelo fato de
ela nao existir. Poderfamos pensar, apropriando-nos da nocao de lugares
de memodria de Nora, na idéia de uma tensao entre correntes de memoria
e lugares de memoria, o que ampliaria a complexidade dessa temética.
Memoria e identidade, necessarias a construcao do sujeito, estariam
mais relativizadas do que normalmente se considera, ao examinarmos
a construgao soécio-espacial como uma construgdo que,
independentemente da intencao dos sujeitos sociais, € sempre complexa
e seletiva. A possibilidade mais justa e igualitaria, ainda assim, guardaria
outras possibilidades que nao seriam evidenciadas. Isso ocorreria pela
escolha arbitraria, mais ou menos representativa de uma dada
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coletividade, pela impossibilidade mesmo de abarcar toda a
representatividade de um determinado lugar (no caso do patrimonio
cultural urbano) ou pelo fato de existirem memdrias ocultadas,
esquecidas, histérias do passado de determinados lugares, que nunca
teriam vindo a tona (segredos de familia, de um grupo social especifico)
sendo, portanto, praticamente incognosciveis nos dias atuais. No caso
dos chamados projetos de “revitalizagao”/"requalificacao”, podemos
afirmar que a propria concentragao de recursos financeiros em
determinados lugares tende a promover a sua “gentrificagao”. Nos
contextos analisados, muitos poderdo perder os seus lugares de memoéria,
0 que aponta para a necessidade de se refletir sobre a natureza da riqueza
material e simbdlica produzida na implementacao de projetos de
revitalizagao. Além disso, devemos atentar para a postura do poder publico
em relagdo as questdes sociais, na proposicao de um projeto social na
area da Praca Tiradentes, pois a sociedade local nao pode ser vista apenas
com um problema social, mas igualmente reconhecida como vida social,
no sentido mais amplo das relagdes sécio-espaciais. A concepcao de
cidade como obra examinada em Henri Lefebvre e em Aldo Rossi também
nos leva a discorrer a respeito da compreensao dos espacos de memoria
urbana/lugares de memoria ou ambientes urbanos escolhidos para
preservacao, num contexto de mudangas. O que constituiria essa re-
significagao de determinados espagos da cidade? A priori, 0s instrumentos
politicos de preservagao selecionavam determinados lugares preconizando
a sua perpetuacao nas estruturas fisicas da cidade, como valores de
uso. No entanto, o instrumento do tombamento por si s6 ndo assegurava
a preservagao, fazia-se necessario acompanha-lo de uma acéao de
recuperacao e de manutencdo, atribuindo atividades ou mantendo
atividades pré-existentes. A visao da cidade como valor de uso, de acordo
com Lefebvre, teria sido alterada pelo capitalismo que se apropriou do
espaco da cidade, transformando-o em mercadoria. Teriamos que
compreender a cidade, no momento atual, quando a quase totalidade
de seus espacos foi convertida em mercadoria e, sendo assim, alguns
espacos subsistiriam na medida em que fossem preservados. Tal processo
faria emergir uma contradicao nas visdes de preservacao. A rigor, deveria
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tratar-se de valores de uso, contudo haveria imensa dificuldade de
manter essa visao, uma vez que o contexto urbano, com a
industrializacao, teria se transformado em contexto de valores de troca
e 0s ambientes preservados consistiriam em lugares a serem negociados,
seja através do turismo, seja através da criagao de centros culturais,
entre outros. Gostarfamos de poder identificar com mais clareza essa
contradi¢ao entre a cidade como obra (valor de uso) e a cidade como
mercadoria (valor de troca), vivenciada (nem sempre conscientemente)
no ambito das concepcdes dos instrumentos, planos e projetos de
preservacao e conservacao urbanas. No seu livro “A producdo do Espago”,
Lefebvre conclui sobre a transformacao da cidade inteira, sob a égide do
capitalismo concorrencial, em mercadoria. Seria imprescindivel, nesse
imbroglio, buscar maneiras nao capitalistas de tratar a questdo da
preservacao da memoria da cidade para que fosse possivel recuperar
nao apenas o0s espacos fisicos com suas atividades, mas principalmente
a construcao da “cidade obra”, com seus simbolos e seus espagos
memoraveis?

Como seria possivel uma participacao efetiva da populagéo que
nao tem acesso a propriedade em projetos de revitalizagéo urbana? Parece-
nos que sempre retornamos ao ponto de partida, que aqui se
transformaria em ponto de chegada, isto €, a concepgéo de que esses
projetos sO se revestiriam de um sentido mais profundo se estivessem
propostos e desenvolvidos desde o primeiro ato do poder publico, mediante
a implementacdo de um projeto social, estreitamente vinculado ao
desenvolvimento urbano. Cabe ressaltar a recorréncia, notadamente em
textos urbanisticos, da identificagao das areas glamourizadas / elitizadas
da cidade como locais de referéncia ao modo de “civilizagdo urbana” que
ali se instalou. Desse modo, quando tais areas tornam-se desprovidas
de seu status social anterior, isto €, quando as classes mais altas deixam
esses espacos e passam a freqUentar e ocupar outros, em determinadas
apropriacoes / abordagens urbanisticas, os anteriores transformam-se
em areas indesejadas do ponto de vista do “espago urbano adequado”.
A dialética espaco-sociedade nédo é vislumbrada nessas abordagens.
Considera-se apenas que, quando as classes privilegiadas “abandonam”
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determinados espacos e esses passam a ser ocupados por extratos sociais
mais baixos, tornam-se espacos desinteressantes, desglamourizados,
despidos de valor para as concepgdes burguesas / hegemdnicas de cidade.

A concepcao de espagos de meméria projetados para o futuro
tenderia, no contexto analisado, a destruir parte substancial da “meméria
do presente” construida durante décadas num passado recente pelos
grupos sociais residentes e/ou usuarios dos espagos correspondentes a
implantagdo dos Projetos do Distrito Cultural da Lapa e da Revitalizagao
da Praga Tiradentes. Subjacente a pelicula protetora do patriménio cultural
urbano, encontramos um tecido urbano socialmente edificado nos
intersticios deixados pelos grupos sociais hegemdnicos que 0s
abandonaram, provisoriamente, sobretudo apdés a década de 1950.
Quanto mais frageis os elos entre esses grupos instalados nas areas de
projeto e 0 modo de “apropriacéo legal” daqueles espacos, maior € a
probabilidade de sua desconstrucao. Em nome da meméria do futuro
podemos subordinar, desconsiderar, ou destruir a meméria do presente,
impondo, de modo autoritario, maneiras urbanas de viver que passam a
incluir aqueles que tém acesso aos novos espacos, que “revitalizados”
tornam-se disponiveis somente a custos elevados. Para construir o espago
do futuro, destréi-se o presente em nome do passado. Qual passado?

Os projetos urbano-culturais, fundamentados em categorias
imprecisas, nogdes polissémicas como as de memdria e cultura propdem
uma imbricagdo, uma hibridagdo que ndo se concretiza, de fato. Na
implementacao desses projetos, ndo chega a se constituir um verdadeiro
tecido. Assim, a tessitura da meméria nas centralidades da metropole,
preconizada por meio do entrelagamento urbano-cultural, nao chega a
ser construida no ambito do poder publico. A polissemia que caracteriza
a origem das politicas culturais e a questao da memdria da cidade revela
a ousadia de quem afirma estar preservando a meméria da cidade.
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Ruses urbanas
como saber

Alessia de Biase

A ruse* urbana nao esta estritamente ligada ao fato de se poder
enganar a policia a fim de escapar pelas vielas que terminam em ruas
sem salda mas que, se sdo bem conhecidas, na verdade tém sempre
uma janela que leva ao corredor do primeiro andar da construgdo ao
lado, que por sua vez tem um patio com uma grande arvore facil de
escalar, gue da num outro patio de um edificio que tem um porao aberto,
gue se comunica com o0s esgotos... Tudo isso surgiu de um profundo e
capilar conhecimento dos lugares, mas continua sendo, mesmo assim,
um saber utilitario. A ruse urbana que propomos aqui designa, por outro
lado, uma poética do habitar surgida de um procedimento habil nascido
de um profundo saber local (no sentido espago-sécio-temporal), que
permite aos habitantes poder se “desviar” das arquiteturas e 0s espacos
urbanos, assim como inventar artificios para se apropriar e reinventar
Seus espacos.
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Essas reflexdes sobre a ruse urbana surgiram na ocasiao de uma
pesquisa patrocinada pela Direction des Affaires Culturelles de la Mairie
de Paris, em 2003. “A questdo a ser examinada” eram 0s antigos servigos
funerérios da cidade de Paris na rua d’Aubervilliers, n° 104, no 19°
arrondissement. Nesse enorme prédio (a metade de Beaubourg em
metragem quadrada) serad instalado um novo centro de arte
contemporéanea, ndo um museu, mas um local de producao!. A
preocupacao de quem, a época, era responsavel pelo projeto, era a insercao
do centro no bairro. Ele é conhecido por ser um dos bairros mais
complicados da cidade devido ao intenso tréfico de drogas pesadas como
o0 crack e as gangues, vindas de diversos conjuntos habitacionais. A situagao
nao é, ademais, ajudada pela configuragéo urbana e social do bairro: um
ajuntamento de conjuntos habitacionais HLM* construidos entre 1960 e
1980. A preocupacéo do chefe do “projeto 104” era sem nenhuma duvida
real.

O bairro diante do 104 ja tinha sido “posto a prova” na primeira
edicdo da Nuit Blanche* em 2002. Os moradores da vizinhanga néo
tinham participado da manifestacao, considerando o acontecimento muito
pouco engajado com a populacao local, colocada numa estranha posicao
em relacdo aos visitantes do evento. “Eramos como bichos num zoolégico
para os endinheirados do Marais, que consideravam aquele passeio
noturno aos confins do 19° arrondissement muito exotico e excitante™.
Era preciso, portanto, compreender como o territério funcionava para
nao instalar um “ovni-cultural” que iria ser um desastre dentro de muito
pouco tempo. Meu trabalho de campo a respeito das estratégias e do
funcionamento do bairro entdo comecou.

Em trés ruas paralelas, é completamente diferente. A rua d’Aubervilliers,
onde h& uma porcao de edificios abandonados, edificios invadidos,
guebrados, sem aquecimento, nada [...] com ratos e todos os
cheiradores de crack, um bando de doidos [...]

A rua paralela é a avenida de Flandre [...] al comeca a melhorar,
imediatamente ha uma separacdo entre o bairro de conjuntos
habitacionais, onde s6 existem construgdes de um lado, e o lado
preservado com os prédios originais, essas coisas [...] e logo em seguida
estdo os Quais de Seine com 0s super apartamentos, com as super
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janelas envidragadas, com os duplex, com os pequenos cafés a 3
euros* a xicara [...] o pequeno cinema. E um contraste de louco [..
Aqui eles te dao café e 14 sdo 3 euros[...] duas ruas mais adiante [..
(F.,01/12/2003)

]
N

Em trés ruas paralelas F., jovem hip-hopper do bairro, nos explica
como funciona socialmente o territério. Trés ruas-fronteiras “do Leste ao
Oeste” cortam a parte baixa do 19°. Mas nao é possivel fazer a mesma
coisa “do Norte ao Sul”, do périphérique a Stalingrad, pois neste sentido
0s cortes sao feitos tanto pelo perimetro dos conjuntos habitacionais
guanto por fronteiras invisiveis que muitas vezes sao vestigios de conflitos
internos, ou por pontos de distribuidores de drogas e que, portanto, variam
com o tempo. Do norte ao sul, hd um jogo de territérios complexo que
Se parece mais com um mosaico, que nao é determinado pelo
pertencimento social, como de Leste a Oeste, mas por um nivel de
confianca diferente de pessoa a pessoa, de medo e de coragem, dificil
de delinear.

Os confins e as fronteiras nao sao exatamente a mesma coisa. Os
confins indicam um limite comum, uma separacao de espacos contiguos;
¢ também o meio de estabelecer pacificamente o direito a propriedade
de cada um sobre um territério disputado. Os confins sao geogréficos. A
fronteira representa, ao contrario, “o fim da terra”, o Ultimo limite além
do qual aventurar-se quer dizer ir além da supersticao, contra a vontade
dos deuses. Isto quer dizer sair de um espaco familiar conhecido e
tranquilizador e entrar na incerteza. Essa passagem — ultrapassar a
fronteira — pode mudar também o carater de um individuo: do outro lado
dela, nos tornamos estrangeiros, imigrantes, diferentes nao apenas em
relagdo aos outros, mas também a nés mesmos.

Os confins separam dois espagos, duas pessoas, duas ideologias
de uma maneira muito mais clara do que uma fronteira. Os primeiros
tém um traco seguro e forte (séo uma linha); a segunda, com suas
margens, seus intersticios grandes e pequenos, cria um terceiro espago
gue os confins, ao contrario, procuram reduzir ao minimo, como se lhe
causassem medo. Nessa faixa que determina a fronteira, tudo se
confunde e se mistura. Uma faixa onde é impossivel distinguir o que
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estd no seu interior e no seu exterior. Suas bordas jamais sao claras,
elas se desfazem, ao contrario, em mil fios, sdo porosas e permeéaveiss.

O bairro em torno do 104 é cheio de passagens escondidas e
imperceptiveis para os recém-chegados, mas que permitem aos
habitantes cortar transversalmente esse territério complexo formado por
enormes conjuntos habitacionais que obrigam a enormes voltas. Essas
passagens sdo margens e intersticios que tornam complexa a divisao
entre interno e externo, entre publico e privado: essas formas urbanas e
suas arquiteturas que engendram praticas representam no bairro a nocao
de fronteira.

Todos 0s conjuntos ja estiveram abertos para permitir essa pratica
muito conveniente, mas hoje, contudo, a maioria deles foi fechada com
grades por uma questao de seguranca, e a percepgao do espaco vivido e
percorrido mudou. Um habitante do bairro nos conta que passar por
dentro de um conjunto significa ndo somente ganhar tempo em
comparagao com as ruas “convencionais” e andar por um lugar sem
carros e no meio de jardins, como também cruzar com o olhar de alguém
gue esteja na janela de seu apartamento e saber assim das novidades.

As passagens nos conjuntos sao fronteiras porosas, local de encontro
e de troca. As grades desenham, hoje, ao contrario, confins
intransponiveis no bairro, estabelecendo claramente um lado de dentro
e um lado de fora.

Os conjuntos habitacionais, seguramente, estiveram e estao no
centro das preocupacdes de seguranca da cidade e da policia, mas fecha-
los pode ndo ser a Unica solucao para acabar com os problemas |4
existentes. Fechar os conjuntos quer dizer, no relato dos habitantes, nao
apenas encerrar as pessoas dentro de um espaco que era aberto e
transponivel e que eles percebem agora como uma prisao sob vigilancia,
mas também negar praticas sociais e urbanas de um bairro.

Entretanto, a préatica das passagens, mesmo agora em que estdo
fechadas, permanece e se reinventa a cada dia e por isso se torna ruse,
uma forma de conhecimento do territério e de reconhecimento de si
mesmo que diferencia os habitantes dos Outros, por eles chamados de
“estrangeiros” ao bairro. A pratica, com efeito, prossegue gragas nao so
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ao conhecimento dos cédigos das portas-grades que fecham os
conjuntos, como também a uma “agédo social” das guangues, totalmente
inconsciente, que destroem quase sistematicamente os porteiros
eletronicos dos conjuntos a fim de continuar o trafico, permitindo assim
aos outros continuarem a passar.

Descobri essa ruse, esse “saber-se-virar” no bairro, na minha primeira
conversa. Eu tinha um encontro marcado na rua Archereau com um
morador, e estacionara na rua d’Aubervilliers ao lado do 104. Para chegar
ao local do encontro, dei a volta em torno do grande quarteiro...

Estd se vendo que vocé ndo é do bairro [...] se morasse aqui teria
pegado o cgminho que atravessa o conjunto Curial e nao teria dado
esta volta. E mais rapido e eficaz! (A., 28/09/03)

Eu as vezes vou a cafés, sei que é absurdo, as vezes eu vou a cafés
que néo sao judeus, eu boto Tefillin [filactérios] de judeus diante de
arabes, sem nenhum problema. Fago isso no bairro. Mesmo no dia de
Rosh Hashana [ano novo judeul, uma vez soei o Shofar [instrumento
utilizado para preces] em um café arabe e houve respeito das pessoas
que estavam la. Elas se levantaram, chegaram até a colocar um
guardanapo na cabecga no lugar do kippa [boinal, elas respeitaram.
(L., 26/11/2003)

L. € um rabino Loubavitch que vive no bairro ha trinta anos. No
bairro reside a maior comunidade de judeus Loubavitch de Paris, a facgao
ortodoxa do judaismo. Sinagogas, escolas de Torah, Mikvés (banhos) e
escolas judaicas para criangas marcam com uma geografia muito precisa
0 espago Loubavitch no bairro. Contudo, L. transpde muitas vezes a
porta de um café freqiientado por mugulmanos para fazer com que 0s
jovens rezem ou para anunciar o ano novo judaico, além de freqlientar
0 mercado de Joinville, gerido por comerciantes magrebinos, para comprar
seus legumes e frutas — Unicos alimentos fora da lei estrita do casher.
Para L., ndo sao barreiras, mas umbrais e fronteiras porosas que se
deixam transpor. As fronteiras construidas pelos Loubavitch estao ligadas
a suas praticas muito ritmadas, de forma temporal, ao longo do dia. O
tempo adota nesse caso a forma de uma fronteira, mas nao de confins.
Os Loubavitch imprimem ritmo ndo apenas ao seu dia através das preces
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e praticas corporais e culinarias préprias, mas também ao ano, com um
numero consideravel de festas religiosas em comparagéo a outros judeus.

Durante o trabalho de campo, trés importantes festas se realizaram
dentro da comunidade, no més de setembro: Rosh Hashana (Ano Novo),
Kippur (0 Grande Jejum) e Sukot (festa das cabanas). Durante esse
periodo, era impossivel chegar perto, pois nao sé estavam muito ocupados
com a preparacao das festas, como também com suas temporalidades
cotidianas que, j& muito rigidas normalmente, estavam modificadas.
Mesmo assim, durante esse periodo, a visibilidade deles no bairro se
modificara: um pequeno mercado de produtos alimentares casher e de
objetos rituais — como folhas que servem para a construgao simbdlica
das cabanas do Sukot* - tinha sido instalado na avenida Flandre. Esse
mercado anual, reduzido a duas ou trés barracas, € muito apreciado
pelos outros habitantes do bairro, sobretudo pelos magrebinos, que nao
somente estao a par das festas religiosas da comunidade Loubavitch
como as aguardam com impaciéncia para fazer suas compras, pois 14
encontram todos os anos produtos como as frutas secas, que eles
mesmos definem com sendo de qualidade superior a que se consegue
encontrar nas lojas. Esse pequeno mercado comunitario representa em
si mesmo um espaco de fronteira fundamental do bairro.

Fizemos uma coisa que nunca tinhamos feito antes, uma refeicao de
bairro. O centro sociocultural da Mesquita preparou para nés um
couscous®, cerca de 400 couscous, houve 100 refeicoes preparadas
por mulheres africanas, recebemos jovens, gente menos jovem, gente
de idade [...] Foi super bacana, com as fanfarras [...] Uma atmosfera
festiva [...] Os jovens foram mobilizados, eles nos ajudaram a instalar
as mesas, as cadeiras [...] A mesquita nos emprestou cadeiras e
cavaletes e todas essas coisas, mas tinha que trazer tudo para ca [...]
Bem, todos os jovens [...] Cada um carregava duas, trés cadeiras [...]
Foi 0 méximo. O dia inteiro, foi muito bom. Do meio-dia até as 18
horas. Para 0 14 de julho* [...] (A., 22/11/2003)

A refeicao do bairro organizada por jovens da segunda geracao de
emigrados magrebinos e africanos para o 14 de julho foi preparada dentro
dos Orgues de Flandre, enorme conjunto habitacional, numa quadra
esportiva que foi enchida de mesas e cadeiras. Esse espago na
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temporalidade restrita da festa se tornou uma outra coisa, um espaco de
fronteira construido, organizado e “habitado” pelas proprias pessoas.

A organizagéo dos eventos (mercados, festas etc.), mesmo religiosos,
no espago publico do bairro, permite uma visibilidade que pode provocar
numa aceitacédo do Outro, mesmo que somente durante o tempo do
evento, mas que a longo prazo traz beneficios a coabitacdo em um territorio.
Essas festas ou mercados, ademais, tém um carater estético (da vista ao
gosto) muito forte, que incita com freqiiéncia uma curiosidade e um
interesse pelos outros que vai além da compreensao do fato religioso.
Esse mal-entendido, que se torna ruse, leva as pessoas a comparecer a
importantes acontecimentos de seus vizinhos, a compartilhar, mesmo
que superficialmente, a cultura do outro. Um exemplo muito bem sucedido
desse compartilhamento é a festa de Ganesh” que a comunidade indiana
organiza todos os anos no 18° arrondissement. Uma procissdo com carros
e milhares de pessoas — nao apenas hindus — parte do templo hinduista
na rua Philippe Girard, percorre as ruas da Goutte d’Or onde hé lojas e
restaurantes indianos e retorna cinco horas depois ao templo. Durante
essa longa procissao, uma infinidade de rituais se desenrola, e alguns
deles sao compartilhados pelo conjunto dos habitantes do bairro a pedido
dos proprios hindus. O percurso, por exemplo, é ritmado pela presenca de
montanhas de cascas de coco, cobertas de curry, que devem ser quebradas
no chao violentamente pelos homens a fim de expulsar todos os maus
espiritos e servir de oferenda ao deus. Magrebinos, africanos, franceses,
chineses sao convidados pelos hindus a pegar os cocos e esmaga-los no
chao compartilhando desse modo o ritual. Cada um deles o faz por razdes
diferentes das motivacdes dos hindus, que véem nesse gesto nao apenas
uma liberacao pessoal, mas sobretudo uma oferenda ao deus elefante
Ganesh. O compartilhamento desse gesto ritual e da festa em geral permite
aos outros conhecer uma parte da cultura dos vizinhos que estao do seu
lado todos os dias. A importancia das festas no bairro reside no fato delas
se tornarem um meio eficaz de auto-representacao coletiva que permite
produzir um ajustamento da percepgdo que os outros tém de si mesmo.

Uma bricolagem, como diria Lévi-Strauss, ou melhor, um rapiécage”
a maneira de Bastide, mas nao uma hibridizagdo nem uma mesticagem.
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No ato de remendar um objeto existente, o bricoleur deve encontrar uma
peca adequada, inventar uma solucdo, descobrir uma ruse para poder
substituir a peca faltante ou quebrada. Para fazé-lo, ele se interessara
pela forma e nao especificamente pelo material, a fim de encontrar no
final da operagao seu objeto inteiro?°. Os moradores procuram bricoler a
sociedade na qual vivem, remendando as pegas que faltam (as passagens
fechadas, os locais religiosos, os produtos de mercado...), com alguma
coisa que eles conhecem nao diretamente e que vem de longe.

Os jovens, na minha opiniao, adorariam fazer um monte de coisas, ir
para locais que pudessem acolhé-los, mas estes nao existem [...] por
isso eles invadem [...] Va aos Orgues de Flandre, vocé vai ver, ou a
rua Archereau, ndo hé outros lugares onde possam ir, havia um estédio,
na época era uma quadra de ténis, os jovens ndo se beneficiavam
dele porque era pago, era caro, nao se trata de uma populagdo que
tenha meios [...] agora ficou accessivel, mas ndo ha lugares suficientes
para todo mundo, e al os demais tratam de descobrir outros lugares.
Se apropriar de outros lugares [...] Eles vém em bandos, para jogar
bola. E praticando assim que eles se apropriam. Pertence a eles [...]
O bairro para noés é a rua, vocé entende? (A., 22/11/2003)

Os imigrados e 0s jovens sao quase 0s Unicos que estao presentes e
gue desempenham um papel no palco urbano. Eles percorrem a pé e tomam
posse da cidade diariamente, s&o 0s Unicos a vivé-la como espago publico,
a viver do lado de fora, a utilizar a rua e o bairro como local de relacionamentos.
A. nos fala do ato de morar na cidade e nao somente na casa: a rua é o
bairro. A rua é o espago do deslocamento, mas também o espaco onde se
pode ficar, olhar, flanar, matar tempo, paquerar, se apaixonar, se separar...

Esse saber declinado em vérias escalas, da espacial a relacional,
gue eu chamo de ruse urbana, transforma a maneira de ser dos
habitantes no espaco, de passiva em ativa. A ruse é uma habilidade
construida, fabricada, pensada; um savoir-faire, uma astlcia para desviar
dos obstaculos e achar uma poética, no sentido de Holderlin e de
Heidegger, do habitar®. “O homem habita em poeta”, diziam. A ruse
urbana faz parte dessa ontologia do habitar heideggeriano, que subverteu
os dogmas do movimento moderno na arquitetura e que propds
novamente os homens como habitantes e nao mais como utilizadores
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do espacgo. As ruses urbanas demonstram, com efeito, diametralmente,
o0 inverso do que mencionou Le Corbusier em sua “Carta de Atenas”.
Uma cidade perfeita, sem os homens. As ruses urbanas mostram, em
compensacgado, que o espago humano, o de nossa existéncia, vai além
dos limites do objeto moderno. E uma estratificagdo geologico-cultural
que deixa ao homem a liberdade de inventar a cada dia seu espacgo e de
grava-lo até o infinito. As pessoas habitam o espago publico, mesmo
gue ele seja cada vez mais concebido para nao separar, elas vao além de
qualquer obstaculo espacial que impeca qualquer apropriacao, para
construir uma poética la onde sequer nasceria uma figueira.

Notas

*Ruse urbana: uma forma peculiar de se apropriar, conhecer e circular por
determinados espagos urbanos, mistura de astlcia e experiéncia. (N. T.)

! Hoje mesmo, outubro de 2005, o real programa do “104” é ainda desconhecido
do publico por causa de uma série de modificagbes na diregao do local. Refiro-me,
pois, ao periodo (2003) no qual o freqlientei o local para minhas pesquisas.

* HLM: Habitations a loyer moderé, moradias populares, construidas pelo Estado
para locagao barata. (N.T.)

*Noites Brancas: evento cultural anual, promovido pela prefeitura de Paris, que
dura uma noite inteira. (N. T.)

2 Extraido de uma conversa com uma mulher, realizada no bairro, em 2003.
* Um café num local popular em Paris custa por volta de um euro. (N. T.)

3 Piero Zanini, |l significato dei confini, Milano, Bruno Mondadori, 1997, pp.
10-18.

4 Cabanas simbolicas que sdo construidas normalmente nas varandas de
seus apartamentos.

5 Comida tipica magrebina. (N. T.) Comida tipica da regido do Magreb.
* Data nacional francesa. (N. T.)
* Divindade indiana. (N. T.)

* Remendo (N. T.)20 Roger Bastide, “Mémoire collective et sociologie du
bricolage”, Lannée sociologique, n. 21, 1970, p. 65-108.

6 Eu utilizo poética no sentido de “agédo de fazer”, sentido inicial da palavra
grega poiesis. Heidegger, Martin, “l’homme habite en poéte...”, in: Heidegger,
M., Essais et Conférences, Paris, Gallimard, 1958, p. 225-245.
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Elogio aos Errantes:
a arte de se perder
na cidade!

Paola Berenstein Jacques

Né&o poder orientar-se em uma cidade nao significa grande
coisa. Mas se perder em uma cidade como quem se perde
em uma floresta requer toda uma educagao.

Walter Benjamin

Errar enquanto experiéncia urbana

Neste ensaio tentarei observar sobretudo o que esta a principio
fora, ou a margem, do urbanismo enquanto campo disciplinar. Me
interesso ao que escapa ao urbanismo e aos projetos urbanos em geral,
ao que esta fora do controle urbanistico? e, em particular, as errancias
urbanas, ou seja, um tipo especifico de apropriagao do espago publico,
que nao foi pensado nem planejado pelos urbanistas ou outros
especialistas do espaco urbano. Se anteriormente? sugeri a possibilidade
de um arquiteto urbano, que na verdade ndo seria um tipo ou categoria
de arquiteto especifico, mas sim uma postura com relagao a arquitetura
e, principalmente, com o “outro” na cidade ou com o que chamei de
alteridade urbana, agora a minha preocupacao principal estaria no que
chamei de estado de espirito errante, ou melhor, um “estado de corpo”
errante, ou ainda, seguindo a maneira de pensar de Deleuze e Guattari,
de um devir errante, que no caso mais extremo e especifico, seria o devir
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errante do préprio urbanista (ou de qualquer outro especialista urbano),
aquele que também poderia, paradoxalmente, ser chamado de urbanista
errante.

O urbanista errante — que, como no caso do arquiteto urbano, seria
sobretudo uma postura com relagao ao urbanismo enquanto disciplina e
pratica — seria aquele que busca o estado de espirito errante, que
experimenta a cidade através das errancias, que se preocupa mais com as
praticas, agbes e percursos, do que com as representacoes graficas,
planificagdes ou projecdes, ou seja, com 0s mapas e planos, com o culto
do desenho e da imagem. O urbanista errante ndo vé a cidade somente
de cima, em uma representacdo do tipo mapa, mas a experimenta de
dentro, sem necessariamente produzir uma representacao qualquer desta
experiéncia. Esta postura com relagcdo a apreensao e compreensdo da
cidade por si sé ja constitui uma critica com relagao tanto aos métodos
mais difundidos da disciplina urbanistica — como o “diagnéstico”, baseado
principalmente em bases de dados estatisticos, objetivos e genéricos —
quanto a propria espetacularizagao urbana contemporanea.

Tanto os métodos de anélise contemporaneos das disciplinas urbanas
gquanto o que poderia ser visto como um de seus resultados projetuais, a
cidade-espetaculo®, se distanciam cada vez mais da experiéncia urbana,
da prépria vivéncia ou préatica da cidade. Errar poderia ser um instrumento
desta experiéncia urbana para o urbanista errante, uma ferramenta
subjetiva e singular, ou seja, o contrario de um método® ou de um
diagnéstico tradicional e, assim, o devir errante do urbanista poderia ser
visto como o contrario de um modelo® urbanistico. A errancia urbana seria
uma apologia da experiéncia da cidade, que poderia ser praticada por
qualquer um. A questdo central do devir errante do urbanista também
estaria na experiéncia ou pratica urbana ordinéria, diretamente relacionada
com a questao do cotidiano.

Michel de Certeau, em seu livro Linvention du quotidien, nos fala
daqueles que experimentam a cidade, que a vivenciam de dentro, ou
“embaixo”, como ele diz, se referindo ao contrario da visdo aérea, do
alto, dos urbanistas através dos mapas. Ele os chama de praticantes
ordindrios das cidades, e dedica um capitulo ao “Andar pela cidade”, o
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que ele considera a forma mais elementar desta experiéncia urbana.
Véarios autores tratam da questao do andar, em particular do andar na
cidade, talvez Balzac com a sua Théorie de la démarche tenha sido um
dos primeiros a tratar do tema, certamente a questdo do andar é
significativa e esta relacionada com a errancia, mas o errante urbano
vai além da questao do andar para chegar na experiéncia do percurso,
do percorrer, do deslocamento urbano, que pode também se dar por
outros meios. De Certeau nos mostra que ha um conhecimento espacial
proprio desses praticantes, ou uma forma de apreensao, que ele relaciona
com um saber subjetivo, lidico, amoroso.

E embaixo, ao contrario, a partir dos limites onde termina a visibilidade,
que vivem os praticantes ordinarios da cidade. Forma elementar dessa
experiéncia, eles sdo os andarilhos, Wandersmanner, cujo corpo
obedece as plenitudes e discontinuidades de um texto urbano que eles
escrevem sem poder ler. Esses praticantes brincam com o0s espacos
que ndo sao vistos; eles ttm um conhecimento tdo cego do espaco
quanto no corpo a corpo amoroso. Os caminhos que aparecem nesses
encontros, poesias tiradas de cada corpo ¢ um elemento assinado
entre varios outros, que escapam da lisibilidade. Tudo acontece como
Se Uma cegueira caracterizasse as praticas organizadoras da cidade
habitada. (t.d.a., grifo nosso)

Esta cegueira de que fala De Certeau seria exatamente o que garante
um outro conhecimento do espaco e da cidade. O estado de espirito errante
pode ser cego, ja que imagens e representacdes visuais nao sao mais
prioritarias para a experiéncia. Para o errante, sao sobretudo as vivéncias e
acoes que contam, as apropriagdes com seus desvios e atalhos, e estas
nao precisam necessariamente ser vistas, mas sim experimentadas, com
todos os outros sentidos corporais. A cidade é lida pelo corpo e o corpo
escreve o que poderiamos chamar de uma “corpografia”. A corpografia
seria @ memaria urbana no corpo, o registro de sua experiéncia da cidade.
A imagem espetacular, ou o cenério, sé necessita do olhar. A cidade habitada
precisa ser tateada, assim como esta possui sons, cheiros e gostos préprios,
que vao compor, com o olhar, a complexidade da experiéncia urbana.
Essa experiéncia da cidade habitada, da propria vida urbana, revela ou
denuncia o que o projeto urbano exclui, pois mostra tudo o que escapa ao
projeto, as micro praticas cotidianas do espaco vivido, ou seja, as
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apropriagdes diversas do espaco urbano que escapam das disciplinas
urbanisticas hegeménicas, mas que nao estao, ou melhor, nao deveriam
estar, fora do seu campo de agao.

Os praticantes das cidades atualizam os projetos urbanos, e o préprio
urbanismo, através da pratica dos espacos urbanos. Os urbanistas indicam
usos possiveis para o espaco projetado, mas sao aqueles que o
experimentam no cotidiano que os atualizam. Sao as apropriagoes e
improvisagdes dos espacos que legitimam ou nao aquilo que foi projetado,
ou seja, sdo essas experiéncias do espaco pelos habitantes, passantes
ou errantes que reinventam esses espagos no seu cotidiano. De Certeau
faz uma distincao entre o lugar, a principio estavel e fixo, e o0 espaco,
instavel e em movimento. Podemos considera-los enquanto uma relagéao
e, assim, seria a inscricdo do corpo do praticante em movimento no
lugar que o transformaria em espago, ou como De Certeau mesmo
escreveu: “o espago € o lugar praticado. Assim, a rua geometricamente
definida pelo urbanismo € transformada em espaco pelos andarilhos
(praticantes).” A distingao entre esses termos por véarios autores (espago,
lugar ou ainda territério) nao é tao relevante aqui, ja que o que interessa
¢ a propria acao, pratica ou experiéncia da cidade, ou seja, 0 que, mesmo
de fora ou da margem, transforma, realiza ou atualiza, as intervengoes
planejadas e os projetos urbanos.

De Certeau cita ainda Merleau Ponty em Phenomenologie de la
perception: “existem tantos espacos quanto experiéncias espaciais
distintas”. De fato, a experiéncia urbana pode se dar de maneiras bem
diferentes — o0 que podemos notar ao longo do histérico das errancias
urbanas —mas é possivel se observar trés caracteristicas, ou propriedades,
mais recorrentes nas experiéncias de errar pela cidade, e que estéao
diretamente relacionadas: as propriedades de se perder, da lentidao e da
corporeidade. Talvez a caracteristica mais evidente da erréncia seja a
experiéncia de se perder, ou como tao bem disse Walter Benjamin, da
“educacdo” do se perder.

Enquanto o urbanismo busca a orientacao através de mapas e
planos, a preocupagao do errante estaria mais na desorientac¢ao, sobretudo
em deixar seus condicionamentos urbanos, uma vez que toda a educagao
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do urbanismo esté voltada para a questdo do se orientar, ou seja, o
contrario mesmo do “se perder”®. Em seguida, pode-se notar a lentidao
dos errantes, o tipo de movimento qualificado dos homens lentos, que
negam, ou lhes é negado, o ritmo veloz imposto pela contemporaneidade.
E por fim, a propria corporeidade destes, e, sobretudo, a relagéo, ou
contaminagao, entre seu préprio corpo fisico e o corpo da cidade que se
da através da agao de errar pela cidade. A contaminagao corporal leva a
uma incorporagao, ou seja, uma agao imanente ligada a materialidade
fisica, corporal, que contrasta com uma pretensa busca contemporanea
do virtual, imaterial, incorporal. Esta incorpora¢do acontece na maior
parte das vezes quando se esta perdido e em movimento lento. As trés
propriedades podem se dar em ordens e intensidades variadas, mas
estas se relacionam mesmo que de formas variadas e, assim, caracterizam
a errancia.

Franco La Cecla, em seu livro Perdersi trata da relagao entre o se
perder e uma consequente reinvencao das referéncias espaciais daquele
gue se perde, ou seja, ele adianta a hipdtese de que se perder levaria a
um estado sensorial que possibilita uma outra percep¢do do espacgo.
Porém, o autor parece mais interessado no pés-perder-se do que no
préprio momento em que se esté perdido, uma vez que a sua questao
central estd na idéia de “mente local”, que seria uma reorientagcao no
espaco que se segue ao estado de desorientacdo. O errante vai além
disso, pois este seria aguele que consegue se perder mesmo na cidade
gue mais conhece, que erra 0 caminho voluntariamente, e através do
erro (e da errancia que este erro provoca) realiza uma apreensao ou
percepcao espacial diferenciada da sua propria meméria local. Perder-se
no lugar conhecido € uma experiéncia mais dificil, porém bem mais rica,
do que a desorienta¢do no espaco totalmente desconhecido.

Neste livro ‘se perder’ significa a distracdo episddica ou cronica de
como somos atingidos nas relagdes com o ambiente que nos circunda.
A tese das paginas que se seguem € a de que: quanto menos intervimos
no nosso entorno menos somos capazes de nos orientarmos neste.
Porque se orientar, no sentido mais amplo e originario, € um atividade
de conhecimento dos lugares e das organizagdes destes em uma trama
de referéncias visiveis ou ndo. [...] O processo do se perder ao se
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orientar € a condicao de se ambientar que semeia histérias pessoais e
coletivas, uma atividade que neste livro é chamada mente local.
(tradugéo Alessia de Biase)

Neste processo, que vai do se perder ao se (re)orientar, podemos
identificar trés relacOes espago-temporais (temporalidades) distintas :
orientacao, desorientacao e reorientagao. Estas idéias também estao
presentes no pensamento rizomatico de Deleuze e Guattari, principalmente
através das nocgoOes de territorializacao, desterritorializagéo e
reterritorializacao. O desterritorializar seria 0 momento de passagem do
territorializar ao reterritorializar. O interesse do errante estaria precisamente
neste momento do desterritorializar, ou do se perder, este estado efémero
de desorientacao espacial, quando todos os outros sentidos, além da visao,
se agucam possibilitando uma outra percepgao sensorial. A possibilidade
do se perder ou de se desterritorializar esta implicita mesmo quando se
esta (re) territorializado, e é a busca desta possibilidade que caracteriza o
errante. Podemos fazer uma aproximagéo entre o errante e o nbmade®
caracterizado por Deleuze e Guattari:

Se 0 ndmade pode ser chamado de o Desterritorializado por exceléncia,
€ justamente porque a reterritorializacdo néo se faz depois, como no
migrante, nem em outra coisa, como no sedentario. Para o némade,
ao contrario, € a desterritorializacdo que constitui sua relacdo com a
terra, por isso ele se reterriorializa na prépria desterritorializagéo.

Enquanto os errantes buscam a desorientagéo, a desterritorializagéo, e
se reterritorializam através da propria pratica da errancia, os urbanistas e as
disciplinas urbanisticas em geral buscam, na maioria das vezes, a orientagao
e a territorializagéo, e assim, tentam anular a propria possibilidade de se perder
nas cidades!®. Gianni Vattimo escreve na introducéo do livro de La Cecla:
“Assim, € sobretudo o contrério: o que se perde no espaco homologado e
planejado da cidade industrial moderna é a prépria possibilidade de se perder,
ou seja, de se fazer essa experiéncia de desorientacao e de uma eventual
reintegracao que é parte constituinte da existéncia.” A propria propriedade de
se perder seria uma das maiores caracteristicas do estado de espirito errante,
esta propriedade é diretamente associada a outra, também relativa ao
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movimento: a lentiddo. Quando estamos perdidos, quase automaticamente
passamos para um movimento do tipo lento, uma busca de outras referéncias
espaco-temporais, mesmo se estivermos em meios rapidos.

Para Deleuze e Guattari, a lentiddo nao seria, como pode-se
acreditar, um grau de aceleragdo ou desaceleracdo do movimento, do
rapido ao devagar, mas sim um outro tipo de movimento: “Lento e
rapido nao séo graus quantitativos do movimento, mas dois tipos de
movimento qualificados, seja qual for a velocidade do primeiro, € o atraso
do segundo”!'. Os movimentos do errante urbano sao do tipo lento, por
mais rapidos que sejam, nesse sentido a errancia poderia se dar por
meios rapidos de circulagdo, mas esta continuaria sendo lenta. O estado
de espirito errante é lento, mas isso ndo quer dizer que seja algo
nostalgico ou relativo a um passado, quando a vida era menos acelerada,
como buscam os adeptos do neo-urbanismo. Porém, esta lentidao
também pode ser vista como uma critica ou denudncia da aceleracao
contemporanea, aquela buscada pelos urbanistas neo-modernos, avidos
de meios de circulagdo cada vez mais velozes. Entretanto, a lentidao do
errante nao se refere a uma temporalidade absoluta e objetiva, mas sim
relativa e subjetiva, ou seja, significa uma outra forma de apreensao e
percepcdo do espago urbano, que vai bem além da representagao
meramente visual. Sdo os homens lentos, como dizia Milton Santos,
que podem melhor ver, apreender e perceber a cidade e o mundo, indo
além de suas fabulagbes puramente imagéticas.

Agora, estamos descobrindo que, nas cidades, o tempo que comanda,
ou vai comandar, é o tempo dos homens lentos. Na grande cidade,
hoje, o que se da é tudo ao contrario. A forca dos “lentos” e nao dos
que detém a velocidade elogiada por um Virilio em delirio, na esteira
de um Valery sonhador. Quem, na cidade tem mobilidade — e pode
percorré-la e esquadrinha-la — acaba por ver pouco, da cidade e do
mundo. Sua comunhdo com as imagens, frequentemente pré-
fabricadas, é a sua perdigdo. Seu conforto, que ndo desejam perder,
vem, exatamente, do convivio com essas imagens. Os homens “lentos”,
para quem tais imagens sao miragens, nao podem, por muito tempo,
estar em fase com esse imaginario perverso e acabam descobrindo as
fabulacoes.
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Quando Milton Santos fala dos homens lentos, ele se refere
principalmente aos mais pobres, agueles que nao tém acesso a velocidade,
os que ficam a margem da aceleracdo do mundo contemporaneo. O errante
urbano seria sobretudo um homem lento voluntario, intencional, consciente
de sua lentidao, e que, assim, se nega a entrar no ritmo mais acelerado
(movimento do tipo rapido), de forma critica. Um exemplo cléssico ¢ a figura
do flaneur do século XIX que passeia sua tartaruga pelas passagens
parisienses e assim critica a busca da velocidade dos modernos, preocupados
em nao “perder tempo”. O fldneur era um homem lento voluntario, agia de
forma critica. Sem duvida, como nos indica Santos, os mais pobres, mesmo
de maneira nao voluntaria, experimentam ou vivenciam mais a cidade do
que os cidadaos abastados, pois estes obrigatoriamente possuem o habito
da pratica urbana no cotidiano, e assim desenvolvem uma relacéo fisica
mais profunda e visceral com o espago urbano'2. Os sem-teto por exemplo
podem ser vistos como homens lentos contemporaneos, pois séo 0s que
efetivamente praticam a cidade, uma vez que habitam literalmente o espago
publico urbano. Porém, da mesma forma que a lentidao € um outro tipo de
movimento, o homem lento seria sobretudo uma postura, que nao poderia
ser limitada a uma questao de classe, etnia ou sexo'3. O errante, ao contrario
daquele que mora nas ruas por necessidade, erra por vontade prépria, mas
pode se deixar inspirar pelas formas de apropriagao do espago dos mais
pobres, na maneira como estes reinventam, por necessidade, formas proprias
de vivenciar e experimentar a cidade. Essas outras formas de apropriacao do
espaco seriam fontes de inspiracao para o urbanista errante. Este observa
como os “outros”, que habitam de fato o espaco publico, se apropriam deste,
mesmo que temporariamente, como os sem-teto camelds, ambulantes,
entre varios outros. Pierre Sansot, no seu livro Du bon usage de la lenteur,
nos diz:

Mas talvez ele (o urbanista) teria evitado vérios enganos, se tivesse se
dado o tempo para se abrir, lentamente, as exigéncias dos lugares que
ele deveria tratar, se ele tivesse aceitado ser modestamente um flaneur
esclarecido de sua cidade.
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A lentiddo, enquanto propriedade da errancia, da mesma forma
que tem relagdo com a desorientacao do se perder, esta diretamente
relacionada com a questdo do corpo, ou como dizia Santos, da
corporeidade!* dos homens lentos. Esta corporeidade lenta seria uma
determinagao, ou um “espirito de corpo”, que também nasce da
desterritorializagdo — ou seja, também estéd relacionada a uma
temporalidade propria (como o se perder € a lentidao) —, e teria relacao
com aquela que Deleuze e Guatarri relacionam aos conjuntos de esséncias
materiais vagas (vagabundas ou némades) que se distinguem das
esséncias fixas, métricas e formais (sedentarias): “Dir-se-ia que as
esséncias vagas extraem das coisas uma determinacao que é mais do
gue a coisidade, é a da corporeidade, e que talvez até implique um
espirito de corpo.” [...] “Desprendem uma corporeidade (materialidade)
que nao se confunde com a essencialidade formal inteligivel, nem com
a coisidade sensivel, formada e percebida.” A cidade, através da errancia,
ganha também uma corporeidade prépria, ndo organical®, — que se opde
a idéia da cidade-organismo, que esté na base da disciplina urbana e da
propria nogao de diagnostico urbano — esta corporeidade urbana “outra”
se relaciona, afetuosamente e intensivamente, com a corporeidade do
errante e determina o que chamamos de incorporagao. A incorporagao?®,
diretamente relacionada com a questao da imanéncia, seria a propria
acao do corpo errante no espago urbano, através da errancia que, assim,
oferece uma corporeidade “outra” a cidade.

Como pode-se notar, as trés propriedades mais recorrentes das
errancias — se perder, lentidao, corporeidade — estao intimamente
relacionadas, e remetem a propria agéo, ou seja, a pratica ou experiéncia
do espaco urbano. O errante urbano se relaciona com a cidade, a
experimenta, e este ato de se relacionar com a cidade implica nesta
corporeidade prépria, advinda da relacao entre seu proprio corpo fisico e
0 corpo urbano que se da no momento da desterritorializagéo lenta da
errancia. Como veremos, essas trés propriedades estao presentes, mesmo
gue de forma distinta, ao longo do pequeno histérico das errancias. Para
resumir, pode-se dizer que o errante faz seu elogio a experiéncia “urbana”
principalmente através da desterritorializacdo do ato de se perder, da
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gualidade lenta de seu movimento e da determinacdo de sua
corporeidade. As trés propriedades poderiam ser consideradas como
resisténcias ou criticas ao pensamento hegemonico contemporaneo do
urbanismo que ainda busca uma certa orientagéo (principalmente através
do excesso de informacao), rapidez (ou aceleragao) e, sobretudo, uma
reducao da experiéncia e presenca fisica (através das novas tecnologias
de comunicagao e transporte).

Apesar da intima relagéo entre essas propriedades da errancia, talvez
seja a relagao corporal com a cidade, na experiéncia da incorporacao,
qgue mostre de forma mais clara e critica, o cotidiano contemporaneo
cada vez mais desencarnado e espetacular. Esse encontro de
determinacOes de corporeidades, do errante com a cidade — ou
incorporacao (relagao do corpo com a agao, experiéncia corporal “outra”)
— explicita a reducdo da cota de experiéncia urbana direta na
contemporaneidade, como, por exemplo, da experiéncia fisica de andar
pela cidade, de que nos fala, por exemplo, Mério de Andrade no relato
de suas andancas por Sao Salvador da Bahia no dia 7 de dezembro de
1928:

Gosto de banzar ao ata pelas ruas das cidades ignoradas [...] S. Salvador
me atordoa vivida assim a pé num isolamento de inadaptagdo que da
vontade de chorar, é uma gostosura. [...] E nem é tanto questdo de
apreciar os detalhes churriguerescos dela, ¢ o mesmo do saber fisico
que da a passeada a pé. [...] Passear a pé em S. Salvador é fazer parte
dum quitute magnificiente e ser devorado por um gigantesco deus
Ogum, volUpia quase sadica, até.

Diante da atual espetacularizacao das cidades que se tornam cada
dia mais cenogréficas, a experiéncia corporal das cidades, ou seja, sua
pratica ou experiéncia, poderia ser considerada como um antidoto a essa
espetacularizagao. O que chamo de espetacularizagéo das cidades
contemporaneas!” — que também pode ser chamado de cidade-
espetaculo (no sentido debordiano) — esté diretamente relacionado a
uma diminuicao da participacdo mas também da prépria experiéncia
urbana enquanto pratica cotidiana, estética ou artistica.
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A reducédo da acao urbana pelo espetaculo leva a uma perda da
corporeidade, os espagos urbanos se tornam simples cenéarios!®, sem
corpo, espagos desencarnados. Os espacos publicos contemporaneos,
cada vez mais privatizados ou ndo apropriados, nos levam a repensar as
relagdes entre urbanismo e corpo, entre o corpo urbano e o corpo do
cidadao, o que abre possibilidades tanto para uma critica da atual
espetacularizagao urbana quanto para uma pesquisa de outros caminhos
pelos urbanistas errantes, que passariam a ser 0s maiores criticos do
espetaculo urbano. Através desta vollpia quase sadica de que fala Mario
de Andrade com relagao a Salvador, o urbanista errante buscaria uma
reinvencao corporal, carnal, sensorial das cidades.

Ao se observar mais de perto a histéria critica do urbanismo, a
histéria marginal, é possivel se perceber um outro caminho, que critica a
espetacularizagao desde seus primérdios!®. Nesta pista, as principais
questdes sao as diferentes formas de acao, e participagédo, na cidade,
mas também as relagdes corporais, através das experiéncias efetivas
dos espacgos urbanos. As relacdes sensoriais com a cidade que passam
pelas experiéncias corporais destes espagos, em suas diferentes
temporalidades, seriam o oposto da imagem da cidade-logotipo. Os
cenarios ou espagos espetacularizados, desencarnados, seriam propicios
somente para os simples espectadores. Os praticantes da cidade, como
0s errantes, realmente experimentam os espagos quando os percorrem,
e assim lhe dao corpo, e vida, pela simples acao de percorré-los. Uma
experiéncia corporal, sensorial, ndo pode ser reduzida a um simples
espetaculo, a uma simples imagem ou logotipo. A cidade deixa de ser
um simples cenario no momento em que ela é vivida, experimentada.
Ela, a partir do momento em que é praticada, ganha corpo, se torna
“outro” corpo. Para o errante urbano, sua relagdo com a cidade seria da
ordem da incorporagao. Seria precisamente desta relagdo entre o corpo
do cidadao e deste outro corpo urbano que poderia surgir uma outra
forma de apreensao da cidade, uma outra forma de acao, através da
experiéncia da errancia — desorientada, lenta e incorporada — a ser
realizada pelo urbanista errante, que se inspiraria de outros errantes
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urbanos e, em particular, das experiéncias realizadas pelos escritores e
artistas errantes.

Pequeno histérico das errancias

Assim como de forma simulténea a histéria das cidades, podemos
falar de uma histéria do nomadismo, ou melhor, como diriam Deleuze e
Guattari, de uma nomadologia®®, também podemos tracar, de forma
quase simultanea a propria hitéria do urbanismo, um breve histérico das
errancias urbanas.

Esse historico seria construido por seus atores, errantes modernos
ou némades urbanos, herdeiros tanto de Abel quanto de Caim. Os
errantes urbanos nao perambulam mais pelos campos como os némades,
mas pela propria cidade grande, a metrépole moderna, mas recusam o
controle total dos planos modernos. Eles denunciam direta ou
indiretamente os métodos de intervengéo dos urbanistas, e defendem
que as agdes na cidade nao podem se tornar um monopdlio de
especialistas.

Dentre os errantes e ndmades urbanos encontramos varios artistas,
escritores ou pensadores que praticaram errancias urbanas, errancias
voluntérias, intencionais. Aqueles que erraram sem objetivo preciso, mas
com a intencao de errar. Errar tanto no sentido do vagabundear quanto
da prépria efetivacao do erro (de caminho, de itinerario, de percurso).
Através das obras ou escritos desses artistas, é possivel se apreender o
espaco urbano de outra forma, partindo do principio de que os errantes
questionam a apropriagéo desses espacgos de forma critica. O simples
ato de errar pela cidade pode assim se tornar uma critica ao urbanismo
enquanto disciplina pratica de intervencao nas cidades. Esta critica pode
ser vista tantos nos textos quanto nas imagens produzidas por artistas
errantes a partir de suas experiéncias de andar?! pela cidade.

Ao ler Baudelaire, por exemplo, podemos ver uma reacao critica a
reforma urbana do Bardo Haussmann, que estava transformando
completamente a velha cidade de Paris naquele exato momento??. Para
fotografar essas transformacoes urbanas radicais, da cidade antiga sendo
destruida para dar lugar a nova, Haussmann contratou um fotégrafo,
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Charles Marville, que retratou o desaparecimento de uma certa Paris por
onde perambulava Baudelaire. No Rio de Janeiro se passou algo bem
parecido, j& no inicio do século XX. Jodo do Rio, cronista e errante urbano,
descreve nos jornais suas errancias pela antiga cidade que também estava
sendo destruida pelo nosso Haussmann tropical?®, Pereira Passos, que
como Haussmann, também contratou um fotégrafo oficial para retratar
a transformacgao em curso na cidade, Marc Ferrez.

Um texto muito conhecido de Joao do Rio, por exemplo, chamado
A Rua, foi publicado na mesma época na Gazeta de Noticias, mais
precisamente em 1905. Esse texto de Jodo do Rio (1881-1921,
pseuddnimo de Paulo Barreto) faz uma apologia da rua, do andar pelas
ruas:

Eu amo a rua [...] Para compreender a psicologia da rua nao basta
gozar-lhes as delicias como se goza o calor do sol e o lirismo do luar.
E preciso ter espirito vagabundo, cheio de curiosidades malsés e os
nervos com um perpétuo desejo incompreensivel, é preciso ser aquele
que chamamos flaneur e praticar o mais interessante dos esportes — a
arte de flanar.

A titulo de comparagao, entre os principais objetivos do plano de
melhoramentos de Pereira Passos, citados por Alfredo Rangel em 1904,
era: “Dar mais franqueza ao trafego crescente das ruas da cidade, iniciar
a substituicao das nossas mais ignobeis vielas por ruas largas arborizadas”.

O urbanismo enguanto campo disciplinar e pratica profissional surgiu
exatamente com o intuito de transformar as antigas cidades em
metrépoles modernas, o que significava também transformar as antigas
ruas de pedestres em grandes vias de circulacdo para automoveis,
reduzindo as possibilidades da experiéncia fisica direta, através do andar,
das cidades. Podemos, a grosso modo, classificar o urbanismo moderno?*
em trés momentos distintos (mas que se sobrepdem): a modernizagdo
das cidades, de meados e final do século XIX até inicio do século XX; as
vanguardas modernas e o movimento moderno (Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna, CIAMs), dos anos 1910-20 até
1959 (fim dos CIAMs); e o que chamo de modernismo (ou moderno
tardio), do pds-guerra até os anos 1970.
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O pequeno histérico das errancias urbanas também poderia ser
dividido em trés momentos, de forma quase simultdnea a esses trés
momentos da histéria do urbanismo moderno, que corresponderiam as
diferentes criticas aos trés momentos do urbanismo: o periodo das
flanéries ou flanancias, de meados e final do século XIX até infcio do
século XX, que criticava exatamente a primeira modernizagao das cidades;
o das deambulagodes, dos anos 1910-30, que fez parte das vanguardas
modernas, mas também criticou algumas de suas idéias urbanisticas do
inicio dos CIAMs; e o das derivas, dos anos 1950-60, que criticou tanto
0s pressupostos basicos dos CIAMs quanto a sua vulgarizagao no pos-
guerra, o modernismo.

O primeiro momento, flaneries ou flanancias, corresponderia
principalmente a criacao da figura do F/édneur em Baudelaire, no Spleen
de Paris ou no Les fleurs du mal, que foi tao bem analisada por Walter
Benjamin nos anos 1930. Benjamin também praticou a flédnerie
(principalmente de Paris e de suas passagens cobertas?®), ou seja, as
flanancias urbanas, a investigacao do espaco urbano pelo Flaneur.

0 segundo momento, deambulaces, corresponderia as agdes dos
dadalstas e surrealistas, as excursoes urbanas por lugares banais, as
deambulagdes aleatdrias organizadas por Aragon, Breton, Picabia e Tzara,
entre outros, que desenvolvem a idéia de Hasard Objectif ou seja, da
experiéncia fisica da errancia no espaco urbano real que foi a base dos
manifestos surrealistas, do Nadja de Breton ou ainda do préprio Paysan
de Paris de Aragon. Ja o terceiro e Ultimo momento, derivas,
corresponderia ao pensamento urbano dos situacionistas, uma critica
radical ao urbanismo, que também desenvolveu a nocao de deriva
urbana, da errancia voluntaria pelas ruas, principalmente nos textos e
acoes de Debord, Vaneiguem, Jorn ou Constant. Tanto Baudelaire quanto
os dadaistas e surrealistas, ou ainda os situacionistas, estavam praticando
errancias urbanas — e relatando essas experiéncias através de escritos
ou imagens explicitas ou implicitamente criticas — em uma mesma
cidade, Paris, mas em trés momentos bem distintos. Paris se tornou
assim, uma cidade paradigmatica para os errantes urbanos, as
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experiéncias parisienses serviram como uma referéncia para outras
experiéncias urbanas.

Essas idéias de errancias urbanas se desenvolveram também no
meio artistico apds os situacionistas. O grupo neo-dadaista Fluxus
(Maciunas, Patterson, Filliou, Ono etc), por exemplo, também propoés
experiéncias semelhantes, foi a época dos “happenings” no espago
publico, no caso do Fluxus, dos Free Flux-Tours, errancias por Nova lorgue,
neste momento, anos 1960-70, outros artistas trabalharam sobre o
tema, como Stanley Brouwn, Vito Acconci, Daniel Buren ou ainda Robert
Smithson. Dentro do contexto da arte contemporanea, principalmente
nos anos 1990, vérios artistas trabalham no espago publico com algum
tipo de questionamento teérico, como o grupo neo-situacionista italiano
Stalker, por exemplo. Alguns artistas propuseram errancias também,
mas em sua maioria essas acoes contemporaneas sao cada vez menos
criticas e cada vez mais espetaculares?®. O denominador comum entre
esses artistas, e suas agbes urbanas, seria o fato de que eles véem a
cidade como campo de investigacoes artisticas aberto a outras
possibilidades sensitivas, e assim, possibilitam outras maneiras de se
analisar e estudar o espago urbano através de suas obras ou experiéncias.

No Brasil, tanto os artistas modernistas quanto os tropicalistas
também erraram pela cidade de forma critica, em “performances” como
as Experiéncias de Flavio de Carvalho, préximo aos surrealistas parisienses
dos anos 1930, ou o Delirium Ambulatorium de Hélio Qiticica, leitor?”
do mentor dos situacionistas dos anos 1960, Guy Debord. Da mesma
forma que nas flanancias de Joao do Rio, com os textos de Baudelaire,
Flavio de Carvalho (1899-1973), que conheceu os surrealistas
parisienses em seus anos de estudo na Europa, ajudou na circulagdo
dessas idéias no Brasil, principalmente através de suas deambulacoes
urbanas. O engenheiro civil, arquiteto, escultor e decorador Flavio de
Carvalho, como ele se denominava, ficou mais conhecido por suas
pinturas e obras arquitetdnicas, do que por suas errancias urbanas, que
ele denominou de Experiéncias.

A Experiéncia n° 2, realizada em 1931 e publicada em livro
homonimo (com o subtitulo, uma possivel teoria e uma experiéncia),
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consistiu na pratica de uma deambulacao, no sentido contrario de uma
procissao de Corpus Christi pelas ruas de Sao Paulo, como ele conta em
seu livro: “Tomei logo a resolucao de passar em revista o cortejo,
conservando o meu chapéu na cabega e andando em direcéo oposta a
que ele seguia para melhor observar o efeito do meu ato impio na
fisionomia dos crentes.” Depois de algum tempo, a multidao se voltou
contra ele, que teve que fugir. Quando a policia o prendeu, ele disse que
estava realizando uma “experiéncia sobre a psicologia das multiddes”.
Nos jornais do dia seguinte, as manchetes destacavam: “Na procissao
uma experiéncia sobre a psicologia das multiddes resultou em sério
distlrbio” (O Estado de Séo Paulo, 9 de junho de 1931).

Antes mesmo desta experiéncia, Flavio de Carvalho publicou um
texto interessante no jornal Didrio de Séo Paulo intitulado: “Uma tese
curiosa — A cidade do homem nu”. J& na Experiéncia n° 3, que sé foi
realizada publicamente em 1956, ele saiu andando pelas ruas de Séo
Paulo vestido com o traje de verao do “novo homem dos trépicos” (ou
new look), desenhado por ele. A deambulacao foi conturbada e polémica,
mas segundo os jornalistas da época: “Sao Paulo nunca viu nada igual”
(Manchete, 1956). Flavio de Carvalho escreveu uma série textos sobre
a cidade e as questdes urbanas em 1955 no Didrio de Séo Paulo, que
tratavam sobretudo da questdo do transporte e do transito urbano, e a
partir de 1956 ele escreveu outra série de textos no mesmo jornal sobre
“A moda e 0 novo homem” onde explica:

Entende-se por moda os costumes, os hébitos, os trajes, a forma do
mobiliario e da casa [...] Contudo, é a moda do traje que mais forte
influéncia tem sobre o homem, porque é aquilo que estd mais perto
do seu corpo e 0 seu corpo continua sempre sendo a parte do mundo
gue mais interessa ao homem.

Assim como Flavio de Carvalho pode ser considerado um pioneiro
da chamada “arte de agao” ou performance no Brasil — em particular
desta relagao entre a arte e a vida cotidiana que passa também tanto
por questdes corporais quanto por questdes urbanas, chegando numa
relagéo entre a experiéncia sensorial do corpo e a propria experiéncia
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fisica da cidade — Hélio Qiticica (1937-1980) pode ser considerado um
dos mais inquietos seguidores desta linhagem teérica no pais (junto
com Lygia Clark e Ligia Pape). A partir de 1964, ano da morte de seu
pai e da “descoberta” da favela da Mangueira no Rio de Janeiro, Qiticica
passa a desenvolver os Parangolés — capas, tendas e estandartes,
sobretudo capas — que vao incorporar literalmente as trés influéncias da
favela que Oiticica acabava de descobrir: a influéncia da idéia do corpo e
do samba, uma vez que os Parangolés eram para ser vestidos, usados
e, de preferéncia, o participante devia dancar com eles; a influéncia da
idéia de coletividade anénima, incorporada na comunidade da Mangueira:
com os Parangolés, os espectadores passavam a ser participantes da
obra, e a idéia de participacao do espectador (a mesma idéia desenvolvida
pelos situacionistas como antidoto ao espetaculo) encontrou af toda sua
forca; e a influéncia da arquitetura das favelas, que pode ser resumida
na propria idéia de abrigar, uma vez que os Parangolés abrigam
efetivamente e, ao mesmo tempo, de forma minima (como os barracos
das favelas), os que com eles estao vestidos.

Da mesma forma que as Experiéncias de Carvalho, os Parangolés
de Qiticica causaram bastante polémica. Os Parangolés, foram mostrados
ao publico pela primeira vez em 1965, na exposicao coletiva Opinido 65
no MAM do Rio. Na abertura da exposicao, Qiticica chegou vestido com
um desses Parangolés, acompanhado por um cortejo de amigos da
escola de samba da Mangueira, também vestidos com Parangolés,
tocando percusséao, cantando e sambando. Mas Qiticica e os passistas
da Mangueira foram efetivamente impedidos de entrar no Museu de
Arte Moderna, e 0s jornais da época registraram que a festa teve lugar
no lado de fora do museu, no espaco publico.

Toda a obra de Qiticica, que cada vez mais se confundiu com sua
prépria vida, buscou novas experiéncias fisicas, sensoriais, corporais, mas
também urbanas: Parangolés, Penetraveis, Tropicélia, Eden, Barracao,
entre varias outras?’. A partir de sua estadia em Nova lorque, Oiticica se
aproximou ainda mais do pensamento situacionista, ele passou a citar
Guy Debord em varios de seus escritos e chegou a propor um Penetravel
(P12) com textos escritos e declamados retirados do classico de Debord,
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A sociedade do espetaculo (1967). Ao voltar ao Brasil, em 1978,
participou do evento Mitos Vadios, realizado pelas ruas de Sao Paulo,
onde apresentou o Delirium Ambulatorium, uma de suas Ultimas derivas
urbanas. No texto EU em MITOS VADIOS (de outubro de 1978) ele
descreve essa experiéncia urbana e diz que a proposta era exatamente:
“0 poetizar do urbano”

O poetizar do urbano - AS RUAS E AS BOBAGENS DO NOSSO
DAYDREAM DIARIO SE ENRIQUECEM = VE-SE Q ELAS NAO SAO
BOBAGENS NEM TROUVAILLES SEM CONSEQUENCIA > SAO O PE
CALCADO PRONTO PARA O DELIRIUM AMBULATORIUM RENOVADO
A CADA DIA.

As experiéncias de investigacao do espaco urbano pelos artistas
errantes apontam para a possibilidade de um “urbanismo poético”, que
se insinua através da possibilidade de uma outra forma de apreensao
urbana, o que levaria a uma reinvengao poética, sensorial, das cidades.
Talvez a maior critica dos artistas errantes aos urbanistas modernos tenha
sido exatamente o que Oiticica resumiu de forma tao clara no que ele
chamou de “poetizar do urbano”. Os urbanistas teriam esquecido, diante
de tantas preocupagdes funcionais e formais, deste enorme potencial
poético do urbano e, principalmente, da relagao inevitavel entre o corpo
fisico e o corpo da cidade que se da através da errancia, através da
prépria experiéncia — do se perder, da lentidao, da corporeidade — do
espaco urbano, algo simples, porém imprescindivel, para possibilitar uma
outra forma de percepcdo ou apreensdo da cidade. No urbanismo
contemporaneo, a distancia, ou descolamento, entre sujeito e objeto,
entre pratica profissional e vivéncia-experiéncia da cidade, se mostra
desastrosa ao esquecer o que 0 espaco urbano possui de mais poético,
que seria precisamente seu carater humano, sensorial e corpéreo.
O sujeito urbanista, ao se esquecer de se relacionar fisicamente,
afetuosamente, com a cidade em si, o seu objeto, se distancia desta e
por fim projeta espacos espetacularizados ou desencarnados. A
abordagem da cidade pelos urbanistas errantes poderia tentar seguir 0s
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passos dos artistas errantes e, assim, ser mais poética, afetuosa e,
sobretudo, encarnada.

Notas

1 O presente texto € um resumo introdutério do livro de mesmo nome, em
desenvolvimento, que seréd publicado pela editora Casa da Palavra (Rio de
Janeiro). Gostaria de agradecer a leitura cuidadosa e detalhada, recheada de
criticas construtivas, de Ana Clara Torres Ribeiro e Margareth da Silva Pereira,
ao longo da redacdo deste ensaio durante o meu estagio pos-doutoural na
Francga, e, também, os comentérios e ressalvas pertinentes da leitura recente
de Ana Fernandes e Pasqualino Magnavita.

2 0 que poderia até mesmo ser considerado um nao-urbanismo ou um anti-
urbanismo, uma resisténcia ao urbanismo, principalmente aquele de estado
ou corporativo, autoritario e dominante (ainda hegemonico hoje), ou como me
disse Ana Clara Torres Ribeiro, também poderia ser visto como um “direito
basico” de qualquer cidadao ao nao urbanismo e ao ndo planejamento. Essa
questao, extremamente polémica, mereceria ser debatida de forma mais
aprofundada, como bem me alertou Ana Fernandes.

3 Cf. Paola Berenstein Jacques, Estética da Ginga, Rio de Janeiro, Casa da
Palavra, 2001.

4 Espetaculo no sentido dado por Guy Debord em A sociedade do Espetaculo,
Rio de Janeiro, Contraponto, 1997 (versao original francesa de 1967). Ver
também IS (Paola Berenstein Jacques, org.), Apologia da Deriva, Rio de Janeiro,
Casa da Palavra, 2003.

5 Segundo Deleuze e Guatarri: “ Um ‘método’ € o espago estriado da cogitatio
universalis, e traca um caminho que deve ser seguido de um ponto a outro.
Mas a forma de exterioridade situa o pensamento num espago liso que ele
deve ocupar sem poder medi-lo, e para o qual ndo had método possivel,
reproducao concebivel, mas somente revezamentos, intermezzi, relances.”
In: Mil platés, Sao Paulo, editora 34, vol. 5, p. 47.

6 Deleuze e Guattari citam Platao para explicar a impossibilidade do devir se
tornar modelo: “No Timeu (28,29), Platao entrevé por um curto instante que
o Devir ndo seria apenas o carater inevitavel das copias e reprodugdes, mas
um modelo que rivalizaria com o Idéntico e com o Uniforme. Se ele evoca
essa hipotese, é apenas para exclui-la; e é verdade que se o devir é um
modelo, ndo somente a dualidade do modelo e da copia, do modelo e da
reproducdo deve desaparecer, mas até mesmo as nogdes de modelo e de
reproducao tendem a perder qualquer sentido.” Idem, p. 36.
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’Termo que foi proposto por Alain Guez durante o seminario de preparacao ao
coléquio “L"habitar dans sa poétique premiere”. (EHESS - Paris, 2005/Cerisy-
la-Salle, 2006)

8 Em Estética da Ginga eu ja havia tratado implicitamente dessa questao,
sobretudo no capitulo sobre o labirinto, uma vez que: “ A sensagdo de se
perder esta implicita na experiéncia labirintica”.

9 Seria interessante, como comentou Ana Fernandes, analisar como toda essa
questdo do nomadismo vem sendo “capturada” pelo pensamento urbanistico
contemporaneo, sobretudo pelos neo-modernistas (Koolhaas & cia) ou por
vezes pelos neo-situacionistas (como o grupo Stalker em algumas experiéncias
mais espetaculares), mas de forma completamente distinta do que estou
tentando mostrar, sobretudo no pequeno histérico das errancias urbanas, que
até os anos 1960, estiveram a margem do sistema hegemdnico da arte,
arquitetura e, sobretudo, do urbanismo. A referéncia tedrica mais importante
sobre o tema (apesar de nao relacionada ao urbanismo propriamente dito,
mas que explicita uma contraposicdo: “Nomos contra Polis”) esta no capitulo
“Tratado de Nomadologia: a maquina de guerra.” In: Mil Platbs, op. cit. Mais
do que o nomadismo propriamente dito, o interessante seria discutir a questao
do pensamento némade em relacdo ao pensamento sedentéario ainda
hegemdnico e consensual hoje (principalmente na academia).

100 que, felizmente, nunca é completamente obtido (a anulagdo dessa
possibilidade do se perder). Entretanto, o extremo do se perder estaria
diretamente associado a questdes puramente psicolégicas, e até mesmo, a
tipos especificos de loucura ou mania (dromomania).

I Movimento e velocidade também precisariam ser diferenciados: “o
movimento pode ser muito rédpido, nem por isso é velocidade; a velocidade
pode ser muito lenta, ou mesmo imdvel, ela é, contudo, velocidade”, Deleuze
e Guattari, op.cit, p.52.

12 \Ver essa questao de forma mais especifica no livro coletivo: Maré, vida na
favela, Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002.

13 A figura tradicional do flaneur é masculina, as mulheres que habitam as
ruas, “mulheres de rua”, sempre foram mal vistas, um trabalho sobre este
tema especifico merece ser feito. Régine Robin esta trabalhando neste sentido,
ela nos fala da “flaneuse”.

14 Varios autores, para se opor a questao do “corpo”, principalmente no campo
das artes, vao propor a idéia de “corporeidade”, as vezes mesmo como um
“anticorpo”, como Michel Bernard, que define a corporeidade como “espectro
sensorial e energético de intensidades heterogéneas e aleatérias” in: De la
corporéité fictionnaire, Revue Internationale de Philosophie n4/2002 (Le corps).

15 Sobre essa idéia, ver a nocdo de “Corpo sem Orgdos” (CsO) que Gilles
Deleuze define a partir do termo de Artaud: “ O corpo sem 6rgaos é um corpo
afetivo, intenso, anarquico, que s6 tém pélos, zonas, limites ou variagoes. E
uma potente vitalidade nao organica que o atravessa.” Critique et Clinique,
Paris, Minuit, 1993, p.164.

“
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16 Termo utilizado pelo artista Hélio Qiticica, ver Estética da Ginga, op.cit, ou
o artigo “ Por uma inCORPOrACAQO” in: ERR, Belo Horizonte, novembro de
2003.

7 Ver “Espetacularizagdo Urbana Contemporanea” in: Cadernos PPG-AU/
FAUFBA, numero especial Territérios Urbanos e Politicas Culturais, PPG-AU/
UFBA, Salvador, 2004.

8 No sentido de uma “disneyficacdo” urbana que leva a uma “shoppinizacao”
dos espacos publicos, uma inversdo de modelos, se os parques tematicos e
shoppings imitavam as cidades tradicionais inicialmente, hoje o que se passa
é o inverso, varios projetos urbanos passaram, principalmente de espagos
publicos ou areas histéricas patrimonilizadas, a imitar os espacos globalizados,
securitarios e homogénios dos parques tematicos e shopping centers (a
paginacao de piso das pragas publicas “revitalizadas’ de vérias cidades
brasileiras explicitam esta relacdo mimética as avessas).

19 A espetacularizagdo das cidades parece ter surgido com o préprio urbanismo,
enquanto disciplina, com as primeiras modernizagdes ou embelezamentos
das cidades, desde o inicio da disciplina urbana as cidades j& estavam em
competicao. A cidade, para o mercado internacional, sobretudo do turismo —
os tours turisticos sdo o contrario das errancias, e o turista é o anti-errante por
exceléncia —, se tornou uma imagem fixa espetacular, sem corpo, um logotipo.

19 A errancia urbana nao esta necessariamente ligada ao andar a pé. Como ja
foi dito, podemos falar de um espirito errante que pode se estabelecer a partir
de outras relagdes entre o corpo do errante e a experiéncia do espaco urbano.
Nossa questéo principal é essa experiéncia urbana, mas, como dizia Michel
de Certeau, a forma mais elementar dessa experiéncia urbana seria o simples
andar a pé pela cidade. As ditas “errancias virtuais” através do ciberespaco,
hoje na ordem do dia e pauta de todas as discussdes que se pretendem
atuais, néo entram em nosso trabalho pelo simples fato de que estas ainda
nao podem ser consideradas urbanas, pois ainda nao promovem, de fato,
“outro” tipo de experiéncia fisica do espago urbano (no melhor dos casos
questionam a prdpria nogao de ciberespago). Entretanto, minha critica ndo se
direciona propriamente ao uso de meios digitais e eletronicos no urbanismo,
mas sim, de uma forma indireta, ao uso espetacular e nao participativo desses,
e principalmente, ao esquecimento do corpo — do corpo material, fisico, tanto
do urbanista, do cidadao, quanto da prépria cidade em si — que a fascinagao
pelos meios digitais ou virtuais pode provovar. A questdo esta na postura
encarnada com relacdo a cidade, que também poderia ser obtida com o uso
das novas tecnologias.

20 “Escreve-se a histdria, mas ela foi escrita do ponto de vista dos sedentarios,
e em nome do aparelho unitario do Estado, pelo menos possivel, inclusive
quando se falava sobre némades. O que falta ¢ uma Nomadologia, o contrério
de uma histéria (...) Nunca a histéria compreendeu o nomadismo (...)" in
Gilles Deleuze e Felix Guattari, Mille Plateaux, Paris, ed. Minuit, 1980.
Pasqualino Magnavita tentou desenvolver um pouco mais esta questao
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especifica em: “Nomadologia e a Histéria da Cidade e do Urbanismo no
Pensamento Poés-estruturalista”, IX SHCU, Sao Paulo, 2006, comunicagédo a
ser publicada nos Anais do evento.

21 As obras de Haussmann védo de 1853 a 1870, enquanto o livro Le Spleen
de Paris de Baudelaire, por exemplo, é de 1855.

22 Cf. Jaime Larry Benchimol, Pereira Passos: um Haussmann tropical, Rio de
Janeiro, Biblioteca Carioca, 1990. Pereira Passos realizou um “bota-abaixo”
no centro do Rio de Janeiro entre 1902 e 1904. Sobre a idéia de
Haussmanizacao tanto no Rio com Pereira Passos, quanto em Salvador em
seguida com J.J. Seabra (1912-1916), ver Elofsa Petti Pinheiro, Europa,
Franca e Bahia, difusdo e adaptacao de modelos urbanos, Salvador, Edufba,
2002.

230 termo “urbanismo moderno” me parece um pleonasmo, uma vez que o
proprio termo urbanismo, e a disciplina que lhe corresponde, surgem
exatamente neste momento de modernizagao das cidades ( termo usado pela
primeira vez por Cerda em 1867 — responsavel pelo plano de modernizagédo
de Barcelona em 1959 — na obra Teoria general de Urbanizacion).Chego a
me perguntar: sera que, mesmo apoés o final do movimento moderno em
arquitetura e urbanismo, ja existiu algum tipo de urbanismo nao-moderno ou
“p6s-moderno”? A propria nogao de plano, de planificagdo ou de planejamento
(bases da pratica do urbanismo em geral), e até mesmo de projeto, sao
extremamente modernas. Mas a forma de classificar o urbanismo nao é
consensual, muito pelo contrério, e muda segundo o historiador, ou seja,
aquele que constroi a(s) histdria (s). Com o intuito de mostrar essas diferentes
construcgdes histéricas, e sobretudo, o debate e a circulacao de idéias do
pensamento urbanistico estamos realizando uma “cronologia interativa” que
podera ser consultada em: http://www.cronologiadourbanismo.ufba.br.

24 \Ver Walter Benjamin, Paris, capitale du XIXeme siecle, le livre des passages,
Paris, Cerf, 1989. As passagens, ruas cobertas, sdo exaltadas por Benjamin,
pois representavam um espacgo intermediério entre interior e exterior, entre
privado e publico, entre arquitetura e paisagem: “a flanérie pode transformar
toda Paris num interior, numa moradia cujos aposentos sdo 0s quarteiroes,
por outro lado, também, a cidade pode abrir-se diante do transeunte como
uma paisagem sem soleiras.” Os arquitetos modernos estavam propondo
eliminar essa diferenca entre o exterior-interior, Benjamin chega a citar Giedion
(texto de 1928) falando de Corbusier: “Os prédios de Corbusier ndo séo nem
espacgosos nem plésticos: o ar sopra através deles! (...) Existe apenas um
Unico e indivisivel espaco. Caem as cascas entre interior e o exterior.

250 andar, enquanto prética artistica ou estética, parece cada vez mais distante
da critica que caracterizou esta pratica ao longo do histdrico destas agoes
artisticas. E evidente que os artistas ndo pararam de andar na
contemporaneidade, mas essas andangas perderam sua forga critica e, em
alguns casos, se tornaram espetaculares e, na maioria dos casos, se
institucionalizaram. E por esse motivo que nosso pequeno histérico das
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errancias para nos anos 1970. Depois disso a errancia urbana, entendida
enquanto pratica artistica, estética, infelizmente perdeu seu poder de critica,
ao ser “capturada”, principalmente pelo mercado da arte ou 0s novos circuitos
culturais oficiais. Os errantes involuntarios, “outros” homens lentos, por
necessidade, continuam e até mesmo podem ser considerados um tipo de
“resisténcia” urbana, principalmente os sem teto das grandes cidades
globalizadas, que contrastam com os turistas (que seriam o oposto mesmo
dos errantes).

26 Sobre esse aspecto na obra de Qiticica, em particular com relagéo as favelas,
ver Paola Berestein Jacques, Estética da Ginga, a arquitetura das favelas
através da obra de Hélio Oiticica, Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2001.

27 Tudo indica que Hélio Oiticica sé leu Guy Debord nos final dos anos 1970,
em Nova lorque, ao ler o classico de Debord, A sociedade do espetaculo, de
1967, ele descobre que j& estava realizando agbes bem préximas das idéias
situacionistas desde os anos 1960 (inicio com os Parangolés).
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Percepcoes corporais
do mundo urbano

Aurélie Chéne

Introdugao

A analise das free parties (raves), do evento corriqueiro e das
imagens de moda revela atos corporais e visuais que sao ao mesmo
tempo da ordem de uma estética e de uma maneira de compor o social.
A forma urbana provoca momentos que tém a ver com essa imbricacao
complexa. A cidade faz viver uma “constelacao”! perspectiva cuja analise
assinala um deslocamento da simetria tal como é descrita por Georg
Simmel entre forma estética e forma social’>. A corporeidade é aqui
apreendida como um suporte quase material de inscricdo desse tipo de
experiéncia. Trata-se entdo de destacar os locais de enunciagoes, de
detalhes, de originalidades que caracterizam a mutacao de uma cultura
urbana. Os fendbmenos estudados sao altamente reveladores do que
estd em jogo em uma cidade cuja forma urbana foi modificada.
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O ato de dancar como momento de afastamento

O fendmeno das free parties é especialmente caracterizado por
uma atividade de danga muito importante®. Horas e as vezes até dias
inteiros, os teufeurs (é assim que sao chamados os adeptos das free
parties) dangam até o esgotamento. Eles balancam o peso de seus
corpos de um pé para o outro, viram a cabega da direita para a esquerda
no ritmo de um som mixado em dois tempos, sacodem o tronco para a
frente e para tras fazendo-o também rodar de um lado para o outro. Os
bragos, os ombros, as pernas e a nuca participam desse deslocamento
dang¢ado. Os movimentos do corpo sé&o elaborados com a gestualidade
especifica da danga de musica techno. E preciso investigar essa elaboracao
e 0 proprio ato de dangar porgue eles sao os sintomas de um ato corporal
especifico do mundo urbano relacionado simultaneamente a estética e
ao social. A maneira pela qual, por exemplo, as pessoas se comportam
no espaco publico esta ligada a essa maneira de dancar, porque é a
mesma forma corporal que se manifesta.

A corporeidade dancante supde a pratica de um afastamento. O
corpo é ele mesmo afastamento, alteridade: ndo héa coincidéncia entre
si e si mesmo e a experiéncia do corpo é experiéncia de um
distanciamento. Mas o proprio ato de dangar provoca modificagoes
gestuais, alteragdes posturais, deslocamentos espaciais que movimentam
o afastamento corporal. Pode-se dizer que o movimento dangado do
corpo contribui para modificar limites corporais que sdo moveis. E
importante sublinhar a mobilidade imediata do corpo a fim de analisar
0s objetivos do corpo dangante. Falando do instante dancado, Alain
Badiou escreve: “[...] cada gesto, cada tracado da dancga deve se
apresentar ndo como uma conseqiiéncia, mas como o que é a propria
fonte da mobilidade”. Entretanto, o gesto ndo pode ser considerado
como a prépria fonte do movimento porque o corpo é antes de mais
nada mdével e movimento. A danca das free parties constitui, do ponto
de vista de acontecimento corporal, a experiéncia quase vertiginosa de
um afastamento praticado entre si e si mesmo. Esse afastamento nao
funciona como um obstéculo, ao contrario, ele é um ato corporal. As
manifestacoes do corpo urbano pdem concretamente em pratica esse
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ato. Assim, a danca nao é a ocasido de uma “harmonia” (impossivel)
entre si e si mesmo, ou entado, se fosse o caso, se se tratasse de um
jogo, de uma encenacao que paradoxalmente ocasionaria mais ainda a
sensacao ao mesmo tempo perturbadora e atraente de afastamento
vivido entre si e o corpo. Uma das caracteristicas da forma urbana é
precisamente a de acentuar e tornar visivel esse afastamento. Fala-se
aqui de forma urbana porgue o atordoamento provocado pelo
afastamento ultrapassa a sensagao pessoal e individual.

Claramente, o corpo pode bem ser vivido “inteiro”, pode-se ter a
sensacao de “fazer uma unidade com seu proprio corpo”, que € de resto
uma expressao com frequiéncia utilizada pelos dangarinos e pelos atletas.
Mas isto nao significa que o corpo seja apenas um suporte para emogoes,
um objeto cuja capacidade seria a de corporizar afetos, sensagoes geradas
pelo espirito. O corpo ndo é apenas uma localizagao organica da pessoa,
sendo que ha, na existéncia carnal do corpo, um enigma®. A experiéncia
corporal do dangarino é semelhante ao andar do citadino. Com efeito, é
no ritmo de uma sonoridade em dois tempos que o corpo se desloca de
um pé para o outro, docemente, como um pisoteio mal perceptivel, mas
que da ao corpo dancante dos teufeurs uma postura bem especifica. O
ato desse pisoteio cadenciado é um momento forte da danga das free
parties. Através desses passos, ha uma experiéncia heterdclita dos
espacos. Essa experiéncia, que tem a ver com uma arte (no sentido de
Michel de Certeau), renova sem cessar uma espacialidade cotidiana.
Podemos nos referir a analogia proposta por Michel de Certeau quando
ele fala de “compor as frases”, como se diz “adornar as frases”. Ele
escreve: o andamento dos passantes apresenta uma série de voltas e
volteios comparaveis a “composicoes” ou “figuras de estilo” . H& uma
retérica do andar. A arte de “compor” frases tem equivaléncia na arte de
adornar percursos.® A danca ativa um processo corporal a obra, em outros
momentos da vida cotidiana e notadamente urbana, ao provocar a
capacidade de “espacializar” e “temporalizar” do corpo em agao. A analise
do corpo dancante das free parties (particularmente) permite
compreender os objetivos de uma corporeidade urbana envolvida na
colocagao em movimento dos lugares. Os corpos e os lugares encontram
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—e de maneira palpavel nas praticas observadas — formas de existéncia
ao mesmo tempo separadas e articuladas.

A danca, a cidade, o urbano

E, pois, 0 momento exato de movimentar o corpo nos espacos que
nao sao locais de danga que faz emergir uma forma corporal urbana. Os
momentos urbanos comuns provocam de maneira tao simultanea a
presenca da forma urbana e da corporeidade que fica dificil dar-se conta
de sua imbricagdo. O que ocorre nas free parties ocorre também na
multidao, e de maneira quase anéaloga, ao menos do ponto de vista da
experiéncia de uma forma perceptiva. O interior de uma fabrica desativada
é também um lugar de passagem, onde se experimenta em um mesmo
movimento o contato de um brago, de um ombro e a distancia que nos
separa daquele ou daquela que danca. H4 uma maneira de “passar”
especifica da multidao. A danca das free parties é seu eco. Enquanto
danco (diante da barreira de som), me viro na direcao dos teufeurs. Um
rapaz que esta diante de mim esta usando um agasalho vermelho e um
boné na cabega. Sua boca esta crispada, seu brago direito dobrado na
altura do seu tronco, ele parece apoiar todo 0 peso do corpo na perna
esquerda. E provavel que esteja se balancando, no ritmo do som, sobre
a outra perna, mas eu nao o vejo fazer isso. Meus olhos ja se voltaram
para a cabeleira cortada de maneira assimétrica de uma moga que dancga
com as maos nos bolsos. Com sua mochila cheia de garrafas plasticas,
ela se sacode da direita para a esquerda, incansavelmente, sem
verdadeiramente avangar. O passo que ela executa da contudo uma
impressao de deslocamento, de andar. Ela bate com os pés no chéo
cheio de restos do velho hangar, um pouco como se sapateasse sobre o
asfalto de uma rua de pedestre entupida de gente, tentado passar, abrir
caminho. Ninguém me olha e eu néo olho para ninguém. Olho para 0s
rostos sem vé-los. Entdo eu capto, num infimo instante, o franzir de
sobrancelhas do homem de boné, o perfil da dancarina que baixa a
cabeca, o pé suspenso no ar de alguém que usa um jeans.

Nesses concertos de musicas de rock, de ska, ou de hard-rock, é
freqlente “passar no ar” pessoas do publico. Nao se sabe como comega
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esse movimento mas a pessoa chega, de repente, sem que se tenha
previsto, e é preciso levantar as maos para ajuda-la a “passar”, sustentando
0 peso de seu corpo na horizontal. Num ambiente como esse, a
experiéncia da multidao parece ser vivida de maneira exacerbada. Os
gritos ou urros encobrem as vezes o barulho de uma musica
extremamente alta. Pouco importa se falta o ar, se se transpira, se se
sufoca, é exatamente a multidéo, a sensagdo que a multidao transmite
que se quer viver. O “pogo”, usual nesse tipo de concerto, consiste em
esbarrar de propésito no vizinho, na vizinha, sem parar. Explodem os
risos, as vezes fazem uma peguena pausa, € recomega 0 “pogo”. As
pessoas sao empurradas para tras, atiradas dentro de uma multidao de
tal maneira compacta que ndo véem mais nada nem ninguém. Os
empurroes devem ser suficientemente fortes para poder deslocar o
vizinho. Choques similares entre os dangarinos das free parties perturbam
temporariamente o balancado do corpo, sem que isso provoque
descontentamento. Pelo contréario, o incidente constitui uma experiéncia
integrada a danca e a gestualidade que a caracteriza. E também preciso
compor com as descontinuidades sonoras imprevistas, que provocam
uma ruptura do ritmo corporal. Essa desarticulagdo dancada tem efeitos
perturbadores tanto na gestualidade quanto no movimento coletivo. E
preciso entdo renegociar o espaco e a distancia entre cada dangarino.
Essa tenséo gestual que caracteriza a danga das free parties estéa ligada
a um distancionamento préprio da cidade contemporanea. Com efeito,
ha experiéncias perceptivas inerentes a cidade que envolvem relacoes
especificas a espacialidade, a temporalidade, a corporeidade. O habitar
do urbano nao pode ser analisado sem se levar em conta um entrelaco
permanente e simultaneo entre o que decorre do sentido, das
sociabilidades, do habitar.

Da janela da cozinha, meu olhar insinua-se na sala do vizinho.
Através da abertura das laminas de uma persiana cinzenta, eu distingo
a cor amarela das paredes, um quadro pendurado em cima do sofa
bege. Do lado direito ha uma mesa de ferro forjado sobre a qual ainda
estao os restos de uma refeicao, talvez o café da manha, a se crer na
presenca de um objeto que lembra vagamente uma cafeteira. Esse
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espago que nao é o meu, eu o vejo da minha casa. Eu me pergunto
imediatamente se esses mesmos vizinhos notam as prateleiras vermelhas
da minha cozinha, o espelho do banheiro, a vista sobre a sala tapada
por cortinas amarelas. Captam ao passar, através de uma risada, a
atmosfera alegre que escapa pelas janelas? Moro aqui e vivo também
no ritmo do que se passa do lado de fora, em espacos internos. Assim,
reconheco os desenhos da luminéria da crianga do segundo andar do
prédio em frente, eles surgem todas as tardes na mesma hora, ao cair
do dia. Acima de nossas cabegas (os moradores do térreo e do primeiro
andar), soa, ressoa, soa de novo um reldgio que pontua incansavelmente
cada hora decorrida da noite e do dia. Esse “cuco” esta associado a
nossas vidas, a nossos interiores, a nossas atividades. H& também as
eternas disputas do casal do primeiro andar, a musica reggae do rapaz
do lado, a buzina do pai impaciente de partir de manha. Essa”observagao”
nao é voluntéria, pelo menos no momento em que o olhar esté voltado
para 0s espagos. Esses exemplos séo o sintoma de uma percepcao propria
da cidade contemporanea. Descrevé-los permite dar conta do
entrelacamento muito grande que se opera entre o que tem a ver com a
estética e o que € da ordem do social. Mais precisamente, a articulagao
da construcao estética e da relagdo com o mundo constitui-se numa
experiéncia perceptiva do mundo urbano.

Modelagens urbanas

Como todas as manhas, eu ligo meu computador e conecto a
Internet. Dirijo o icone do mouse presente na tela em diregéo ao acesso
a meu correio eletronico. Essa manipulagao simples e corriqueira se
torna oportunidade de mil encontros. A marca Orangina apresenta uma
nova bebida, e eis que aparece em primeiro plano, bem acima da minha
caixa de mensagens, uma imensa garrafa laranja, animada, se sacudindo
em todos os sentidos. Consigo mesmo assim abrir caminho nessa
profusao visual de pistas a seguir. Meu computador nada mais é do que
uma tela que é ligada. Com, através e por intermédio do gesto do “clique”
que abre uma péagina web carregada de sinais, marcacoes, pistas, /inks
e informacoes, eu estou tanto na visao do que vejo como na peca em
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que estou. O aqui e o em outro lugar — compreendemos — nao se opdem
mais, na experiéncia corrigueira do urbano. Esse instante, de que é
dificil dar conta através da escrita, € um desses momentos que parecem
ser uma das caracteristicas da forma urbana. Essa simultaneidade vivida
de dimensdes opostas & um eco daquilo que experimentamos, sob uma
outra forma, no meio de uma multidédo urbana. A presenca fisica e o
sonho se interpenetram no momento em que nosso olhar para num
anuncio publicitario. Percebemos as imagens (na cidade, na periferia ou
na estrada) tanto quanto as vemos. Assim como o olho abre um caminho
na profusao cada vez mais animada de imagens nas paginas da web, o
olho humano olha a cidade de maneira quase fotogréfica, por “clique” e
“desclique”. A imagem né&o se limita nem a sua profusédo nem a seu
conteddo. Ha também as imagens das imagens. Inventa-se a imagem.
O fluxo das imagens proprio de um mundo midiatico-urbano pressupoe
os olhares. Nenhum percurso € idéntico, e para voltar a experiéncia da
Internet, nao se trata tanto de ver tudo, de captar tudo que é oferecido a
vista. No limite, pode-se também nao ver nada disso. O que importa é
estar no momento em que tudo colide, se choca (para retomar uma
palavra que caracteriza também as trajetérias do passante). A imagem
como conteldo ou portadora de mensagens nao é mais unicamente o
gue parece determinar a imagem urbana. O que conta é estar com um
fluxo de imagens até o ponto de causar vertigem em quem gostaria de
gastar o tempo detalhando-as separadamente, de pensa-las em sua
unidade. Na experiéncia do mundo urbano, a unidade da imagem nao
€ mais o que importa. Estamos “dentro” de uma abundancia de imagens
gue tem como objetivo apenas o olhar contemplativo. Um movimento
ultrapassa a prépria producao da imagem como suporte da informacéao.
Essa mobilidade visual esta, bem entendido, ligada a uma construcéao
heteroclita do espago. Os momentos urbanos se caracterizam por uma
mesclagem do espacial e do midiético.

Ha maneiras de ver, de ser visto e de mostrar proprias da cidade
contemporanea. Se o corpo e 0 olho apenas compdem com a imagem,
deixando-se contudo atravessar por ela, pode-se dizer que a forma urbana
ativa um tipo particular de percepgéo visual. Pela janela do trem, eu vejo
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uma paisagem ao mesmo tempo instavel e permanente, agitada e fixa.
A moldura dos vidros brinca com o movimento proveniente do exterior,
como a passagem de um trem que nao para ou 0s passos precipitados
sobre a plataforma de viajantes atrasados. Este é o segundo plano da
paisagem. O primeiro é composto por nossa propria imagem ao mesmo
tempo precisa e transparente. Fala-se de planos sem que se trate contudo
do plano cinematogréafico e de suas regras. No préprio instante dessa
percepcao cotidiana, os planos nao se destacam, ou entdo essa
dissociacao é operada pelo olho. Eles nao se justapbem e nao se
confundem. O relégio da estagao, os movimentos nas plataformas e o
painel publicitario existem ao mesmo tempo que o reflexo de nosso
vizinho, debrugado sobre uma folha de papel, caneta na mao. O que
esta escrevendo? V& o meu olhar fixado nele pelo efeito de espelho da
janela? Os movimentos e 0s momentos se superpdem. O espago da
vidraga se torna um suporte material de encontros inesperados e fugazes.
E isso, nada se captou. A paisagem urbana nao termina nos limites, nas
molduras, nos campos. Ha um jogo de trocas incessantes entre
materialidade e imaterialidade, real e ficcao. A cidade e o espaco da
cidade existem também nas imagens que circulam, que vemos sem ver
e que o olhar urbano faz sair de seu enquadramento. A cidade
contemporanea é feita de imagens méveis da mesma maneira que ela
propria funciona como imagem. O cotidiano entao se aproxima do ficticio,
a prépria cidade nao é mais vivida apenas como uma paisagem feita de
locais estabelecidos, arrumados, “belos”. As fotografias de natureza morta
ou clichés da velha catedral renovada nao tém muita coisa a ver com a
paisagem urbana. O que € novo é a maneira pela qual os espacos da
cidade e os corpos se agenciam. O corpo urbano nao é um corpo
territorializado. O olho compde com a mobilidade dos locais, dos corpos,
das imagens. A experiéncia de superposicao vivida no trem através da
plataforma remete a uma percepgao especificamente contemporanea
que a cidade heterdclita faz viver. O urbano como forma material e mental
apela a fabricagéo de visdes mdultiplas e a irrupgao imprevisivel mas nao
surpreendente de superficies de visibilidade que ultrapassam os suportes
referentes, como o cartaz e a tela. O olho inventa e reinventa passagens,
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caminhos ao mesmo tempo individuais e coletivos, através do
emaranhado tangivel de imagens mentais e materiais. Habitante da
cidade ou do campo, experimentamos no cotidiano a percepg¢ao
simultéanea de realidades movimentadas e de ficgoes agenciadas por
intermédio das quais o corpo ora se revela ora se dissimula na mesma
pose, notadamente fotografica.

A anélise de certas imagens de moda permite se aproximar mais do
que captar® as especificidades de uma modelagem visual. Ha uma
impregnacao do urbano na conformacao do olhar, mais precisamente no
momento em que se olha. Proponho descrever uma experiéncia visual
provocada por uma imagem de moda intitulada Twilight Zone®. Néo &
tanto o contelido da imagem que me interessa, mas o que ela provoca
visualmente. O que nos é dado ver? O que se mostra é também a maneira
de mostrar. Uma mulher jovem estd de pé, diante de uma janela
envidragada, com o olhar voltado para o lado de fora. Ela foi fotografada de
perfil. A outra parte de seu rosto aparece no reflexo do vidro. E preciso
notar a confusao visual ocasionada pela coexisténcia de duas imagens
que nao se completam. Ha uma dissociagdo marcada entre a moga e seu
reflexo. Com efeito, o reflexo ndo é exatamente uma continuidade da
presenca e da atitude da moga. Ele revela o que nao se vé, ou seja, a face
escondida do rosto. Por ele ser necesséario a compreensao da imagem e do
que se passa, o reflexo nao é passivo. Traz a baila uma outra coisa, faz-se
um outro relato num espelhamento do inacessivel aquele que olha. E,
pois, um prolongamento do que nao se vé, produzindo, como
conseqliéncia, uma invengao perceptiva que da4 uma dimenséo diferente
da propria idéia de reflexo. Trata-se ainda de um reflexo ou j& € uma outra
imagem? Ha uma inversao na visdo que se tem desse reflexo que funciona
como imagem. Com efeito, essa transformagdo em imagem é um ato
mais do que um signo, que sai da categoria da imagem e da obrigacéo da
categorizacdo. A aparéncia da moga se torna entao outra, no surgimento
de um duplo instantaneamente mostrado em toda sua ambigtidade de
ser o duplo. Os dois rostos séo exatamente os mesmos, porém infimos
detalhes deixam uma impressdao de nao-coincidéncia. Ligeiras
dessemelhangas entre o rosto e o rosto, 0 olho e o olho, a boca e a boca,
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deixam a impressao curiosa de que alguma coisa nao funciona, ou
funciona enviesado. H& uma ruptura entre o que se percebe do olho ou
da boca a partir do primeiro plano da imagem e o que se descobre na
imagem-reflexo. Paradoxalmente, é o rosto do qual nao se vé muita
coisa que aparece como “real”, enquanto que o do reflexo, que aparece
mais, da a impressédo de “falso”, artificial, semelhante ao rosto de um
manequim de vitrine. O olhar é trabalhado pela presenga de imagens
unidas e desunidas num mesmo momento. O acontecimento que
caracteriza essa imagem se passa também na experiéncia visual do
intervalo, do descompasso, do intersticio. A assimetria percebida entre a
imagem e o reflexo € uma metafora da percepcao engendrada pela forma
urbana. Esse espacamento que a modelagem fotogréfica torna visivel é
uma falha que provoca um “entre”. Nao se trata do que estaria entre o
real e transformacéao em imagem do real, mas, sim, de um “entre” que
trabalha a prépria imagem, que a constitui, dado que esse ato cria uma
pausa na continuidade da narratividade possivel da fotografia. A falha
fotografica é uma suspensao que nada tem de parada sobre a imagem.
A imagem nao comega, ndo para na construcao urbana que se faz dela.
N&o é somente a imagem como tal que produz um efeito em nosso
olhar. O olhar urbano, notadamente voltado para as imagens fotogréficas,
funciona para além do questionamento da imanéncia da imagem e de
seu estatuto.

Conclusao

Na experiéncia estética do mundo urbano, o corpo pode, ao mesmo
tempo, se retirar e estar sobrepresente. E 0 ato corporal que provoca,
de maneira momentanea, uma combinatoriedade. Através de
procedimentos de montagem que intervém dentro do momento
perceptivo, o que se impde ao olho se dissimula também, o mostrar se
esconde em um mesmo movimento. A modelagem da montagem (no
sentido cinematogréafico do termo) transborda da tela e do campo visual
da projecao e se torna, na sua forma mais concreta, uma temporalidade
da percepcao. Portanto, sao as formas da percepgao que devem ser
pensadas em sua relagdo com a questao da estética urbana. O urbano é

150 CORPOS E CENARIOS URBANOS



uma montagem visual. A forma urbana obriga tratar ao mesmo tempo
da percepcao e da exposicao. Ha uma simultaneidade perceptiva. A
Percepgao e a exposi¢ao sao co-produzidas.
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Vitrines e espelhos

Laetitia Devel

A estética urbana como emergéncia

A estética da cidade pode ser trabalhada por diferentes politicas
urbanas e culturais, que incluem projetos de construgdes, reformas,
reabilitagdes, criacoes... De maneira mais impalpéavel, € também essa
estética que emerge espontaneamente do espaco urbano. A cidade, para
além de suas intervencgdes pensadas pelo homem, engendra com efeito
suas préprias formas. Ela é um espago movente, em cujo seio os
elementos entram em ressonancia uns com os outros, dando prova a
cada instante de reinvencgao. E ainda o “espaco-movimento” de que nos

fala Paola Berenstein Jacques:

A possibilidade de um espaco-movimento nasceu da tese “bergsoniana”
ligada a existéncia de espagos que estdo em movimento, em modificacao
continua, em eternos deslocamentos, espacos em fuga. O espaco-
movimento nao estaria mais ligado ao préprio espaco, mas, sim, ao
movimento do percurso, a experiéncia de percorré-lo, ao vivido e, ao
mesmo tempo, ao movimento do espaco em transformacéo, ao vivo!.
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Assim, tudo que constitui a cidade em sua materialidade, sua
humanidade, mas também seus imaginarios, é produtor de uma estética
intrinseca. O préprio cidadao, através de suas diversas praticas, constréi
a cidade, é a cidade, engendra formas urbanas. Para captar essas formas
difusas, por vezes infimas, é preciso entao ficar especialmente atento ao
gue se trama no cotidiano de nossas ruas.

Mergulhar nos detalhes de uma experiéncia visual

No dominio da estética urbana em geral (tanto do ponto de vista
da concepgao, da gestao, quanto da recepcao...), uma preocupagao maior
orienta-se para a dimensao visual. Neste caso, quando falamos de
estética visual da cidade, ndo pensamos unicamente em suas
representacoes artisticas (pintura, fotografia, cinema...), mas também
na estética constitutiva da cidade. Trabalhar esta dimensao requer se
interessar pela experiéncia visual.

Os trabalhos do socidlogo alemao Georg Simmel sédo, nessa
perspectiva de enfoque do meio urbano, bastante ricos de ensinamentos.
Segundo ele, além de ser um espaco de vida cotidiana, a cidade &, ao
mesmo tempo, o reflexo de uma época, o lugar onde se expressam as
novas formas sociais da modernidade. Em seu trabalho sobre a cidade,
ele apresenta um método particular que consiste em pensar, num vai-
e-vem permanente, nos detalhes micro-sociolégicos — que ele observa
no seu lugar de vida urbana — e na evolugdo global da sociedade. A
partir daf, ele desenvolve uma reflexao relacionada aos funcionamentos,
aos principios de vida, as relagbes sociais e culturais do cidadéo; ao que
ele chama de seu “intelecto”. Por intermédio de duas obras: Philosophie
de la modernité e Sociologie et épistémologie, ele nos convida a pensar
nas conseqliéncias desse novo lugar de vida sobre a vida e o espirito de
seus habitantes. Essa atitude convida, notadamente, a que se dedique
uma atencgéo toda especial as novas experiéncias sensoriais engendradas
pela cidade, em outras palavras, produzidas pela modernidade e suas
novas condigoes de vida.

Eu me proponho a analisar os diferentes fatos provenientes da
constituicao sensorial do homem, os modos de percepgdes mutuas e
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as influéncias reciprocas delas derivadas, em sua significagéo para a
vida coletiva dos homens e suas relagdes uns com os outros, uns para
0s outros, uns contra os outros. Se nos misturamos em reciprocidades
de acdo, é porque antes de tudo reagimos através dos sentidos, uns
sobre os outros. Em geral, isso foi adotado como um fato evidente, nao
necessitando de discussao posterior; mas, uma consideracdo mais
rigorosa mostra que essas trocas de sensacgdes nao se limitam de maneira
nenhuma a ser apenas uma base e uma condicdo comum as relacoes
sociais. Pois cada sentido fornece, de acordo com seu carater especifico,
informacdes caracteristicas para a construcdo da existéncia coletiva, e
as nuances dessas impressoes correspondem particularidades, relagoes
sociais?.

Assim, longe de serem aneddticas, as situagdes sensoriais, atraves
do cotidiano no qual as experimentamos, implicam em modalidades de
vida coletiva, bem como em particularidades das relacdes sociais e na
identificacao de si mesmo.

Trabalhar essa estética e essa experiéncia visual necessita da
observacao de detalhes no cerne do espaco urbano. Trata-se de se
inscrever numa antropologia do cotidiano, ou seja, de prestar atengdo
nesses elementos banais que contudo regurgitam de informagdes sutis,
como nota Claude Javeau, Uteis para uma compreensdo do social: “A
banalizacao nao exclui a poesia nem o insdlito: vistos de uma certa
maneira, 0s gestos mais corriqueiros podem estar carregados de uma
densidade inesperada, e ange du bizarre pode evocar uma idéia em
meio a atividade mais comum”3. Trata-se igualmente de introduzir um
enfogue micro-sociolégico, preconizado por Georg Simmel, por intermédio
desta metéfora do vivo:

Uma ciéncia que desse conta somente do coracdo e dos pulmdes, do
estdbmago e dos rins, do cérebro e dos érgdos motores, grandes 6rgaos
dentro dos quais os fatores essenciais da vida e suas reciprocidades de
acao estao reunidos sob formas distintas e em funcées macroscopicas,
nunca teria podido conceber o conjunto da vida. Foi preciso para isso
que esses inimeros movimentos e trocas entre os menores elementos,
que estao por assim dizer resumidos somente pelos elementos
macroscépicos, tivessem se revelado como constituintes da esséncia e
do fundamento da vida real*.
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Sociblogo das “grandes formas” sociais (a cidade, o dinheiro, a moda,
o individualismo...), ele trabalha esses objetos sem perder de vista a
ligacdo que se opera com 0s elementos “menores”, os detalhes, que
constroem da mesma forma o social. Assim, a sociologia simmeliana
nos ensina que nao é preciso apenas se interessar pelas formas que
“saltam aos olhos”, mas que é preciso, também, interrogar esses
pequenos elementos, aparentemente insignificantes, visivelmente de
pouca importancia, e que, contudo, desempenham um papel essencial
no campo social. Com essa atitude, mais do que apreender a cidade em
uma forma global, nés podemos observa-la do interior, e permitir aos
“detalhes” revelarem-se e fazerem sentido. Trata-se ainda de despender
tempo em observar, ou entao sentir a realidade que habitamos, de nos
colocarmos numa postura de “escuta”, como capta Henri-Pierre Jeudy:

O momento do olhar deambulatério, do olhar desocupado, pronto para
captar o que ele nao vé comumente, prefigura a possibilidade de uma
apreensao imediata do espaco e do tempo, sua concordancia ideal
com o movimento do aparecimento e do desaparecimento, movimento
durante o qual cada pessoa se coloca na postura de “sentir” a cidade®.

Jogos e espacos que atravessam superficies refletoras

Nessa postura de anélise do espaco urbano por uma micro-sociologia
de sentidos, nosso olhar é catalisado sobre superficies particulares: as
vitrines e os espelhos. S&o tao numerosos nos espagos publicos que o
cidadéo, o passante, esquece com freqliéncia de sua presenca. Contudo,
eles sao a fonte de efeitos visuais particulares que é interessante estudar
e investigar, notadamente do ponto de vista de nossa relagao com o corpo.

Walter Benjamin, o flaneur das cidades, destacava os jogos de
espelhos que estavam instalados em uma cidade como Paris. Ele
intitulava de resto seu relato sobre a capital francesa: “Paris, a cidade
dentro do espelho”. Cortada pelo Sena, a cidade se reflete eternamente
em suas correntezas: “E ele o grande espelho sempre vivo de Paris”®.
Esse jogo de reflexdo ocorre igualmente no detalhe, no fragmento da
cidade, como nos célebres cafés parisienses.
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Diante de todos os cafés, paredes de vidro; as mulheres se olham aqui
ainda mais do que em outros lugares. A beleza das parisienses saiu
desses espelhos. [...] Os espelhos tornam cada reflexo imediato, mais
por uma translagdo simétrica, semelhante a técnica das réplicas nas
comédias de Marivaux: os espelhos projetam o exterior animado, a
rua, para dentro de um café’.

Walter Benjamin destacava assim, com o espelho, um efeito de
contaminacao visual de espacos exteriores e interiores. Um efeito que
encontramos, segundo modalidades de reflexividade diferentes, nas
superficies envidragadas e que enseja, conseqglentemente, a matéria
visual urbana.

Através de uma retrospectiva de nosso habitat, Karine Pinel reafirma o
desenvolvimento da utilizagao de produtos de vidro. Em termos de arquitetura,
0s construtivistas, como por exemplo o arquiteto Mies Van der Rohe, procuram
a leveza das estruturas.

Assim, todos os materiais filtrantes translicidos tais como o vidro séo
solicitados na medida em que deixam passar a luz e o olhar, permitindo
assim a leveza da construcao. [...] O volume arquitetdnico nao é mais
considerado como massa, mas como profundidade. A parede opaca
que delimita o campo visual é substituida por painéis envidracados®.

A utilizacao do vidro na arquitetura, além de ser pensada em termos
de higienismo e de conforto, denota a preocupagao com dados visuais.
Como complemento de um trabalho sobre a visdo da construgéo em
seu espaco (aspectos exteriores, praticas do interior...), é interessante
debrucar-se sobre a experiéncia perspectiva do homem que evolui nesse
meio ambiente. A imagem da construcao de vidro pretende se tornar
mais “leve” visualmente ao permitir, especialmente sob certos angulos,
um prolongamento da visdo, o olhar que penetra além de paredes que
ja ndo sdo mais paredes. Pode-se contudo investigar essa “leveza” e se
perguntar se a experiéncia visual que esse tipo de superficie provoca
nao vai, ao contrario, no sentido de uma complexificagdo da matéria
visual.

O material do vidro alia sutilmente e simultaneamente o reflexo a
transparéncia. Por reflexo, percebo o meio ambiente que se situa do
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meu lado, na frente, dos meus lados ou ainda atras de mim. O vidro
pode, assim, funcionar como espelho. Embora diferente de um espelho,
pois o vidro possui uma capacidade de reflexdo menor. As formas séao
refletidas numa certa indistingdo. O duplo se desenha de maneira menos
clara e precisa, se esbate em certos lugares, é incerto, confuso. Se agora
eu fixo meu olhar em um outro plano, percebo, por transparéncia, a
realidade que se encontra do outro lado do vidro, de maneira mais ou
menos clara segundo a qualidade desse filtro. Atravessando a superficie
filtrante, a realidade visual trans-parece, deixando formas aparecerem e
outras desaparecerem. Assim, diante de uma vitrine de loja, por exemplo,
meu olhar pode jogar com esses diferentes planos, perceber uma realidade
imediata que se encontra diante dele ao mesmo tempo que uma realidade
secundaria — dado que refletida — que se encontra atras dele. E
exatamente a esse jogo visual que se dedica a cdAmera da diretora Sophia
Coppola em seu Ultimo filme Lost in translation (2004). Estamos dentro
de um grande hotel de Téquio e Charlotte (interpretada por Scarlett
Johansson), uma dos dois personagens principais, esta deitada
languidamente em seu quarto. Uma grande janela envidragcada lhe da
uma visao inalcancgavel da grande cidade. Ela se senta contra a janela,
podendo tanto se perder na imensidao da cidade e da existéncia quanto
olhar sua prépria imagem, sua propria vida, em um reflexo.

Com o vidro, existe sempre uma superficie que, materialmente,
separa os espacos de diferentes naturezas, tais como a interioridade e a
exterioridade. Entretanto, nds nao estamos mais numa mesma relagao
com os espacos do que estavamos com as paredes opacas de pedra ou
de cimento. A experiéncia visual que essas superficies envidracadas
provocam (portas de vidro, janelas de automével, de 6nibus, vitrines de
lojas...), modifica nossa apreensao do territério urbano. Os efeitos de
reflexo e de transparéncia perturbam visualmente os marcos espaciais.
Mais ainda do que uma perturbagéo, 0 espaco interior e 0 espago exterior
se misturam um ao outro a ponto de se confundirem, contaminando
com a mesma incerteza a disposi¢cdo dos elementos no espaco. Parece
que ndo ha mais realmente limites e delimitagdes. A interface do vidro,
pela circulagao visual que ela provoca, ndo pode cumprir fungdes
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separadoras: visualmente ela ndo separa mais. Além disso, o reflexo do
vidro, mais complexo do que o reflexo dicotémico do espelho, nao se
contenta com desdobrar a realidade e justapor o original a sua cépia.
Aliando reflexo e transparéncia, provoca uma superposicao de elementos.
O efeito visual obtido se parece entdo com uma montagem de imagens,
e vem complexificar nossa visao da realidade, provocando o choque dos
elementos e o embaralhamento dos marcos especiais.

Revelagées de um corpo-reflexo

Paralelamente a essa modificacao das relagdes com 0 espaco, esses
elementos refletores revelam novas relagdes com o corpo. Numa
perspectiva fenomenolégica, podemos com efeito investigar os jogos do
corpo dentro do espacgo urbano.

Maurice Merleau-Ponty, em sua reflexdo sobre o visivel, nos lembra
sem cessar dos principios de uma fenomenologia da percepgao que
considera a visdo como indissociavel de uma experiéncia do corpo: “Nao
ha visdo sem pensamento. Mas ndo basta pensar para ver: a visao é um
pensamento condicionado, ela nasce “na ocasiao” do que acontece ao
corpo, ela é “estimulada” a pensar por ele”. Pensar a estética visual da
cidade é, pois, considerar a atividade da vista indissociavelmente da
atividade do corpo. Nossa percepgao do espaco, Como nossa percepcao
do mundo, emprega o corpo por inteiro, 0 corpo em todos os seus sentidos.
Diante dos espelhos, diante das vitrines, como reage o corpo? Como vive
esses jogos de reflexao? Que processos sao desencadeados em sua
figuracédo e sua construgcao?

Observando esses efeitos de reflexao, somos levados a ver “do
corpo”, mas além dele, a investiga-lo como um corpo-reflexo. O corpo-
reflexo é o corpo que, ao mesmo tempo em que evolui fisicamente na
cidade, comega a existir através de imagens reflexivas que surgem ao
acaso no tecido urbano. Assim, ao mesmo tempo em que eu o vejo em
sua consisténcia fisiolégica, de carne e de sangue, eu o vejo numa forma
imagem. Qual é essa imagem de meu corpo que vem assim ao meu
encontro? De que experiéncia urbana ela decorre?
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A proposito do espelho, Maurice Merleau-Ponty escreve:

Como todos os outros objetos técnicos, como as ferramentas, como o0s
signos, o espelho surgiu sobre o circuito aberto do corpo vidente ao
corpo visivel. Toda técnica é “técnica do corpo”. Ela representa e
amplifica a estrutura metafisica de nossa carne. O espelho aparece
porque eu sou o vidente-visivel, porque ha a reflexividade do sensivel,
ele a traduz e a redobra. Para ele, meu lado de fora se completa, tudo
0 que tenho de mais secreto passa para este rosto, este ser sem relevo
e fechado de que meu reflexo na agua ja me fazia suspeitart©.

O espelho teria esse poder de atenuar uma certa invisibilidade do
corpo. Com efeito, apenas com meus olhos, eu nao conseguiria ver
meu corpo por inteiro, que fica entdo, em grande parte, invisivel (é o
caso de meu rosto por exemplo). O espelho me permite, pois, ver o que
sem ele eu nao poderia ver: ele me da uma imagem de meu corpo e me
permite tomar a medida de minha aparéncia. A aparéncia é aqui
considerada como o que faz de mim uma imagem, no que eu sou
imagem, aos olhos dos outros (e, conseqiientemente, também do meu
ponto de vista). O espelho me da justamente a possibilidade, por um
instante, de estar em posicao de exterioridade em relagédo a meu préprio
corpo: ele se acha diante de mim mesmo, e eu posso contemplé-lo “de
longe”, com um olhar frontal. O que acontece com os espelhos que nao
estao mais simplesmente dentro de meu espago privado (os que me
acompanham enquanto me arrumo, me visto...), mas que surgem por
toda parte no espago publico da cidade? O que dizem eles? O que eles
lembram a meu corpo?

Se, em meu espago privado, em minha casa, eu sei onde se
encontram os espelhos e eu vou na direcdo deles por minha vontade,
no espago publico trata-se de uma relagao inteiramente diferente. Se,
em algumas ocasides, posso procurar um espelho, é mais freqliente
gue seja ele que, surgindo 14 onde nao o espero, venha a mim. O encontro
com um espelho esté freqiientemente ligado ao acaso de meus percursos,
ele acontece inesperadamente, a maior parte das vezes num breve
movimento. As superficies refletoras da cidade, diante das quais eu passo,
me devolvem entdo uma imagem de mim mesma andando no espaco
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urbano. No tempo de um momento, de que eu posso decidir a duragao,
em que me vejo tal como os outros me percebem nesse espago publico.
Eu me acho em presenca de uma imagem, uma espécie de fotografia
viva de meu corpo na cidade. Posso me observar, por reflexo, enquanto
caminho, como, tomo uma bebida, espero num caixa de supermercado...
Poderfamos investigar a multiplicagao dos espelhos nos espacos publicos.
Estdo se multiplicando em nome de uma certa estética? A da iluséo de
mais espaco? Eles contribuem, como a musica ambiente, como as luzes
particulares, para impulsos de consumo?... Em todos os casos, seus
efeitos visuais e seus impactos sobre o corpo continuam 0s mesmos.
Parecem estar ali para nos lembrar todo o tempo de nossa imagem;
nossa imagem de cidadao, nossa imagem de consumidor. Eu existo
como tal, mas eu ndo devo me esquecer de que eu existo também
como imagem.

Se o corpo-imagem pode surgir como superficial, nem por isso ele
€ menos corpo com o qual vivemos o mundo. Para David Le Breton, a
imagem nao corresponde unicamente a uma superficie, mas muito mais
a uma profundidade do corpo:

O corpo é uma realidade mutante de uma sociedade a outra: as imagens
que o definem e dao sentido a sua espessura invisivel, os sistemas de
conhecimento que procuram elucidar sua natureza, ritos e signos que
0 pdem socialmente em cena, as performances que ele é capaz de
executar, as resisténcias que ele oferece ao mundo, séo
surpreendentemente variados, contraditérios [...] Assim, o corpo néo
€ somente uma colecdo de 6rgaos e de fungbes organizadas segundo
as leis da anatomia e da fisiologia. Ele é antes de mais nada uma
estrutura simbodlica, uma superficie de projecdo suscetivel de unir as
formas culturais mais ampliadas!!.

O corpo, por mais fisiologia que seja, é fundamentalmente imagem.
A cidade, pelos multiplos dispositivos e condigdes visuais que apresenta,
representa um espaco privilegiado para a construgao desse corpo-imagem.
Tudo parece ir no sentido da aparéncia que nao se limita necessariamente
a uma superficie, mas que pode se exibir e adquirir sentido em
profundidade.
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Assim, nds podemos dizer que a cidade engendra uma certa estética
reflexiva do corpo, reveladora de sua “dupla existéncia”: simultaneamente
fisiologica e imagem. No espaco urbano, ao mesmo tempo que eu vejo
Meu Corpo em sua carne, eu 0 vejo como imagem, e mais ainda, ao
mesmo tempo em que eu o vivo em minha carne, eu o vivo como imagem.
Esse fenébmeno de desdobramento — que as imagens reflexivas tornam
visivel — existe também de maneira mais difusa e impalpavel. O corpo-
reflexo é também o corpo que se projeta e se reflete, ndo somente em
superficies materiais, mas também em uma confrontacdo com outros
corpos, com as imagens que nos cercam, com o mundo.

A estética urbana como dissipacao

Prender-se aos detalhes do que constitui, como citadino, nossa
experiéncia cotidiana e sensorial da cidade, permite fazer emergir uma
estética difusa que parece escapar a qualquer vontade politica e
urbanistica. A cidade, pela complexidade das formas que ela introduz,
se torna surpreendente quando exibe sua prépria estética de rua.
Apreender essa dimensao é também provar o impalpavel da cidade; uma
cidade permanentemente reinventada, que as vezes se deixa captar pelo
observador engajado, e que, freqlientemente, se dissimula atras de sua
parte enigmatica.
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Panorama de
Imagens Urbanas
As Cidades Utopicas
criadas pelo Cinema

Adriana Mattos de Calla

Este artigo € parte de uma pesquisa para realizacao de uma tese
de doutorado e tem como objetivo central, o mapeamento de filmes
representativos produzidos no Ultimo século que apresentam como
principal personagem a cidade utépica, filmes nos quais a cidade figura
como protagonista.

O mapeamento dos filmes foi acompanhado pela observagao da
relagdo entre a produgao cinematografica e o pensamento urbano. Este
trabalho tem também como objetivo abrir o pensamento, tentando
encontrar novas possibilidades, novas articulagbes que mostrem novos
horizontes e novos caminhos para a compreensao da problematica
urbana contemporanea.
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Sobre a Utopia

O termo utopia, instaurado pela obra fundadora de Thomas Morus,
A Utopia de 1516, apresenta uma multiplicidade de significados devido
principalmente a sua etimologia. O substantivo utopia é derivado do
grego topos, que significa lugar — como indicam com unanimidade os
dicionérios — precedido de dois prefixos eu e ou, que respectivamente
significam bom e nao (ou outro sentido de negacdo) que alguns
dicionérios consideram como cumulativos. Tendo assim, a palavra utopia,
um sentido duplicado de lugar que é bom, lugar da felicidade e lugar
gue nao existe, nao lugar, lugar nenhum.

A utopia transcende a realidade, surge como uma ruptura da ordem
existente. Utiliza-se aqui este termo no sentido relativo, pelo sentido de
critica ao existente e ndo pelo sentido de irrealizavel. A cidade utdpica é
aquela que ndo tem pretenséo de realizacéo, € aquela que possui, com
toda sua carga critica, um efeito de transformacao sobre a ordem historico-
social-econdmica-espacial existente.

Considera-se como utdpica a cidade que nao existe, a cidade do
nao lugar. A cidade utdpica é aquela que nao existe em nenhuma parte,
€ um espaco imaginado e nunca materializado, que apresenta uma
ruptura revoltosa com o mundo circundante (PAQUOT, 1998, p.91). A
eficacia da utopia estéd em sua forga critica, na exploragao do impossivel,
Seus questionamentos, que muitas vezes vem acompanhada de ironia
e humor.

A Cidade Utépica no Cinema

Hé claramente uma associacao entre a cidade utdpica do cinema e
a cidade real, mas a cidade utépica do cinema nao € uma completa ou
direta reproducgao da realidade ou uma simples representacao. A
reproducao é a repeticao do mesmo, como o reflexo de um espelho. A
tela do cinema é espaco de criagao, nela acontece uma repeticao diferente
(DELEUZE, 1983, 1985). As cidades utdpicas do cinema acompanham
o desenvolvimento das cidades, acompanham a vivéncia e a
experimentacdo da cidade real e as sensacoes resultantes. E através da
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construcao de cidades utdpicas que cineastas expressam toda tenséo,
temor, critica, humor, desejo e sonho sobre as transformacgoes urbanas.

A cidade utépica do cinema nao é um espelho, ndo é uma
representacao, mas uma tela. A cidade utépica do cinema é ressonancia
e nao reflexo, € encontro, confluéncia e nao captura, é invengédo e nao
representacdo (DELEUZE, 1983, 1985).

Toda problematica social, econdmica e politica de uma época podem
ser reconhecidas e relacionadas as construcoes utopicas do cinema. Esta
transborda em reflexdes e questionamentos sobre a cidade real, este
espaco urbano é construido nao s6 de elementos fisicos visiveis, como
também de fendbmenos e relagbes que provocam a transparéncia de
aspectos sociais, politicos e econémicos.

As imagens urbanas do cinema formam um conjunto riquissimo
para analise, do qual se podem decorrer interpretacoes, observacdes e
analises bem significativas. Estas imagens urbanas sao saturadas de
informacoes, elas explicitam relagbes, valores, configuragdes Unicas,
figurando nao como reflexo, mas como uma dimensao.

O cinema tem a capacidade de criar e associar varios espagos e
véarios tempos. Nao importa o espaco ou o tempo filmado, importa o
espaco e o tempo construido pelo filme. A cidade do cinema revela
muito mais que uma disposicdo e articulagado de espacos, ela explicita
um empilhamento de tempo. E todo este tempo néao é sempre visivel a
todo o instante. Os espacos e os tempos criados pelo cinema, de uma
certa maneira, s6 existem no filme.

Cada cineasta concebe diferentemente suas imagens urbanas, criam
estas imagens, estas cidades utdpicas de modo que exprimam as relagoes
do homem com o mundo, do homem com a cidade. Estas cidades sao
uma forma de produgéo de diferencas através de repeticdes. As cidades
utopicas do cinema nao sao reproducdes ou representacoes, mas
repeticdes diferentes. De acordo com Deleuze, cada arte tem suas
técnicas através das quais o poder critico e revolucionario pode atingir
seu valor maximo, promovendo uma abertura para a invencao.

Tem-se muito a ganhar analisando com atencdo o que dizem 0s
filmes, que cidades os filmes tém mostrado, tém construido, como sao
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as cidades do cinema em relagao a producéao e a configuracao do espaco
urbano, as suas praticas e as suas criticas. Segundo Lefebvre:

nada existe sem troca, sem aproximacdo, sem proximidade, isto €,
sem relacdes. [...] O urbano é cumulativo de todos os conteddos [...]
Pode-se dizer que o urbano é forma e receptéculo, vazio e plenitude,
superobjeto e nao-objeto, supraconsciéncia e totalidade das
convivéncias®.

Durante o século XIX, na Europa, principalmente, as cidades se
transformaram rapidamente, adaptando-se ao intenso fluxo de pessoas
vindas dos campos. Todas as grandes capitais tiveram sua imagem
transformada, preparando-se para as transformacoes da vida moderna.
E o perfodo em que a cidade é problematizada e comeca a ser alvo
constante de criticas.

A influéncia do ambiente técnico do fim do século XIX e inicio do
século XX é refletida em diversas concepgoes de cidades utdpicas do
urbanismo e do cinema. Cidades automatizadas, repletas de inovacoes
tecnologicas vinham em resposta a aproximagao de um novo século,
antecipando-se como tecnoldgico pelas inovagoes e invengoes que se
multiplicavam no fim do século XIX. A propria invencdo do cinema — o
cinematografo dos irmaos Lumiére de1895 — foi apice de um percurso
de invengles visando a experimentacao de representacoes espaciais
(lanterna mégica, cronofotografia, panorama, fotografia, estereoscopia,
quinetoscopio). O surgimento da imagem cinematogréfica acompanhou
a transformacao das cidades, a metamorfose das cidades em megaldpoles
modernas.

O cinema e a modernidade sdo pontos de reflexdo e convergéncia. O
cinema, tal como se desenvolveu no fim do século XIX, tornou-se a
expressao e a combinacao mais completa dos atributos da modernidade.
[...] A cultura da modernidade tornou inevitavel algo como o cinema,
uma vez que as suas caracteristicas desenvolveram-se a partir dos tragos
que definiram a vida moderna em geral. (CHARNEY; SCHWARTZ, 2001,
p.19-20)

A imagem a partir da Revolugdo Industrial, sobretudo a partir das
primeiras décadas do século XX, tornou-se um elemento subversivo para
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0s padrdes culturais que alimentam a sociedade. Segundo Muniz Sodré,
“nao ha nada mais subversivo que a imagem, pois ela é o verdadeiro
elemento perturbador da racionalidade histérica dos sentidos”. (MUNIZ
SODRE, 1968)

Arquitetos, urbanistas e cineastas sao os que apresentam “reacoes
espaciais” as diversas transformacoes pelas quais a cidade passa.
Respondem criando novas cidades, novas espacialidades, novas imagens
urbanas como contraponto e como critica a toda problematica da época.
Num primeiro momento, o cinema mostra a apreensao da cidade moderna
e suas transformacoes, tendo como pano de fundo o desaparecimento da
antiga cidade. Num segundo momento, a cidade do cinema é fonte de
melancolias e utopias que acompanham as incessantes transformacoes
do meio.

A modernidade® implicou um mundo fenomenal — especificamente
urbano — que era marcadamente mais rapido, cadtico, fragmentado e
desorientador do que as fases anteriores da cultura humana. [...] As
cidades [...] sempre foram movimentadas, mas nunca haviam sido
tdo movimentadas quanto se tornaram logo antes da virada do século.
O sUbito aumento da populagéo urbana, [...] a proliferacéo dos sinais
e a nova densidade e complexidade do transito das ruas [...] tornaram
a cidade um ambiente muito mais abarrotado, cadtico e estimulante
do que jamais havia sido no passado (SINGER; BEN, 2001, p.116-
117).

Fascinados por este movimento, por esta estimulacao promovida
pela maodificacao e transformacéo das cidades em metrépoles, no cinema
Dziga Vertov produz Camera-Olho (GER, 1924) e O Homem com uma
Cémera (GER, 1929) e Walter Ruttmann produz Berlim, Sinfonia de
uma metrdpole (GER, 1927).

No urbanismo em resposta a esta metrépole do trafego, barulho,
painéis, sinais de transito, multiddes, grande densidade e insalubridade
dos grandes centros, o arquiteto francés Eugéne Henard publica seus
Estudos sobre a transformacéao de Paris de 1903-06 mostrando uma
cidade de altos edificios entremeados por extensas areas. Em 1910,
publica sua teoria sobre a “circulacao de multiplos niveis”, onde propde a
construcao de toda a cidade sobre um plano artificial, inaugurando a
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idéia de uma urbanizagao sobre uma laje, distribuindo em cada nivel
sobreposto o fluxo de trens, de metr6, de pedestres e bicicletas etc.

Estas idéias voltam em outros momentos no campo do urbanismo,
como nas propostas dos Futuristas — Cittd Nuova de Sant’Elia 1914 —de
Auguste Perret na L'avenue de maisons-tours (1922), Cidade
Contemporanea (1922) de Le Corbusier, na Cidade Vertical (1924) de
Hilberseimer, Rush City de Richard Neutra (1923-27), entre outros. No
cinema, também nos anos 20 e 30 séo produzidos Metropolis de Fritz
Lang (GER1927), Just Imagine de David Butler (EUA1930), Things to
Come de Menzies (GBR1936) que exploram a cidade em mdltiplos niveis,
apresentando inimeros viadutos, trens suspensos e passarelas
associadas a arranha-céus e cidades que avancam para o centro da
terra.

Metropolis, Just Imagine e Things to Come trazem grandiosas
cidades utépicas com seus arranha-céus, suas passarelas, seu transito
ordenado, seus planos de pouso, viadutos e torres escalonadas. Eum
olhar ao mesmo tempo fascinante e aterrador sobre o futuro das cidades.
Everytown, a cidade de Things to Come, construida sobre as ruinas de
Londres, traz uma ironia em toda sua concepgéo, até no nome, uma
brincadeira de significados como da obra de William Morris: News from
Nowhere (1884). Toda a arquitetura da cidade foi baseada na obra
Towards and New Architecture de Le Corbusier, que nao aceitou o convite
para projetar Everytown. Nas Ultimas décadas do século XX, percebemos
ainda a ressonancia destas idéias e teorias em filmes como THX1138
de George Lucas (EUA, 1970), Blade Runner de Ridley Scott (EUA,
1982), The 5th Element de Luc Besson (FRA-EUA, 1997).

Ainda na década de 30, destaca-se Lost Horizon de Frank Capra (EUA,
1937), onde a cidade de Shangri-la expressa todo descontentamento com
a situacéo inquietante da época marcada pela segunda guerra mundial,
guerra civil espanhola e a grande depressao americana. Capra elabora sua
utopia em meio as montanhas quase inacessiveis do Tibet através de linhas
limpas e claras préximas as obras arquiteténicas de Frank Lloyd Wright.

J& no periodo do pés-guerra, a necessidade latente de reconstrugao
e reorganizacao das cidades fez com que estes arquitetos se
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empenhassem em por em préatica suas quimeras urbanas, tendo entao
a chance de trazer para o presente suas propostas de cidades funcionais
do futuro.

O paradigma de um mundo racionalizado, como maquina do
movimento moderno, teve suas primeiras criticas na década de 50 através
da producdo de utopias e/ou manifestos de arquitetos “de dentro” do
movimento, como os arquitetos do Team X. Eles criticam os critérios e
principios da Carta de Atenas e comegam a experimentar tipologias mais
sofisticadas, geometrias mais complexas, consideram os movimentos e
habitos das pessoas, a cultura popular e a histéria local.

Deste periodo, destacamos dois filmes que criticam principalmente
a sociedade urbana através de construgdes obscuras e aterradoras: 1984
de Michael Anderson (GBR, 1956), baseado na obra de George Orwell e
World Without End de Edward Berns (EUA, 1956), escrito por H.G.Wells.

Nos anos 60, ha grande avango tecnoldgico, principalmente
eletrbnico, um grande crescimento do consumo, dos transportes, avanco
na robodtica. Urbanistas voltam a ver a cidade como grande artefato
obsoleto e projetos radicais indicam a necessidade e a possibilidade de
mudanca. Marcados pela critica radical dos meios, da moda, das
instituicdes, os anos 60 sao permeados, dentro de um contexto da cultura
de consumo iconoclasta, por movimentos Pop que surgem cada vez
com mais freqiiéncia e mais forca. Surgem grupos de vanguarda e projetos
criticos de projecdes irrealizaveis e taticas subversivas como 0s
Situacionistas, Metabolistas, Archigram, Archizoom e Superstudio.

Encontramos concepcoes de cidades utdpicas através da modificagéo
do espaco, da velocidade e da mobilidade. Surge uma infinidade de
cidades cibernéticas, cinéticas, flutuantes, subterraneas, lineares, flexiveis,
que se sucedem durante os anos 60 numa resposta direta ao formalismo
racional das cidades apresentadas pelo Movimento Moderno.
Questionando a ideologia do movimento moderno e as ideologias politicas
da época surgem cidades utdpicas no cinema que vem criticar ferozmente
este quadro. As cidades de Alphaville de Jean Luc Godard (FRA, 1965)
e a Paris de Jacques Tati em Playtime (FRA, 1967) séo exemplos desta
critica.
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Alphaville é uma cidade de vidro e ferro comandada pelo computador
Alpha60 sob o lema “Ciéncia, Légica, Seguranca e Prudéncia”, onde os
habitantes identificados por nimeros vivem de acordo com a légica do
raciocinio e da eficiéncia. Através da filmagem e montagem das tomadas
minuciosamente estudadas, Godard consegue transformar a Paris
contemporanea dos anos 60 em uma Paris do futuro.

Assim como em Alphaville, Jacques Tati, em Playtime, constréi
uma Paris utépica em reagcdo aos modernos edificios de escritorios
erguidos na época. Tati constréi, de verdade para este filme, a Tativille?,
uma cidade cenografica de grandes dimensdes. Através de uma critica
extremamente bem humorada, Tati retrata uma Paris moderna com seu
aeroporto, edificios envidracados de escritérios racionalizados e residéncias
modernas, edificios com porteiros eletrénicos e seu transito cadtico, como
qualguer outra metrépole moderna.

Da mesma época, La Jetée de Chris Marker (1962) traz um
guestionamento sobre 0 tempo e 0 espaco, misturando passado, presente
e futuro em viagens temporais feitas pelo personagem principal. Paris é
mostrada como uma cidade arruinada pela guerra nuclear e os
sobreviventes habitam os subterraneos. Assim como Godard, Marker
transforma a Paris contemporédnea em uma cidade vista num futuro
proximo.

As Ultimas décadas do século XX observam o crescimento
descontrolado e acelerado do espago urbano, aprofundando uma crise
sécio-espacial. As cidades estdo em franco crescimento, a populagao se
multiplica. As politicas de habitagcdo mostram-se ineficazes,
principalmente as préprias da tradicao modernista. As cidades expandem-
se através da autoconstrucao. Comegam tentativas de urbanismo
altenativo com base na otimizagdo das préticas espontaneas de instalagao
e ocupacao do espago. Participacao, integracao entre organizagao politica,
social e urbanizagao.

No cinema, THX1138 (1970) mostra uma cidade asséptica
organizada em niveis subterraneos, enquanto Logan’‘s Run (1976) mostra
uma cidade construida sob uma clpula (como a geodésica de Fller) no
anode 2274. Este domo protege a cidade da polui¢ao e da radiagao. E
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uma ilha de civilizagdo em meio a uma terra indspita arrasada pelas
guerras nucleares, assim como a superficie de THX1138.

No periodo chamado pés-moderno, as transformagdes do espaco
comecam a demonstrar mudangas relativas aos paradigmas vigentes. Todo
caos do espago urbano é visto como consequéncia de uma visao e
abordagem homogeneizadora da cidade. Em consequéncia a isto e a uma
chamada “crise” da cidade, surgem diversas praticas urbanisticas
acompanhadas de modificados discursos e novos pensamentos. A produgao
do espaco urbano sofre transformagdes, em resposta a esta hova abordagem
e as novas praticas urbanisticas, novas cidades utopicas do cinema surgem
com criticas acidas a esta nova cidade fragmentada e espetacularizada.

No periodo pés-moderno®, considera-se que a percepgao de tempo
e 0 espaco tornam-se instéveis, sendo sua principal causa o
desenvolvimento dos meios de comunicagao de massa (como o cinema),
chegando a tornar a relacao de tempo e espago confusa, incompreensivel,
incoerente e comprimida. O conceito de Harvey de compressao de tempo-
espaco refere-se a sensagao de que as dimensoes de espago e tempo
tém sido modificadas e reduzidas, dando uma impressao de que a vida,
de um modo geral, acontece de uma maneira mais rapida, um pouco
mais acelerada.

A vida continua, mas a uma velocidade diferente, e isso deve ser
representado de uma maneira diversa, por uma estrutura narrativa
condizente [...] o cinema é um meio cultural que tem a capacidade
de “fragmentar” o espaco e o tempo de acordo com as demandas da
narrativa. O espago e o tempo podem ser considerados como um
sistema de significagcdo que regula a representacao cinematografica.
Tempo e espaco podem servir como instrumentos analiticos e teéricos
que trabalham para validar o significado. A anélise de um filme néo se
interessa apenas pela imagem visual, mas também tem que ser
consciente das qualidades histéricas e temporais do filme. Isso quer
dizer que ela se refere sempre a espago e tempo. Por ser um meio de
comunicacao e representagao “temporal”, o cinema pode trabalhar o
espaco de uma maneira a que outros sistemas de representagao podem
apenas aludir. (LURY; MASSEY apud COSTA, 1999, p.68)

As experiéncias de espaco e tempo em nosso cotidiano nos colocam
diante de novos desafios a compreensao do significado de expressoes
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nou nou nou

como “realidade”, “simulacao”, “vivéncia”, “experimentacao”. As cidades
contemporaneas séao registros de novas significacoes e exigem novas
conceituagoes a respeito do espago geografico das sociedades. Pensar o
espacgo na atualidade é pensar as projecdes figurativas que outorgam
sentido a sua imanéncia e a relagéo representante/representado que o
problematiza. Tal enunciado assinala novos rumos para os estudos do
espaco urbano, quando o interpretamos como /ocus da produgdo material
e signica da civilizagado moderna, sobretudo quando esta se inscreve no
periodo onde o espetaculo é o préprio capital que, ao atingir um elevado
grau de acumulacao, se torna imagems®.

Atesta-se a rapida expansao das grandes cidades, as megalépoles
ampliam seus territérios, formam grandes conurbagdes. As Ultimas
décadas do século XX observam o crescimento descontrolado e acelerado
do espago urbano, aprofundando uma crise sécio-espacial. Blade Runner
de Ridley Scott (EUA, 1982) apresenta uma cidade de Los Angeles, em
2019, praticamente desfigurada. Los Angeles é uma cidade fragmentada,
impregnada de torres, luzes, propagandas, pessoas, trafego cadtico. Assim
como em Blade Runner, esta fragmentacao, esta disjuncao e a mistura
de estilos tdo comum ao pdés-modernismo é mostrada em o 5th Element
de Luc Besson (FRA-EUA, 1992) e Brazil, de Terry Gilliam (GBR, 1985),
onde o préprio edificio central da cidade do filme se utiliza de uma obra
de Boffil de estilo pés-moderno.

A presenca cada vez mais forte da informatica, a influéncia fortissima
dos meios de comunicagao, principalmente da televisdo, as cada vez
mais frequentes discussdes sobre cibernética, realidade virtual, internet,
redes informacionais, colocam em voga questionamentos pertinentes
ligados ao futuro das cidades, ao surgimento de novas espacialidades,
as novas relacoes entre homem e espaco, entre homem e tempo.

O filme de Peter Weir, The Truman Show (EUA, 1998) ¢ uma
pardbola sobre a invasado de privacidade de uma midia em um grau
maximo de voyeurismo. Mostra-nos também a atual obsesséo pela
vida privada e consumismo exacerbado que assombra esse final de século.
O filme é sobre uma sociedade supervigiada, assim como 1984 de
Michael Radford (GBR, 1984).

174  CORPOS E CENARIOS URBANOS



O cinema é um instrumento agil e capaz de discutir e problematizar
a questao do tempo e do espacgo, principalmente utilizando-se da ferramenta
simulagéo — que j& explora a instabilidade do tempo e do espaco. O cinema
é simulagao de tempo e é simulacéo de espaco’. Nas cidades simuladas,
a nogao de tempo dilui-se. Quando se tem a consciéncia da simulagéo, o
tempo torna-se relativo, imprevisivel e irreal. Kristof, criador de Seaheaven
(The Truman Show), controla o nascer e o pér-do-sol, o dia e a noite
duram o tempo que o criador da simulacao deseja. Nas simulagdes de
The 13" Floor, de Josef Rusnak (GER, 1999), experimentam-se tempos,
épocas diferentes, por periodos pré-determinados, por tempos finitos e
controlados, trazendo questionamentos ndo s6 sobre a nogéo de tempo e
espaco, como também sobre a preservacao, a histéria e o futuro das
cidades frente ao rapido desenvolvimento e crescimento urbano.

Com elementos que associam simulacao, controle, realidade e sonho,
Dark City de Alex Proyas (EUA,1998) explora um estado de conspiragao
através do personagem John Murdoch. Murdoch descobre que criaturas,
os Estranhos, sdo mestres de um estranho jogo de simulacao onde
habitantes sao suas marionetes e a cidade seu playground. A cidade
mistura referéncias dos anos 40 e de cidades visionarias com um ambiente
escuro e soturno. Dark City aborda questdes como perda de identidade,
destruicao do individualismo, criagdo de sociedade ideal, controle e
simulacdo. A cidade € um imenso labirinto circular onde os habitantes
s&0 vistos como cobaias de laboratério, tendo suas vidas mudadas a cada
24 horas, acompanhando a modificagao e intervencao na configuracao
da cidade.

Assim como o arquiteto, os cineastas desenvolvem uma capacidade
de apreensao e criagao do espaco que s6 vem beneficiar e enriquecer as
propostas de novos espacos, sejam eles reais ou utdpicos. As cidades
mostradas no cinema criticam abertamente a sociedade e as cidades de
hoje, apresentando espacos onde sao exacerbados e agravados 0s
problemas sociais, politicos, econémicos e espaciais ou entao contrapondo
0 caos das cidades a lugares calmos e placidos, quase etéreos com cidades
perfeitas e sociedades perfeitas.
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Consideracoes finais

A relevancia deste trabalho se encontra na construgao de uma relagao
(ja percebida, mas pouco estudada) entre disciplinas que tém como
instrumento a constru¢ao de imagens, a criagao de novas espacialidades
(urbanismo e cinema) que figuram como importantes meios, importantes
formas de recepcao, critica e disseminacao de idéias urbanas e arquitetonicas.

Um dos objetivos desta pesquisa é refletir sobre as caracteristicas da
cultura arquitetdnico-urbanistica que se modifica e se transforma a partir
do cotidiano. O axioma fundamental é a idéia de que a producao e o
pensamento sobre a cidade ndo podem ser compreendidos independente
dos acontecimentos politicos, sociais, econémicos e culturais, nem
tampouco através do olhar de uma s6 disciplina.

RelacOes com a historia, com as préticas sociais, com as situacoes
politicas, as crises econdmicas, sao facilmente identificadas nas cidades
utépicas do cinema. As imagens urbanas do cinema conseguem nos
trazer uma viso clara da reacdo do homem aos processos de produgao
do espaco urbano e das relagées do homem com este espago.

Neste trabalho foram apresentadas cidades utdpicas produzidas pelo
cinema que acumulam em suas configuracdes, em suas construgoes,
temporalidades, criticas, desejos, visoes, pesadelos sobre 0 processo de
constante modificagdo das cidades. E preciso entender o urbanismo como
um processo que recebe idéias e influéncias e resulta em novas idéias e
influéncias que se rebatem na pratica de intervengao e de concepgéo de
novos espacgos, de novas cidades.

Notas

1 O termo representacéo foi delimitado na Idade Média com o significado de
imagem, idéia, por fim, de imagem e idéia a0 mesmo tempo: “representar é
conter a semelhanga da coisa” (Dicionario de Filosofia Abbagnano, Sao Paulo,
Mestre Jou, 1982, p.820-821).

2 LEFEBVRE, 1991, p. 111-112.

3 A modernidade, o0 modernismo e 0 moderno s&o tratados a partir da discussao
do campo da arquitetura e urbanismo, onde as datas se diferenciam das
colocadas por outras disciplinas. Na arquitetura e urbanismo, estes termos
supracitados surgem a partir do século XIX.
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4 Mais informacdes em http://tativille.com.

® Considerado o conceito de pds-modernidade de David Harvey. Ver: HARVEY,
David. A Condigcdo Pdés-Moderna. Sao Paulo: Loyola, 1994.

6 Debord, Guy. A Sociedade do Espetaculo. Comentarios sobre a Sociedade
do Espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

7 DELEUZE, Gilles. L Image Mouvement. Paris: Minuit, 1983.
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