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Argentina

e Jorge Luis Borges, "Anatomia do meu Ultra” (1921), “Ultralsmo” (1921) e Jorge
Luis Borges et al, Mural Prisma n® 1 (1921), Mural Prisma n® 2 {1 922) e Oliverio Girondo,
Manifesto Martin Fierro (1924)

Em 1921, o jovem Borges desembarca em Buenos Aires decidido a mudar o
panorama literario local, dominado pela estética simbolista-decadentista de Rubén
Dario, Leopoldo Lugones, Evaristo Carriego e outros. Ele chega de Madri con-
taminado ainda pelo entusiasmo da criagao do ultraismo, que, por sua vez, have-
ria de servir de catalisador na formagéo da vanguarda argentina. Esta se inicia
com um pequeno grupo, liderado por Borges, que afixa nos muros de Buenos
Aires dois manifestos iniciais: as versées de 1921 e 1922 da folha mural Prisma.

Esse gesto fundador tem continuidade na revista Proa (1922), da qual sdo
publicados trés nimeros em sua primeira fase. “Proa, cujas trés folhas eram
desdobraveis como esse espelho triplo que torna movedica e variada a graca
imével da mulher que reflete”, comenta Borges'. No editorial ele afirma que
o ultraismo ndo é uma seita carceréria®, ou seja, hao esta livre de influén-
cias e, de fato, nota-se na revista a heranga espanhola, principalmente de
Rafael Cansinos-Asséns e Guillermo de Torre. O nicleo responsavel por sua
publicagao constituird posteriormente a antologica geracao “martinfierrista”:
Borges, Fduardo Gonzélez Lanuza, Norah Lange, o peculiarissimo Macedonio
Fernéndez e outros.

0 ano de 1924 assinala a sedimentacdo do movimento. Por um lado, Borges
comeca a recuar estrategicamente dos ismos, retomando o leme de Proa (2°
época). Nesse mesmo anc nasce o 6rgdo mais revoluciondrio da vanguarda
argentina: Martin Fierro, que ir durar até 1927, Dirigida pela herdica tenaci-
dade de Evar Méndez, a revista tinha como mentor intefectual Oliverio Girondo.
Foi ele o autor do Manifesto Martin Fierro, que tem a arrogancia, a irreveréncia,
o0 humor e o tom contundente do mais puro dos manifestos futuristas. Embora
a tbnica da revista seja a poesia, hd inumeros artigos sobre pintura, arquite-
tura, musica, cinema e escultura. O impacto das informacgdes a respeito das
novas tendéncias e o cardter polémico das questées apresentadas fazem de
Martin Fierro um divisor de dguas na cultura argentina. Nesse sentido, afirma
Cdrdova lturburu:

Sua tarefa critica, criadora e informativa tonificou o ambiente, contribuiu de maneira
decisiva para criar um clima de atencdo e respeito para com a obra dos poetas e dos
artistas, liquidou critérios envelhecidos, renovou o ar até entdo rarefeito dos meios

1. "Prélogo” em Norah Lange, La Calle de la Tarde, p. 6
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JUSTRACAO DA RewisTA UITRA, Mabrip, 1921

intelectuals e levou o esplirito de inovacéo literaria a tais limites e a tdo inesperados meios
que até mesmo alguns vespertinos populares passaram a utifizar desconcertantes meta-
foras de novo cunho nas manchetes dos seus artigos € nas notas fornallsticas mais
banais?.

A existéncia da revista foi sempre marcada por polémicas. Entre elas, 0 episo-
dio Florida versus Boedo, que dividiu os escritores: os de “Boedo”, mais volta-
dos para a literatura como instrumento de transformagdo social, opondo-se
aos “estetizantes” de "Florida”. “Nenhum movimento literdrio argentino deste
século suscitou uma atengao tao fervorosa, e ndo houve outro grupo de es-
critores argentinos que mostrasse interesse tao implacavel por sua prépria so-
brevivéncia enquanto geracao”, afirma Francine Masiello’.

Também foi Martin Fierro a primeira a questionar a pretensdo de Madri a
ser o eixo cultural — o “meridiano intelectual” - da producgdo hispano-ameri-
cana. Outro caso de grande repercussdo foi o de Leopoldo Lugones. De ini-
cio, o poeta simbolista dera um grande apoio ao grupo gue fundou a revista,
mas teve a infelicidade de publicar uma contundente defesa da rima, tornando-
se a partir de entdo alvo de criticas e escarnio. O Lunario Sentimental, obra
mais acabada de Lugones, foi durante muito tempo chamado por Borges de
Nulario Sentimental®.

A revista chegou ao fim por motivos politicos, quando sua dire¢do recu-
sou-se a assumir uma vinculacao partidaria, negando apoio ao entdo candidato
a Presidéncia da Argentina, Hipdlito Yrigoyen.

Martin Fierro marcou toda uma geragdo. Seqgundo Néstor lbarra, primeiro
e um dos mais lucidos historiadores do movimento, a revista foi “a tribuna
mais completa e variada de todas as manifestacées modernas da arte na
Argentina”®. E, pode-se acrescentar, Martin Fierro foi o equivalente na Argentina
da Semana de Arte Moderna brasileira: definiu um antes e um depois nas mani-
festacdes culturais e artisticas da América do Sul.

2. ta Revolucién Martinfierrista, p. 26. 3. Lenguaje e Ideologla, p. 12. 4. Embora Borges tenha escrito um livro
sobre Lugones e até mesmo dado um curso sobre a poesia deste na Universidade do Texas em Austin, em 1862
Nesse ano, conta James E, Irby: “[Borges) brinca com as variantes absurdas do nome de Lugones: Lugopoldo Leones,
Peololdo Gulones, Deololpo Nugoles... (resquicios do jovem ultrafsta que costumava zombar do Nuwlario
Sentimental?)”, em "Encuentro con Borges", p. 4. 5. La Nueva Poesla Argentina, p. 17

Anatomia do meu Ultra®

Jorge Luis Borges

A estética é o arcabouco dos argumentos edificados a posteriori para le-
gitimar os juizos gue nossa intuicdo faz a respeito das manifestacoes da arte.
Isto no que se refere ao critico. No que diz respeito ao artista, o caso muda.
Pode assumir todas as formas entre aqueles dois pdlos antagénicos da men-
talidade, que s30 o pélo impressicnista e o polo expressionista. No primeiro,
o individuo se abandona ao ambiente; nc segundo, © ambiente € o instru-
mento do individuo. (Alids, é curioso constatar que os escritores autobiogra-
ficos, os que mais alarde fazem da sua rigorosa individualidade, sédo no fundo
os mais sujeitos as realidades tangiveis. [Pio] Baroja, por exemplo.) S6 ha, pois,
duas estéticas: a estética passiva dos espelhos e a estética ativa dos prismas’.
Ambas podem existir juntas. Assim, na renovacao literaria atual — essencial-
mente expressicnista — o futurismo, com sua exaltagao da objetividade cinética
do nosso século, representa a tendéncia passiva, mansa, de submissao ac meio...

J4 assentadas estas bases, enunciarei as intengdes dos meus esforgos liricos,

Eu procuro neles a sensagdo em si, e nao a descricdo das premissas espa-
ciais ou temporais que a rodeiam. Sempre foi costume dos poetas executar
uma reversao do processo emotivo que se havia operado em sua consciéncia;
isto &, voltar da emocdo 3 sensacéo, e desta aos agentes que a causaram. Eu
- e note-se bem que falo de propésitos e nao de realizacdes efetivadas — an-
seio por uma arte gue traduza a emogcao despojada, depurada dos dados adi-
cionais que a precedem. Uma arte que evitasse o dérmico, o metafisico e 05
tltimos planos egocéntricos ou mordazes.

Para isto — como para toda poesia — ha dois meios imprescindiveis: o ritmo
e a metafora. O elemento acustico e o elemento luminoso.

O ritmo: nac encarcerado nos pentagramas da métrica, mas ondulante, solto,
redimido, bruscamente truncado.

A metafora: essa curva verbal que traca quase sempre entre dois pontos -
espirituais — o caminho mais breve.

6. Publicado na revista madrilenha Ultra, em 20/5/1921, e reproduzido em César Fernandez Moreno, La Realidad
y los Papeles [Tr, NMG). 7. Embora Borges tenha sempre se mostrado antagbnico em relacdo a Huldobro, nio
podemos delxar de observar aqui certas coincidéncias nos principlos estéticos: contra a arte Imitativa @ a favor da
daformacho. Ao mencionar uma "estética ativa dos prismas”, Borges estd mals proximo da construgdo cublsta do
que da deformagho expressionista, Também ha uma ratomada dos principios da Mallarmé, que menciona na ape
sentagio a Um Lance de Dados as "subdivisbes prismaticas da ldéla" . Anos mals tarde, Oliverio Girondo Talaria tam
Bdm da "puplla de prisma”
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Ultraismo"

Jorge Luis Borges

Antes de comegar a explicagdo da novissima estética, convém elucidar o feitio
do rubenianismo e do episodismo vigentes, que nds, poetas ultrafstas, nos propo-
mos tirar das ruas e abolir. E néo falo do classicismo, pois o conceito que da
lirica teve a maioria dos cldssicos — isto é, a urdidura de narracées versificadas
e embandeiradas de imagens, ou ¢ sonoro desenvolvimento dialético de qual-
quer intencao ascética ou jactanciosa rendicdo amatdria — nao campeia hoje
em parte alguma. No que diz respeito ao rubenianismo, posso assinalar desde
ja um fato significativo. Os companheiros iniciais de gesta de Rubén [Dario] vao
despojando o seu trabalho das habituais topificagbes [sic] que marcam essa
tendéncia e realizando isoladamente obras dessemelhantes. Juan Ramén Jiménez
propende assim a uma sorte de psicologismo confessional e abreviado; [Ramén
del] Valle-Inclan gesticula a sua incredulidade jubilosa em versos malabaristas;
[Leopoldo] Lugones se esquece de [Jules] Laforgue e das metaforas formais para
se encaminhar as paisagens submissas; [Ramdn] Pérez de Ayala amplia em sua
prosa forte e palpavel a tradi¢do de [Francisco de] Quevedo; e o cantor de La
Tierra de Alvargonzélez [Antonio Machado] encastelou-se num severo siléncio.
Diante dessa divergéncia atual dos iniciadores, cabe encaixar aqui uma expressao
de [Diego de] Torres y Villarroel e dizer que, considerado como coisa vivente,
capaz de forjar beleza nova ou de esporear entusiasmos, o rubenianismo se
encontra as onze e trés quartos de sua vida, com as provas terminadas para
esqueleto. Afirmo isto apesar da grande quantidade de moedeiros falsos da
arte que nos impdem ainda as enferrujadas figuras mitolégicas e os imprecisos
e longinquos epitetos que Dario esbanjou em muitos de seus poemas. A beleza
rubeniana j& é uma coisa amadurecida e saturada, semelhante & beleza de uma
tela antiga, completa e eficaz na limitagdo dos seus métodos e em nossa aquies-
céncia em nos deixarmas ferir por seus recursos previstos; mas, por isso mesmo,
€ uma coisa acabada, concluida, aniquilada®.

J& sabemos que, manipulando palavras crepusculares, sugestdes de cores
e evocagoes versalhescas ou helénicas, obtém-se determinados efeitos, e é por-
fia desatinada e inGtil continuarmos fazendo a prova eternamente.

Par certo, muitos poetas jovens, que se assemelham inicialmente aos ul-
tralstas em seu tédic comum diante da bitolagao rubeniana, formaram um grupo
aparte, tentando rejuvenescer a lirica mediante os episédios rimados e o de-
salinho habil. Refiro-me aos sencillistas'®, que tendem a buscar poesia no comum
e no corrente, e a riscar do seu vocabulario toda palavra prestigiosa, Mas estes

B. Publicado em Nosotros 151 (dez, 1921), Buenos Aires, e reproduzido em César Ferndndez Moreno, La Realidad
y los Papeles, pp. 493-497 [Tr. NMG). 9. A aversdo que Borges demoenstra aqui contra Rubén Darlo é prépria da
rebeldia do movimento vanguardista. Ultrapassada esta etapa, Borges nunca se cansaré de elogiar o papel revolu
clondrio do fundador do modernismo hispano-americano. 10. Referéncia & poesia de Baldomero Ferndndez Moteno

(1886-1950). Poeta e prosista argentino, fundador do sencifiismo, isto &, a procura da sintese e da exatiddo do poema,
o resgate do cotidiano pela poesia despojada

se equivocam também. Transportar a linguagem cotidiana para a literatura é
um erro. E sabido que na conversacao alinhavamos de gualguer modo os vocabu-
los e distribuimos os caracteres verbais com generosa imprecisac... O medo
da retérica — medo justificado e legitimo ~ impele os sencilfistas a outra classe
de retérica envergonhada, tao postiga e deliberada quanto a geringonga aca-
démica ou o palavrério lunfardo que se esparrama por qualquer obra nacional
para criar 0 ambiente. Além disso, ha outro erro mais grave do que a sua es-
tética. Nemn a escrita apressada e ofegante de algumas fragmentarias percepgoes
nem os circunléguios autobiograficos arrancados da totalidade dos estados
de consciéncia e mal copiados merecem ser poesia. Com essa vontade oportu-
nista de aproveitar o menor 4pice vital, com essa comichdo continua de enca-
dernar o universo e encaixa-lo numa estante, sé se chega a uma sempiterna
espionagem da prépria alma, que talvez fragmenta e histrioniza 0 homem que
a exerce.

0 que fazer entao? O prestigic literdrio estd em baixa; os intelectuais temem
deixar-se |levar por palavras bonitas e inibem a sua emotividade perante o
menor alarde oratério; as enumeracdes de [Walt] Whitman e o seu compa-
nheirismo veemente nos parecem longinquos e legendérios; os mais acerri-
mos partidarios do susto clamam em védo por derrocadas e apoteoses. Em
que rumo aproar a lirica?

O ultrafsmo é uma das tantas respostas a interrogagao anterior.

O ultrafsmo foi inicialmente apadrinhado pelo grande prosador sevilhano
Rafael Cansinos-Asséns, e nos seus alvores ndo foi mais do que uma vontade
ardentissima de realizar obras noveis e impares, uma resolucao de incessante
superacao.

Assim o definiu o préprio Cansinos: “0 ultraismo é uma vontade caudalosa
que transborda todo limite escolastico. E uma orientagao para continuas e rei-
teradas evolucdes, um propésito de perene juventude literdria, uma anteci-
pada aceitacio de todo padrdo e de toda idéia novos. Representa o compromisso
de ir avangando com 0 tempo”.

Essas palavras foram escritas no outono de 1918. Hoje, passados dois anos
de variadissimos experimentos liricos executados por um grupo de trinta poe-
tas nas revistas espanholas Cervantes e Grecia — esta Ultima capitaneada por
Isaac del Vando Villar — podemos precisar e limitar essa ampla e precavida de-
claracao do mestre. Esquematicamente, a presente atitude do ultraismo pode-
50 resumir nos principios que se seguem:

19 Reducio da lirica ao seu elemento primordial: a metéfora.

2% Supressao das frases de recheio, dos nexos e dos adjetivos intteis.

3% Abolicdo dos trabalhos ornamentais, do confessionalismo, da circuns
tanciacio, das prédicas e da nebulosidade rebuscada.

4" Sintese de duas ou mais imagens em uma, ampliando desse modo a sua
faculdade de sugestdo.

Os poemas ultralstas constam, pois, de uma série de metaforas, cada uma
das quais tem a sua sugestividade propria e compendia uma visdo inédita de
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algum fragmento da vida. A dessemelhanca radical que existe entre a poesia
vigente e a nossa é a seguinte: na primeira, o achado lirico se magnifica, se
agiganta, se desenvolve; na segunda, insinua-se brevemente. E ndo creiam gue
tal procedimento menospreze a forca emocionall “Mas obran quintaesencias
que farragos” [Mais operam quintesséncias que farragens], disse o autor do
Criticon [Baltasar Gracian] em maxima que seria insuperavel sintese da estética
ultraista. A unidade do poema é dada pelo tema comum — intencional ou cbje-
tivo — sobre o qual versam as imagens definidoras dos seus aspectos parciais.

VIAIE
GUILLERMO JUAN

Los astros son espuelas

que hieren los hijares de la noche
En la sombra, el camino claro

es la estela que dejé el Sol

de velas desplegadas

Mi corazén como un albatros
siguio el rumbo del sol

PRIMAVERA
Juan Las

La ultima nieve sobre tus hombros
joh amada vestida de claro!
El dltimo arco-iris
hecho abanico entre tus manos.
Mira:
El hombre que mueve el manubrio
ensefia a cantar a los pafaros nuevos
La primavera es el poema
de nuestro hermano el jardinero.

EPITALAMIO
HELIODORO PUCHE

Puesto que puedes hablar
no me digas lo que piensas
Tu corazon
envuelve
tu carne,
Sobre tu cuerpo desnudo
mi voz cosecha palabras.

ie trafgo de Oriente el Sof
para tu aniflo de Bodas.
En el hecho que espera
na fosa se (ff"ul”t)‘h'l

CASA VACIA
ERNESTO LOPEZ-PARRA

Toda la casa estd llena de ausencia.
La telarafia del recuerdo
pende de todos Jos techos.

En la urna de las vitrinas
estén presos los ruisefiores del silencio.

Hay preludios dormidos
que esperan la hora del regreso.

El polvo de la sombra

se pega a los vestidos de los muros.
En el relof parado

se suicidaron los minutos.

A leitura desses poemas demonstra que sé ha uma conformidade tangen-
cial entre o ultraismo e as demais facgGes estéticas de vanguarda. A exaspe-
rada retérica e a droga dinamista dos poetas de Mildo' se acham tao longe
de nés quanto o zumbido verbal, as arrevesadas séries silabicas e o aferrado
automatismo dos sonambules do Sturm?'? ou a prolixa barafunda dos unanimistas
franceses..."3

Além dos nomes citados de poetas ultraistas, nao se devem esquecer 0s
de J. Rivas Panedas, Humberto Rivas, Jacobo Sureda, Juan Larrea, César A.
Comet, Mauricio Bacarisse e Eugenio Montes. Entre os escritores que, enviando-
nos sua adesio, colaboraram nas publicagoes ultraistas, basta-me mencionar
Ramén Gémez de la Serna, [José] Ortega y Gasset, [Ramén del] Valle-Inclan,
Juan Ramon Jiménez, Nicolds Beauduin, Gabriel Alomar, Vicente Huidobro e
Maurice Claude. No campo das revistas, a folha decenal [sic] Ultra substitui
atualmente Grecia e irradia de Madri as normas ultraistas. Em Buenos Aires,
acaba de ser lancada Prisma, revista mural, fundada por E. Gonzalez Lanuza,
Guillermo Juan e este que assina. De real interesse é também o sagaz estudo
antolégico publicado no nimero 23 de Cosmépolis por Guillermo de Torre,
brioso polemista, poeta e forjador de neologismos.

Um resumo final. A poesia lirica ndo fez outra ccisa até agora do que cam-
balear entre a caca de efeitos auditivos ou visuais, e o prurido de querer expres-
sar a personalidade do seu fazedor. O primeiro desses dois empenhos diz respeito
& pintura ou & musica, e o segundo se apdia num erro psicol6gico, ja que a
personalidade, o eu, é s6 uma ampla denominagéo coletiva que abrange a plu-
ralidade de todos os estados de consciéncia. Qualquer estado novo que se acres-
cente aos outros chega a fazer parte essencial do eu e a expressa-lo: tanto o
indhividual como o afheio. Qualquer acontecimento, qualquer percepgdo, quals

1. Relerbncia ao futursmo tallano, derado por Marinettl. 12, Referéncia b revista berlinense Sturm, o Qrupo ex
pressionista do mesmo nome, fundada por H. Walden em 1910 Do grupo participaram o dramatirgo August Stramm
O posts WHhem Kismm ¢ A, Dobin, 13, Unanismo: movimento Herdrio Hderado por Jules Romakng
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quer idéia nos exprime com igual virtude; vale dizer, pode-se incorporar a nés...
Superando essa inatil obstinacao em fixar verbalmente um eu vagabundo, que
se transforma a cada instante, o ultraismo tende & meta primeira de toda poe-
sia, isto &, & transmutagao da realidade palpavel do mundo em realidade in-
terior e emocional.

Mural Prisma n® 1"
(Pregao)

Jorge Luis Borges, Guillermo de Torre,
Eduardo Gonzélez Lanuza, Guillermo Juan

NAIPES | FILOSOFIA" — Embaralhando um macgo de cartas, pode-se conseguir
que elas saiam numa disposicdo mais ou menos simétrica. Claro que as com-
binagGes assim factiveis sdo limitadas i de modesto interesse. Mas, se em vez
de manipular naipes, manipulam-se palavras imponentes i portentosas, palavras
com galdes i auréolas, entdo j& muda diametralmente o assunto.

Em sua forma mais arrevesada i dificil, tenta-se até mesmo explicar a vida
por meio desses desenhos, i rotulamos o baralhador de fildsofo. Para que ele
merega tal nome, a tradi¢do o forga a escamotear todas as facetas da existéncia
menos uma, sobre a qual ele assenta as demais, i a dizer que a Unica coisa
verdadeira sdo os 4tomos ou a energia ou qualquer outra coisa...

Como se a realidade que nos oprime entranhavelmente precisasse de mule-
tas ou explicacbes!

SENTIMENTALISMO PREVISTC — Em sua forma mais evidente i automatica,
0 jogo de entrelagar palavras campeia nessa encalacrada bobhagem que é
a literatura atual. Os poetas s¢ se ocupam de mudar de lugar as bugigangas
ornamentais que os rubenianos herdaram de [Luis de] Géngora - as rosas, 0s
cisnes, os faunos, os deuses gregos, as paisagens serenas i ajardinadas — i de
encadear milionariamente os frouxos adjetivos inefavel, divino, azul, miste-
riosol Quanta hipocrisia i quanta mentira nesse manuseio de ineficazes i im-
precisas palavras, quanto medo arrogante de penetrar verdadeiramente nas
coisas, quanta impoténcia nessa vangléria de simbolos alheios! Enquanto isso,
0s demais |iricos, agueles que ndo ostentam a tatuagem azul rubeniana, exer-
cem um episodismo loquaz i fomentam penas riméveis que, esmaltadas de visua-
lidades oportunas, venderao depois, com um gesto de amestrada simplicidade
I de espontaneidade prevista,

14, Revista mural publicada ern Buenos Alres, em dezembro de 1922 [Tr. NMG), 15, O uso do "i" no lugar do "e"
revela um Borges preocupado em romper com as rigldas normas gramaticals do espanhol @ em aproximar a linguagem
escrita da inguagem oral

ESTAGNACAQO DO LIVRE - | uns i outros mancebos da cultura latina, apos-
tadores da sua alma, pedestalizam-se sobre as marméreas leis estéticas para
dignificar exercicio tdo lamentavel. Todos querem realizar obras densas i perenes.
Todos vivern na sua autobiografia, todos acreditam na sua personalidade, essa
miscelanea de percepgdes entremeadas de salpicaduras de citagoes, de admi-
racOes provocadas i pontiaguda lirastenia. Todos tendem para a enciclopédia,
para as efemérides i para os volumes densos.

O conceito histdrico da vida morde as suas horas. Em vez de concederem
a cada instante o seu carater suficiente i total, colocam-nos em hierarquias
prolixas. Escrevem dramas i romances abarrotados de encruzilhadas espirituais,
de gestos culminantes i de apoteoses nas quais se estagna definitivamente o
viver. Inventaram esse arcabouco literdrio — a estética — segundo o qual é pre-
ciso preparar as situag¢des i combinar as imagens, i que converte o que deve-
ria ser agil i saltitante num esforgo indigno i trabalhoso. Idiotice que os faz
urdir um soneto para colocar uma linha i dizer em duzentas paginas o que ca-
beria em duas linhas. {Desde j4 pode-se assegurar que o romance, essa Coisa
macica arquitetada pela supersticao do eu, vai desaparecer, como sucedeu com
a epopéia i com outras categorias dilatadas)'s.

ULTRA — Nés, os ultraistas — nesta época de mascates que exibem coragdes
dissecados i plasmam o rosto em carnavais de trejeitos — queremos desestagnar
a arte. Licito i invejavel como qualquer outro prazer é aguele motivado pelas
palavras eficazmente travadas, mas h& que convir no absurdo de honrar os
que lhe vendem traficando com adulagdes baratas i tramdias antigUissimas.
Nossa arte quer superar essas artimanhas de sempre i descobrir facetas im-
previstas no mundo. Sintetizamos a poesia em seu elernenteo primordial: a me-
tafora, & qual concedemos uma independéncia maxima, que vai além das
brincadeirinhas daqueles que comparam entre si coisas de forma semelhante,
equiparando a lua a um circo. Cada verso de nossos poemas possui a sua vida
individual i representa uma visao inédita. O Ultraismo tende assim para a for-
macio de uma mitologia emocional i varidvel. Seus versos, que excluem o
palavrério i as vitérias baratas conseguidas mediante o abuso de palavras exdti-
cas, t8m a contextura decisiva dos radiogramas.

REMATE - Langamos Prisma para democratizar essas normas. Embandeiramos
as ruas de poemas, iluminamos com ldmpadas verbais os seus caminhos, cingi-
Mos 08 seus muros com trepadeiras de versos: que eles, alcados como gritos,
vivam a momentanea eternidade de todas as coisas, i que a sua beleza dadi-
vosa i transitoria seja comparével a de um jardim vislumbrando a musica es-
parramada por uma janela aberta i que enche toda a paisagem.

16 Norges, |6 aos 23 anos, mostra sua preferéncla pelas formas lterdrias breves @ sua aversdo aod romance, A idéla
i negagho do "eu” reaparecerta anos mals tardae, elaborada em bellssimo ensalo "La Naderla de In Personakidad”
ol Kioma de los Argentinos
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VANGUARDAS LATINO-AMERICANAS

Martin Fierro sabe que “tudo € novo sob o sol”, se tudo for olhado com
pupilas atuais e exprimido com sotaque contemporaneo.

Martin Fierro sente-se, por isso, mais & vontade num transatlantico moderno
do que num palacio renascentista, e sustenta gue um bom HISPANO-SUIZAZ20
¢ uma obra de arte muitfssimo mais perfeita do que uma liteira da época de
Lufs XV.

Martin Fierro v& uma possibilidade arquiteténica num bat innovation®!, uma
licdo de sintese num radiograma, uma organizagdo mental numa rotativa, sem
que isto o impeca de possuir — como as melhores familias — um album de re-
tratos, que folheia, de vez em quando, para se descobrir através de um an-
tepassado... ou rir do seu colarinho e da sua gravata.

Martin Fierro acredita na importancia da contribuicdo intelectual da América,
prévia tesourada a todo cordao umbilical. Acentuar e generalizar para as de-
mais manifestacdes intelectuais o movimento de independ@ncia iniciado, no
idioma, por Rubén Darfo nao significa, entretanto, que haveremos de renun-
ciar, nem muito menos que finjamos descenhecer que tedas as manhés nos
servimos de um creme dental sueco, de umas toalhas francesas e de um sabonete
inglés.

Martin Fierro tem fé em nossa fonética, em nossa visao, em nossas maneiras,
em nosso ouvido, em nossa capacidade digestiva e de assimilacio.

Martin Fierro, artista, esfrega-se os olhos a cada instante para remover as
teias de aranha tecidas continuamente pelo habito e pelo costume. Entregar
a cada novo amor uma nova virgindade, e que os excessos sejam a cada dia
diferentes dos excessos de ontem e de amanh4! Esta & para ele a verdadeira
santidade do criader!... H4 poucos santos!

Martin Fierro, critico, sabe que uma locomotiva ndo & comparével a uma
maca, e o fato de que todo mundo compare uma locomotiva com uma macé
e de alguns optem pela locomotiva e outros pela maca ratifica para ele a sus-
peita de que ha muito mais negros do que se pensa. Negro o que exclama
“Colossall” e acredita ter dito tudo. Negro o que necessita cegar-se com coisas
fulgurantes e nao fica satisfeito se nao se cegar com coisas fulgurantes. Negro
o que tem as mados achatadas come um prato de balanga e sopesa tudo e tudo
julga pelo paso. Ha tantos negros!...

Martin Fierro s6 aprecia os negros e os brancos que sdo realmente negros
ou brancos e nao tém a minima intencao de mudar de cor.

O senhor simpatiza com Martin Fierro?

Colabore com Martin Fierro!

Assine Martin Fierro!

20, Marca de um automdvel da época. 21. Innovation: loja em Paris que na época confeccionava bads apropria
dos para 08 porta-malas dos carros




