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O MANIFESTO COMO GENERO DISCURSIVO.
MANIFESTOS DA VANGUARDA EUROPEIA
E LATINO-AMERICANA

Nunca fomos catequizados.
Oswald de Andrade, Manifesto antropdfago

Pour lancer un manifeste il faut vouloir A.B.C.

foudroyer contre 1. 2. 3.

sénerver et aiguiser les ailes pour conquérir et répandre de

petits et de grands a. b. c.

signer, crier, jurer, arranger la prose sous une forme d'évidence absolue,
irréfutable, prouver son nonplusultra et soutenir que la nowveauté
vessemble & la vie comme la dernitre apparition d'une cocotte prouve
Pessentiel de Dien. [...] W Imposer son A.B.C. est une chose naturelle, —
done regrettable. [..\W Jécris un maniféste et je ne veux rien, je dis
pourtant certaines choses et je suis par principe conire les manifestes,
comme je suis aussi contre les principes [...]

Tristan Tzara, Manifeste Dada 1918

La littérasure ayant jusqu’ici magnifié Limmobilité
pensive, Lextase et le sommeil, nous voulons exalter le
mouvement agressif, linsomnie fiévreuse, le pas
gymnastique, le saut périlleux, la gifle et le coup de poing.

E T. Marinetti, Manifeste du Futurisme

T~ Preparar!

A nocio de manifesto como género discursivo

Frn sua abarcadora e minuciosa obra, Marc Angenot caracteriza o
manifesto como género demonstrativo adjacente ao panfleto e 2 polé-
mica, escritos com os quais o manifesto compartilha a brevidade e o
Eﬁféﬁg;’d_gjntgr’p;algg@q. Neste sentido, sdo caracterfsticas funcionais
comuns a estes trés géneros: artor_nada de posigio de seu(s) assinante(s);
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o conseqiiente requerimento perante o ptiblico de aderir ou de explicitar
o desacordo; o cariz performdtico do discurso, que significa a assungio
de um risco € expressa um juramento ou promessa por parte dof(s)
signatdrio(s); e a presenga.de momentos agonfsticos ou refutativos. Tra-
ta-se, pois, de um discurso axiomdtico cuja estruturagio demonstrativa
exibe um cardter “manifesto”; um escrito “ott I'on pose un modele
stratégique explicitant les relations essentielles de la pratique 4 laquelle
le texte et I'énonciateur collectif se réferent”.’

Também Renato Poggioli, sensivel & importincia do manifesto no
perfodo das vanguardas, distingue, no prélogo a sua Zéoria del arte de
vanguardia, as nogbes de “manifesto” e “programa”. Com efeito, alude
aos manifestos como “documentos consistentes en preceptos de indole
artistica y estética’; enquanto que os programas seriam “las declaraciones
ideolégicas mds generales y mds vastas, visiones de panoramas de con-
junto™. Este deslinde, esclarecedor em termos tedricos, tem, no entan-

to, uma aplicagdo prética bastante problemdtica, na medida em que, na

préxis escriturdria vanguardista, manifesto e programa se articulam, na
maioria dos casos, indissoluvelmente. Para resolver esta contradigio
tedrica entre manifesto e programa, a definigdo proposta por Abastado
resulta mais operativa porque tende uma ponte em diregdo a pragmadti-
un projet [...]; [il] est & la fois tin programme et sa mise en ceuvre”™?,
Na outra grande obra tedrica sobre a vanguarda com que conta-
mos, Peter Biirger, ao referir-se A categoria de obra e 2 sua problemati-
zacio desde os movimentos de vanguarda, exemplifica esta problemati-
zagio com 0s ready mades assinados por Duchamp, caracterizando-os
como produtos nos quais “el acto de provocacién mismo ocupa el puesto
de la obra™, Esta mesma afirmagio poderia fazer-se com relago aos
manifestos da vanguarda, posto que se os manifestos sio interpretados
apenas como declaragdo de principios ou enumeragio preceptiva dos
valores estéticos defendidos por um grupo ou autor individual, perdem
boa parte do seu poder questionador da institui¢do social da arte’. Per-
dem, também, seu valor como obra individual enquanto sio submeti-
dos a um cotejo com as produgbes posteriores de seus assinantes, se exige
uma coeréncia ideoldgica entre ambas as produgdes e se interpreta o
manifesto como simples promessa de uma “obra” posterior. Pelo con-
trério, interpretados historicamente (segundo o modelo de andlise da
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obra de arte vanguardista de Biirger), revelam-se como meio privilegia-
do de ataque ao fenémeno da arte no seio da sociedade burguesa.t.
Antes que Biirger, Mario de Micheli, ao referir-se aos manlfcstos
dadafstas, j4 apontava que, posto que 0 dadaismo surgiu no cendrio ar-
tistico apds o cubismo, o futurismo e o abstracionismo, sdo reconheci-
veis em sua “arte” elementos dos movimentos precedentes, no entanto,
estes elementos sio utilizados como materiais para o exercicio de uma
critica de base negativista (contra o positivismo em que ainda aposta-
vam os movimentos precedentes). Por esta razio, segundo de Micheli,
os dadafstas “no ‘crean obras': fabrican objetos”. Dito de um outro modo,
a suprema contribuigdo do dadafsmo paraa arte moderna néo estd tan-
to na “obra” artfstica (no sentido a ela atribufdo até mesmo pelos movi-
mentos de vanguarda precedentes), mas no “significado polémico cilel
procedimiento”™; exposto, em toda a acepcdo da palavra e de maneira

privilegiada, no Manifeste Dada 191 & . Da mesma maneira, o manifes- |

to constitui-se em obra de vanguarda por exceléncia na medidaemque ||

articula uma proposta estética critica (a antiarte) €, a0 mesmo t€mpo, é
sua praxis (gesto polémico e contestatdrio).

Contudo, Marjorie Perloff, quem dedica ao manifesto um capitu-
Jo do seu belfssimo e perspicaz livro O momento futurista, de acordo com
Giovanni Lista na avaliagio que este faz dos mais de cinqiienta mani-
festos futuristas nos termos d” “a problemdtica da precedéncia do proje-
to em relagdo i obra, da metalinguagem em relacdo A criagdo”, hesita:

A novidade dos manifestos futuristas italianos [...] ¢ a sua atrevida recusa
em permanecer no plano expositério ou critico, ea sua co mpreensio de que
o pronunciamento de grupo, suficientemente estetizado, aos olhos d.:';l a
diéncia de massa, quase pode tomar o lugar da obra de arte prometida.

Retomando o j4 citado ensaio de Claude Abastado — intr?dugﬁf) a
uma publicagio importante sobre o manifesto como género dlsAcurswo
_, nele o autor estabelece deslindes entre o manifesto e outros ghnerase
especifica as caracterfsticas e fungbes dos manifestos da vanguaf:da hlstio-
rica. Estritamente no que diz respeito & extensio, formato, circulagio,
teor discursivo e destinatério(s) deste escrito, Abastado considera que

le terme [manifeste] sapplique [...] 2 des textes, souvent brefs, publiés soit
en brochure, soit dans un journal ou une revue, au nom d’un mouvement
politique, philosophique, littéraire, artistique.




[...] Un manifeste a toujours pour effet de structurer et d’affirmer une
identité. Cest I'acte fondateur d’un sujet collectif. [...] Cet intenté expli-
que le rituel d’auto-destination des écritures manifestaires: les signataires
y informent et contemplent en elles une image spéculaire.”

Assim, no que se refere 4 relagio existente entre o destinatdrio do
manifesto e a construgio de uma identidade, podemos afirmar que o
desejo de delineamento de uma identidade estd presente na maioria destes
textos, mesmo quando, paradoxalmente, o sujeito coletivo piblico,
alheio ao grupo de assinantes e a0 qual essa identidade diria também
referéncia, ndo o esteja. Em outras palavras, no préprio enunciado do
manifesto aparecem claramente definidos como mterlocutores os per-
fis de (id)entidades literdrias e artisticas, muito mais do que a constru-
cao discursiva representativa de um publico receptor mais amplo, 0 des-
tinatdrio por exceléncia do manifesto ¢ a arte como instituicdo.

Adrian Marino ressalta também, com Angenot e Abastado, a bre-
vidade e o objetivo polemizador caracteristicos do manifesto. Citando
aTzara, para quem “[le manifeste] est une forme littéraire dans laquelle
on peut comprimer beaucoup de nos sensations et de nos pensées”,
conclui que “[le manifeste est une] forme concise, forme efficace, for-
me militante...”?,

Continuando neste esforgo de caracterizagio do manifesto enquan-
to género discursivo, no j4 citado artigo introdutério ac nlimero mo-
nogréfico de Littérature, Abastado também o define por contraste
tipoldgico e funcional com o preficio e o relato.

Com relagdo ao primeiro, o autor propde que manifesto e preficio
podem compartilhar sua funcionalidade programdtica e polémica, em-
bora as formas de surgimento e circulagio de ambos sejam diferentes.
Um exemplo paradoxalmente cldssico da referida funcionalidade pro-
gramdtica é o “Preficio” a Cromwell de Victor Hugo'', que assume um
discurso de etapas herdicas (soliddo criadora, incompreensio estética),
privilegia a vida sobre as instituigdes — caracteristicas estas comuns a0s
manifestos vanguardistas — e é consciente de seu lugar marginal. Com
efeito, a referida funcionalidade explica que incluamos em nosso corpus
textual pré?é::—i})s “de obras individuais e coletivas, por considerar que,
estrategicamente, acabaram desempenhando a fungio programdtica e
polémica reservada ao manifesto.

No que diz respeito A comparagio entre manifesto e relato, Abasta-
do propde que ambos os géneros compartilham a funcio de lugar pri-
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vilegiado de leitura. Assim, o relato seria o lugar privilegiado de leitura
do imagindrio de uma cultura, enquanto que o manifesto seria o lugar de
leitura da pragmdtica de unia sociedade, na medida em que expressa suas
tensbes ideoldgicas, suas relagdes polémicas e as lutas pela conquista do
poder simbélico. Estas caracterfsticas estio presentes em muitos manifes- -

tos da vanguarda latino-americana, mas serio especialmente evidentes nos

estridentistas apés 1922, no da revista Martin Fierro e no Antropdfago. -

Abastado também compara o manifesto com o relato utépico e o
mito. Segundo este autor, o pensamento manifestdrio tem em comum
com o relato utépico o amdlgama de projetos filoséfico, politico e esté-
tico: o desejo de instaurar uma nova vida, alterar a ordem social e pra-
ticar novas formas de arte ou, em outras palavras, o desejo de conquista
do poder simbélico, o dominio politico e a hegemonia estética; ao pas-
$0 que, com o mito, o manifesto teria em comum o tratamento mani-
queista da temporalidade, estreitamente relacionado com a nogio do
novo como absoluto. Neste sentido, o passado aparece caracterizado no
manifesto como tempo da no-vida ou como tempo de gestacio da ver-
dadeira vida (por exemplo, no manifesto do grupo porto-riquenho
nofsta), ou ainda, dentro de uma visdo ciclica da histéria, como um
tempo de inocéncia e pureza primitivas que o futuro deve reconquistar
(setia o caso do Mang%sto antropdfage).

Seguindo esta linha de andlise comparatista do manifesto com
outros géneros discursivos, Mangone e Warley o comparam também com
o relato utépico dos séculos XV e XVI e com o ensaio dos séculos XVII
e XVIIIL. Segundo os autores, o manifesto tem em comum com o relato
utdpico a explicitagio de expectativas e profecias “a partir de una lectura
de la historia”; enquanto que compartilha com o ensaio sua funcionali-

dade como “arma ideolégica” anterior aos panfletos revoluciondrios do
século XIX:

El manifiesto es literatura de combate. Es literatura en tanto presupone la
utilizacién de recursos formales mds o menos estabilizados. Es de comba-
te porque se construye a partir de una necesidad de intervencién pblica.
Los manifiestos se producen por las urgencias de la lucha piblica y se
“escriben” desde un modelo genérico.!?

Na leitura da histéria, o manifesto pée o acento nos aspectos criti-
cos que demandam de maneira premente uma reestruturagio do cam-
po ideoldgico. Levando até o limite a representagio discursiva das ten-
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soes histdricas, o manifesto serd, em termos de Marino, “la forme’ par
excellence de I"art’ de la négation et du renversement ” ou, mais ainda,

chegard a ser' ‘la forme vide d’une négation”.®

=  Apontar!

Aspectos formais e efeitos de sentido do manifesto enquanto
género discursivo e dos manifestos da vanguarda européia

Coerente com a caracterizagio do manifesto enquanto género de
uma “literatura de combate”, dada por Mangone ¢ Warley, este escrito
aproxima-se do discurso militar. Isto explica a presenca nestes textos de
lexemas, imagens retéricas, nicleos temdticos comuns a um espago bé-
lico € que, na modernidade, aparecem como formulagio do discurso
caracterfstico da vanguarda.

Entre os aspectos formais'* e efeitos de sentido enumerados por di-
versos criticos e que contribuem a esta caracterizagio e funcionalidade
do manifesto estio:

a) a situagao enunciativa de um emissor que espetacularisa seu lugar
de enunciagio;

b) a posta em jogo de um ato de legitimagio;

c) a busca de uma identidade coletiva;

d) uma estratégia de conquista (o que leva Abastado a concluir, em
sua andlise do Manifeste Dada 1918, “le manifeste efficace est toujours
un ‘cheval de Troie’”!%);

¢) elementos polifénicos préximos da dimensio polémica, tais como
a construgdo do outro como inimigo em uma guerra verbal;

£) o uso de formas de argumentagéo mais ligadas as especificas da
disputa polémica (recorréncia, entre outras, 2 refutagdo e 2 injiria);

g) o recurso anaférico como componente diddtico do texto.

Além disto, do cotejo da bibliografia tedrica citada e o corpus tex-
tual de manifestos da vanguarda européia que o leitor achard na biblio-
grafia final, surgem como caracteristicas freqiientes nos manifestos fu-
turistas italianos:

a)uma temdtica comum também a outros manifestos de vanguar-
da: a modernidade, simbolizada pela inovagio tecnoldgica, o desenvol-
vimento dos meios de comunicagio e transporte e a glorificagio da ve-
locidade e da forca;

4 ) E= ¢ o\¢ {* A0~ _‘;;

b) o motivo da epifania, que encontra sua correspondéncia em um
discurso de cardter inaugural;

c) a inclusdo de neologismos (sobretudo de termos técnicos), au-
sente na atividade intelectual anterior;

d) o culto 3 mdquina, ausente também na atividade intelectual an-
terior;

e) o vitalismo como consagragio da forca (através da glorificagio
do esporte e da guerra), e o conseqiiente desprezo pela “debilidade se-
xual e racial” (representadas respectivamente pela mulher e as coldnias).

Ideologicamente oposto ao italiano, o Futurismo russo propord uma
arte revoluciondria, expressada, em textos como 150 millones ou Canto
a Lenin, através de um discurso épico. Este discurso traduz a conscién-
cia de participagio em uma gesta histérica que absolutisa o mundo ar-
ticulando-o antinomicamente.

Por sua vez, o Dadafsmo serd o movimento que produzird os ma-
nifestos talvez mais enfiticos, declamados espetacularmente nos cabarets.
Este gesto, significado e significante, pord em prdtica o escindalo como
meio publicitdrio. Os meios expressivos deste escindalo — além do gri-
to e da extravagincia indumentdria e da encenagio'® —serdo disparados
pelo uso da hipérbole, numerosas interjeicdes, andtemas, injdrias, mo-
fas, imagens chocantes. Como o Futurismo italiano, o Dadafsmo in-
troduzird em seus manifestos numerosos neologismos {(em correspon-
déncia com a articulagio de um discurso inaugural) e operard uma res-
semantizacio em extremo ctiativa da lingua recebida, no entanto, e apesar
da proliferagio de elementos renovadores, a sintaxe dos manifestos
dadaistas ser4 uma sintaxe simples, voluntariamente contrdria a uma
determinada idéia do racionalismo e das “complicagbes” légicas.

O outro grande movimento de vanguarda europeu, o Surrealismo,
arremeterd desmistificadora e sistematicamente, como o Dadaismo,
contra a instituicdo da arte e seu correlato, a autonomia da linguagem
de arte como suposto burgués; exaltard, como a Revolugio e o Futuris-
mo russos, a ruptura inaugural; propord uma legitimagio cultural do
inconsciente, o predominio do onfrico como temdtica poética, o culto
do infantil, a ilusdo da escrita automdtica e, em dltima instincia, a he-
gemonia da poesia como género da “vida” e a anulagdo das fronteiras
entre gesto artistico-praxis vital-totalidade social. Como o Dadafsmo,
criard uma metalinguagem que explique o nome criado (manifesto de




1924) ¢ int ird : : {
) toduzird Neologismos; diversamente do Dadafsmo, adotard

:;::i];::::ifll; Sr eﬁ;ij"a, atravlés daadogio de uma palavra autop’mfética

lato epifinico pMais de‘w'angéhca. Como o Futurx.smo, modelard um re-

bfopoHen Sf;us man'o que nenhum outro movimento de \ianguarda,
ifestos uma releitura do sistema liter4rio.

M Fﬂgo.f

Caracterizacs : y

feoct ¢80 de meiog ¢ estratégias utilizados pelos manifestos e

€Xtos pro i . L. -
Programiticos e polémicos de vanguarda na América Latina

O titulo

By cgs)t;it:i(s) i‘: gzil‘ifestos, proc}amas, editoriais de revistas, progra-
Finlegn il Soums min Jr}C'Ila como sfntese des_sc programa, como sua de-
bublicirdriai } $t0gan, e adota, na maioria dos casos, uma forma
Assi > manelra dos panfletos, cartazes ou letreiros.
T itlt}u:f;\;};) IEHVal}ta—se em grand'es caracteres €m uma folha i
s Mmm’m?a de Vanguardia, Comprimido Estrfd.entzsta
BANDERA — 1 mmze‘ﬁ com uma grand.e foto .do autor; ¢ icado —
. P ACze!o;; f:az-se imperativo luciferino ot .Non ser-
A natomia de mi Ultra; mostra consciéncia de si e
apely ?u;’l adVoga em Amauta.
da pi};g:faoéza::ciz dfutl'tulo é: fundamental, posto que cifrao mec%u'lar
W Gesta{i ep.;‘ Alem de: seu Vzilc')r estratégico e perf;orfnatlco
reprodugio tipogréfica d‘a utlllzar:;ao cufopca dos meios mecénicos de
tridentismo — (3 lsponfvew.que ex}bem, os tftulos gnta}n} =55
Telison semmnoiens. 2 como os ]’orn‘aleuros vociferam as noticias di-
—— “Andamilc)) sefieng-a C[;l maquu}a - Klaxon -), dc.sde a altura —
Stk avs s e vida = 08 vértices = Proa, Prisma —, ou 0s
tismo, La extremg iz uiOS — desvairismo, euforismo, Pltraismo, n’nno—
S pgblierdd —e escanda_losos’— M-asmfesto antf*apoﬁgo.
o Bidancar ;0 F El hondero lanzé la piedra, Granizada e
T S —_— witch—a golpes.de bada!o - Go;.rzg. Outros.aln—
O FoeT s 4 mente. em méx.lma. anti-autoridade — Ligera
M }’Pl ama de la Anti-Academia nicaragiiense.

Citériasact:-ii;?::tfijritgluns utilizam explicitamente estratégias publi-

- am na forma de cartazes ou folhas volantes —
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Actual - N°1, do Estridentismo mexicano; Prisma, do Ultraismo ar-
gentino; Cartel runrinico, no Chile — e acabam excedendo o grito sin-
gular e transformando-se em publicagbes periédicas.

O tom predominante é o da agressdo (acistica, cromdtica, elétrica,
fisica, atmosférica) e a mofa e questionamento de um sistema de valores
culturais e polfticos anquilosado. No entanto, é indubitdvel que quan-
do se compara o poder de fogo da vanguarda latino-americana com o
de grupos europeus empenhados em campanhas semelhantes — como o
Dadaismo, o Cubofuturismo russo ou o Surrealismo francés —, o teor
dos manifestos, proclamas e textos programdticos da vanguarda latino-
americana ¢ de uma violéncia menor, sobretudo no que se refere i vio-
léncia orientada diretamente ao publico receptor. Assim, e a modo de
exemplo, o efeito no destinatdrio da agressividade contida em tftulos
como E/ hondero lanzd la piedra (1924), de Evaristo Ribera Chevremont,
e Bofetada no gosto do piiblico (1912), dos cubofuturistas russos'’, é me-
nos direto e, pela mesma razdo, menos contundente no primeiro que
no segundo, na medida em que o segundo figura uma luta corpo a cor-
po com o puiblico para obrigé-lo a abandonar a automatizagio na leitu-
ra, enquanto que a performance do primeiro introduz um distanciamento
fisico espacial entre enunciador e destinatdrio. O porqué desta relagio
menos direta entre enunciador e receptor (sobre a que voltaremos mais
adiante) pode ser, em parte, o cardter difuso da idéia de quem desempe-
nharia, na sociedade latino-americana, o papel de um publico leitor mais
amplo. Com efeito, em uma estrutura social tio fortemente polarizada
como a latino-americana, o destinatdrio privilegiado do discurso van-
puardista continuava sendo a mesma “minoria seleta”, letrada, recorta-
da e (in)formada pelo Modernismo em Hispano-América e pelo Sim-
bolismo e o Parnasianismo no Brasil'®. O perfil de um piblico mais nu-
meroso e diversificado apareee bastante borrado na maioria dos mani-
[estos da vanguarda latino-americana, quando ndo como uma desco-
herta a ser feita, nos casos de Terra roxa... e outras terras e A revista. Em
conseqiiéncia, o papel da burguesia, como alvo privilegiado dos ataques
da vanguarda européia, ¢ desempenhado, nos manifestos da vanguarda
latino-americana, seja por poetas passadistas e a burguesia provinciana

lstridentismo, Ultraismo, Manifesto da Poesia Pau-Brasil etc. —, seja
pela “aristocracia intelectual” — Postumismo — ou pelo poder politico —
firupo minorista.




A organizagio do texto

Na organizagio do texto, um dos tragos mais evidentes ¢ a sua
estruturagdo na base da enumeragio. Como em Ldntitradition futuriste
(1913), “manifeste=synthese” de Apollinaire, em que se oferecem “rose”
€ “mer... de...” respectivamente a afetos e desafetos, a enumeracio de-
termina a mesma apresentacio maniquefsta de afetos e desafetos no
Manifiesto estridentista de 1923, no Manifiesto de Martin Fierro de 1924,
no Primer congreso de poetas de vanguardia de 1928"; é a espinha dorsal
da proposta do Estridentismo (Actual - N°1) ¢ do Postumismo, em
1921, e resume a proposta do Euforismo, em 1922, entre outros, No
caso particular de Actual - N1, serd utilizada como elemento aglutinante
de propostas contemporineas afins ¢ expressivo do desejo cosmopolita
do Estridentismo mexicano:

VIl. Ya nada de creacionismo, dadaismo, paroxismo, expresionismo
sintetismo, imaginismo, suprematismo, cubismo, orfismo, [...] de “ismos"
mis o menos teorizados y eficientes. Hagamos una sintesis [...] que
resolviendo todas las ecuaciones del actual problema técnico, [...T ilumine
huestro deseo maravilloso de totalizar [as emociones interiores y sugestiones
sensotiales en forma multanime y poliédrica. 20

Uma forma paralela & da enumeracio de afetos ¢ o tracado de li-
nhas de filiagdo ou listas de precursores, que invertem a diregio da
linearidade temporal e fundam genealogias surpreendentes:

Filiac§o. O contato com o Brasil Caratba. Od Villegaignon print terre.
Montaigne. O homem natural. Rousseau. D3 Revolucio Francesa ao Ro-
mantismo, 3 Revolucio Bolchevista, 3 Revolucio surrealista e ac barbaro
tecnizado de Keyserling. Caminhamos.®

A repetigao anaférica de estruturas precedidas pela preposigio con-
tra — Manifesto antropdfago — ou pela locugdo preposicional frente a —
Manifiesto de Martin Fierro—, assim como a reiteracio, a modo de refrio,
de asserbes que adquirem o valor de slagans, acabam produzindo um efeito
estilistico aliado “a une forte pulsion idéologique®?. Esta estratégia dis-
cursiva tem, pois, uma fungio publicitdria e did4tica— o manifesto dese]a
divulgar e ensinar a proposta estética que veicula. Como neste exemplo:

A vitdria, no caso, pertence j Arte Moderna.

Para consegui-l-a ~ querra aos preconceitos artisticos. Liberdade e Alegria.
Guerra aos codigos literdrios, 3s formulas preestabelecidas. Guerra ao par-
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nasiahismo, 3o gadaismo, ac academismo, 3o naturalismo da prosa, ao
virtuosismo, ao conformismo, ac copismao, ao dicionarismo. Guerra 30s
s3lmofadinhas do soneto”, aos gramaticos “apteros’, aos regionalistas sis-
tematicos. Guerra 3o passadismo inatualizavel. Guerra 3 estética absoluta, 3
arte oficial, 3 pintura de copia. Guerra ao belo como o fim da arte.®

As enumeracbes sintéticas dos novos materiais e técnicas podem
adotar também um tom monocérdio, que facilita sua apreensao:

[

A sintese.

9] equl‘librio.

O acabamento de carrosserie.

A invengio.

Uma nova perspectiva.

Uma hova escala.®

Nio ¢ outro o efeito que produz a repetigio paroxistica e

“encantatéria” de uma mesma palavra:
Roteiros. Roteiros. Roteiros, Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.”

Ou o efeito ritualfstico que Oswald de Andrade também obtém re-
petindo assergdes que parodiam e invertem semanticamente a ladainha:
“Nunca fomos catequizados”; ou “A alegria é a prova dos nove” .2

Nestes dois tltimos exemplos ademais, a énfase estd posta, no pla-
no do significado, em enunciados fragmentdrios que podem funcionar
como alegoria da fragmentagio operada pelos novos meios de (re)pro-
dugdo técnica e estética (tipogrdfica em geral e, no primeiro deles, cine-
matogrifica) e cuja matéria estd constituida tanto pelo que hd de mais
avancado em termos técnicos quanto por ditados populares ou falas
quotidianas, enquanto que, no plano do significante, a énfase se coloca
na continuidade como efeito ou resultado dos processos possibilitados
por esses mesmos meios. A este respeito, € importante destacar que se
encontram diversas formas de fragmentagio (além das citadas, o uso do
espago em branco, as onomatopéias e interjeigdes, a sintaxe entrecorta-
da etc.), caracteristica da obra de arte de vanguarda, amplamente difun-
didas na produgdo de manifestos, mas também na obra poética de List
Arzubide e Maples Arce, no México, assim como na obra poética (poe-
sia e prosa) de Oliverio Girondo, na Argentina, ou Oswald de Andrade,

no Brasil, para citarmos s6 alguns. Por outra parte, € como veremos no
préximo capftulo, essas formas de fragmentagio podem ser entendidas
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também como significativas, no plano dos discursos, da participagdo de-
sigual que caracteriza a sociedade latino-americana tanto no plano obje-
tivo dos recursos, quanto no da produgdo e consumo de bens simbélicos.

Voltando as formas que reveste a enumeragdo, podemos vé-la tam-
bém funcionando como pauta de uma argumentagio. Tal ¢ o caso do
editorial em que Maridtegui, desde a materialidade elementar de diver-
sas classes de palavras (substantivos, adjetivos, advérbios), conclui:

[...] Confesamos, sin escripulo, que nos sentimos en los dominios de lo
temporal, de lo histarico [...] Dejemos con sus cuitas estéiles y sus lacri-
mosas metafisicas, a los espiritus incapaces de aceptar y comprender su época.
El materialismo socialista encierta todas las posibilidades de ascension espi-
itual, atica y filossfica. Y nunca nos sentimos mis rabiosa y eficaz y reli-
giosamente idealistas que al asentar bien la idea y los pies en la materia. 7

Semelhante 2 divisio maniquefsta de afetos e desafetos jd menciona-
da é 2 enumeracio em colunas paralelas de “etiquetas”, alusivas aos gru-
pos de Boedo e Florida, realizada por Mariani em Lz extrema izquierda.
Ao contrdrio do uso dado por Maridtegui, recém-citado, Mariani afir-
ma com sarcéstica irresponsabilidade que se trata de um “procedimiento
cémodo y ficil” que pode ser utilizado “hasta desfallecer por falta de
argumentos’ .

Outra forma da enumeragio reconhecida por Marino ¢ a das fér-
mulas “quase algébricas”. Sabe-se que o Futurismo foi o movimento que
utilizou mais extensamente esta formulacio e também um dos mais
conhecidos e de maior poder de deflagracdo de polémicas entre os gru-
pos de vanguarda latino-americanos e, antes, entre estes € os assim cha-
mados “passadistas”. No entanto, embora vdrios movimentos de van-

guarda na América Latina incorporassem slogans futuristas em seus
manifestos, ndo aconteceu o0 mesmo com o uso das férmulas. O ques-
tionamento das “complicagdes” légicas efetuou-se através do uso de uma
sintaxe simples, baseada em apenas sintagmas nominais ou estruturas
frasais simples. Os manifestos assinados por Oswald de Andrade sdo um
exemplo contundente desta (s)ele(i)gdo; isto ¢, que embora a recepgio
do Futurismo por parte da vanguarda latino-americana tenha sido bas-
tante ampla, o recurso a outro tipo de técnica de questionamento pare-
ce significativo da seletividade — conseqtiéncia do conhecimento — com
que a vanguarda atino-americana recebeu as inovagdes formais opera-
das pelos movimentos europeus de vanguarda em seu conjunto. Em par-
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ticular, em Oswald de Andrade, a simplificagdo sintdtica pode interpre-

tar-se como significativa de um questionamento do discurso légico e

\
|

fi
§

bacharelesco enquanto trama de argumentos que encobrem razdes el

relacGes coloniais de apropriagio®.

Contudo, houve sim um poeta brasileiro que usou, embora rara-
mente, este tipo de formulagio; foi ele, além do mais, quem se ocupou
de estudar mais seriamente os movimentos de renovagio estética: Md-
tio de Andrade; e com uma grande preocupagio: o primitivismo. A fonte
citada, ndo futurista, serd o ditetor de LEsprit nouvean:

Lirismo + Arte = Poesia. Formula de P. Dermée. (N. do A.}

Esta férmula serd retomada por Mdrio mais tarde, em A escrava que
nio ¢ Isaura:

Quem conhece os estudos de Dermée sabe que no fundo &le tem razio. Mas
errou a formula. |...] Corrigida a receita, eis o marron-glacé: Lirismo puro
+ Critica + Palavra = Poesia

em capitulo que se inicia com uma “conta de somar”: “Necessidade de
expresso + necessidade de comunicago + necessidade de acgio + neces-
sidade de prazer = Belas Artes.”™

As diversas modalidades da enumeragio e a articulagio expressa do
entimema ao #gpos o A retérica do manifesto um cardter de “continui-
dade explicita”. Por outra parte, esta énfase na utilizagio da enumera-
cdo de adversdrios e novissimos precursores, de materiais ¢ técnicas novas,
de rétulos definidores, de férmulas que condensam propostas estéticas
contribui para polarizar o campo intelectual ¢ para facilitar a apreensdo
das diversas propostas estéticas. Em palavras de Perloff, “a enumeragio

implica que os autores tém em mira os negécios, que os objetivos — to-

dos eles partes da mesma verdade — a serem alcangados sao prdticos e\

especificos”.** Contribui também para dar ao manifesto um estilo que
Marino define como “le style de proces-verbal, de réquisitoire, calqué
sur le modele officiel”®.

Paralelamente ao belicismo deste estilo de requisigio, hd no perfo-
do um espirito de rebelido e oposigio que se traduz na utilizagio de

formas verbais do imperativo, metdforas combativas ou infamatdrias

assercbes negativas, injurias, formas de exortagio e invectiva, provoca-l’

cdes, boutades, toda sorte de paradoxos, advérbios assertivos etc. Vejamos; |
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O modo imperativo agrega ao estilo de requisi¢do a peremptorie-
dade no cumprimento do imposto. Assim, os estridentistas pautarao scu
segundo manifesto em duas partes introduzidas por verbos em impera-
tivo — “afirmemos” e “caguémonos” —, enfatizados pelo uso de versaletes,
que cominam “a la juventud intelectual” a proclamar “como dnica verdad
la verdad estridentista” e “defender nuestra vergiienza intelectual ™.

No Manifiesto de Martin Fierro, o imperativo terd, além desta fun-
¢io, a de imitar o discurso publicitdrio:

iSimpatiza Ud. con “MARTIN FIERRO"!

iColabore Ud. en “MARTIN FIERRO"!

iSuscribase Ud. a “MARTIN FIERRO"! #

No Manifiesto euforista, de Tomds L. Batista e Vicente Palés Matos, a
obrigatoriedade volta-se para o préprio poeta:

El poeta debe ser para la humanidad un ténico y no un laxante

Esta mesma funcio cominatéria é cumprida também por auxilia-
res modalis tais como “é preciso” ou “devemos”:

[...] Expulsamos a dinastia. £ preciso expulsar o espitito bragantino, as or-
denactes e o rapé de Maria da Fonte ™

Contamos con la buena voluntad de todos los anti-académicos [...] para
hacerle atmasfers 3 nuestro modo de sentir la nacién y de expresar en for-
mas de arte |3 esencia misma de la emocién paisana. Para ello es necesario..
Es preciso hacer notar esta diferencia entre la verdad de la vida y la verdad
del arte [...]

El confundir ambas verdades es la principal fuente de error en el juicio estético.
Debemos poner atencidn en este punto, pues |3 &poca que comienza sera
eminentemente creativa.®

Com uma beligerincia is vezes menor, o subjuntivo expressa o
desejo coletivo e pode ganhar mais facilmente o assentimento de adver-
sdrios e “ndo iniciados™:

Convengamos en que los libros de hoy son de poesia y ya no de poemas y

que exigen la comunién atenta, fiel, de ojos y entendimiento...0

Esta forma, contudo, ¢ mais comum em textos de corte ensafstico
e em grupos menos audaciosos € experimentais que 0s do perfodo ini-
cial das vanguardas, como € o caso dos “Contempordneos” no México.
Os textos programdticos ou declaradamente polémicos do perfodo prefe-
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rem a “metéfora lancinante” ou denegridora como estratégia de comu-
nicagdo mais direta com o ptiblico. Assim, Martin Fierro iniciard seu
manifesto postando-se “frente a la impermeabilidad hipopotdmica del
‘honorable pablico™.

Por sua vez, varios grupos, coerentes com a necessidade de destrui-
¢do e questionamento do instituido, optardo, no momento das defini-
¢Bes e autodefinigSes, por assergoes negativas. E o caso do Runrunismo
no Chile:

EL RUNRUNISMO no es un movimiento estitico [...]

ho es un movimiento isomotfo [.-]

el runrunismo ho es un movimiento de adhesion laica [...]
... el runrunismo no se ofrece a los zodfagos

EL RUNRUNISMO NO ES UN ALIMENTO

EL RUNRUNISMO NO ES LO QUE UD. CREE A

Oposto ao caso renovador, mais do que vanguardista, de Los Nuevos
na Colémbia, que antepSem reparos 2 sua revista (“No vamos a lanzar
un manifiesto ni a formular un programa. Diremos, simplemente la razén
de nuestra revista®®?), o Nofsmo porto-riquenho incorpora radicalmente
a negagio com fungio afirmativa. Trata-se de um grupo de inspiragio
dadafsta, que publica seu manifesto — Gesto — em 1925. Nele sussurra:

LECTOR, UNAS PALABRITAS AL OIDO

Nosotros mismos no sabemos lo que es el NOISMO.

El NOISMO no resuelve ningiin problema estético, ni moral, ni social, ni
politico, ni econdémico. |...] Desde cualquier punto de vista el NOISMO no

significa nada. ©

Na maioria dos casos, contudo, a negagio esgrime-se como ques-
tionamento da ctitica e, consequentemente, da institucionalizagio da
arte, tanto desde os grupos mais agressivos quanto desde os menos
polemizadores. Assim, Jaime Torres Bodet, do “grupo sin grupo”,
“Contempordneos”, protestard em “La poesfa nueva’:

Nada m3s discutido que el espiritu dela poesia contemporanea. Discutido
es casi un trmino cortés, porque, en realidad, lo que la critica -adversa o
simplemente benévola- ha hecho hasta hoy, con el material de la nueva
poesia, es negatla.*

Os excessos verbais, insultos, injurias, ameacas e apelativos gros-
seiros aplicados aos que ndo participam no movimento de renovagio
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estética ou se erigem em “representantes ilustres del pasado” estendem-
se por muitos dos manifestos® :

MUERA EL CURA HIDALGO 4

CAGUEMONOS: Primero: [...]

Segundo: En don Felipe Neri del Castillo, fonégrafo interpretativo del
histerismo primaveral tergiversado, que hace catrinas, pulque con cenizas de
|atines para embriagar a sus musas rezanderas [...], y en alqunos estanquilleros
literarios, como don Delfino C. Moreno y don Enrique Gémez Haro.#”

A los que no estén con nosotros se los comerin los zopilotes. [...] Ser
estridentista es ser hombre. $6lo los eunucos no estarin con nosotros.

Como antes o fizera o Futurismo italiano, o Estridentismo mexi-
cano ¢ o Euforismo porto-riquenho oporio ao valor positivo da forca
do misculo, o negativo da debilidade feminina, infantil e roméntica.

Outra forma privilegiada de expressao do espirito de contradigio e
destruigio do periodo ¢ o paradoxo, que socava toda pretensio de cer-
teza e torpedeia o conservadorismo cultural:

La materia es inmortal porque se destruye a cada instante. EVOLUCION.
DADA destruird a DADA.#

Nio ¢é outra a matéria de que estdo feitas as pedras da Granizada de
José Antonio Ramos Sucre: “El bien es el mal menor”, ou “La incertidumbre
es la ley del universo”, ou “Los apellidos ilustres son patentes de corso”, ou
ainda “Lo tnico decente que se puede hacer con la historia es falsificarla” >

Em dltima instincia, o que o uso do paradoxo acaba expondo é a
confusdo dos dogmas estéticos desejada pelos movimentos de vanguar-
da mas que, paradoxalmente também, constituiu-se em instrumento de
negagio de muitos deles. Com efeito, ao questionar a arte como insti-
tuigdo e, conseqiientemente, propor ou adotar toda sorte de estratégias
de inversio (discursiva e comportamental ou, pelo menos, performdtica),
muitos destes movimentos (os que desejaram se perpetuar) pagaram o
preco de sua contemporaneidade, isto é, cafram em uma das “armadi-
lhas” da modernidade: a contradi¢io. Cada nova curva na espiral signi-
fica construgdo e destruigio e pode nio significar nada.

Por isto quigd, quando aplicada aos dogmas estéticos precedentes ou
contemporineos, a inversio adota muitas vezes, em lugar da forma de um
paradoxo, a ligeireza da boutade. Assim, com relagio  tradicio, Klaxon
propord:
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[...] Molhados, resfriados, reumatizados por uma tradicdo de lagrimas artisti-

cas, decidimo-nos. Operacio cirdrgica. Extirpagdo das glandulas lacrimais.®

No Modernismo brasileiro, quem mais praticou esta forma corro-
siva do institucionalizado foi talvez Oswald de Andrade. A modo de
exemplo, no fragmento dedicado A relagio da arte com os novos meios
de reprodugio técnica — fotografia, fonografia, estatudria — em seu Ma-
nifesto da Poesia Pay-Brasil, arrematard:

$6 nio se inventou uma miquina de fazer versos — |a havia o poeta
parnasiano.®

A boutade serd também a forma de relagio privilegiada entre os
membros do movimento de vanguarda nicaragiiense € a pesada figura
de Rubén Darfo, sinénimo de Modernismo hispano-americano e em-
blema do que deve ser execrado pela vanguarda.

A boutade aplica-se também a questionar 0s dogmas ou posicoes
estéticas de movimentos contemporineos. Este serd o caso do Manifiesto
del grupo sin ntimero y sin nombre (México, 1929), que ironiza a prolife-
racdo de grupos de nomes ribombantes ¢ manifestos coletivos em série.
E o de Jorge Basadre, no Peru, quem cedo (1928) conclui:

A veces se anhela que lo m3s pronto posible venda la “post vanguardia”

Enquanto meio ladico de destruicdo, a boutade ndo supde neces-
sariamente a vinganga do destruido, isto é, seu retorno. Proporcional-
mente também, o efeito questionador e destrutivo da boutade serd sem
diivida menor que o do paradoxo.

Outras formas de inversdo, como estratégia de ataque inicial dos
movimentos de vanguarda, foram as propostas de um antigosto, uma
anti-arte ou uma antiliteratura. Inicialmente, esta estratégia resultou
esteticamente produtiva. Mas realizagbes posteriores, de grupos que
adotaram como bandeira esta antiliteratura (como o movimento da
antipoesia, por exemplo), acabaram retomando formas do realismo pre-
cedente junto com as novas formas do coloquialismo e do prosafsmo.

Como vimos, o discurso polémico dos manifestos, proclamas e
textos programdticos da vanguarda articula uma linguagem violenta e

precisa. Segundo Marino; 4.violéncia ¢ a que d4 o tom a este discurso, |

enquanto que pela‘precisio’se tradiizem os objetivos perseguidos, no |

entanto, o uso da violéncia verbal e simbélica pode ter outras fungdes i
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além das j4 observadas. Com efeito, pode ser uma maneira de exorcizar
o passado, como na proposta antropofdgica de retorno is origens indi-
genas brasileiras para fundar sobre essa base um primitivismo moderno
e que supere as contradigdes da sociedade patriarcal, ou como no pri-
meiro manifesto’ publicado pelo movimento que propulsava a refor-
ma universitdria em Cérdoba (Argentina), no dia 21 de junho de 1918:

Hombres de una repiblica libre, acabamos de romper [a altima cadena que,
en pleno siglo XX, nos ataba a [a antiqua dominacién monarquica y mo-
nastica. [...]

La rebeldfa estalla ahora en Cérdoba y es violenta porque aqu los tiranos se
habfan ensoberbecido y era necesario borrar pata siempre el recuerdo de los
contra-revolucionarios de Mayo.%

Aliada 4 violéncia verbal e simbélica est4 a tendéncia i hipérbole,
expressdo cabal da “disposiio ao exagero, ao paroxismo, 4 veeméncia®,
em opinido de A. Marino. Com esta disposigio ao exagero e 4 “acio”, os
redatores d’ A Revista queixam-se da falta de puiblico e do excesso de
escritores nestes termos:

.. falta~nos desde 2 tipografia até o leitor. Quanto 3 escritores, oh! isso te-
mos de sobra. (Assim Deus Nosso Senhor mandasse uma epidemia que os
reduzisse 3 metade! )%,

os estridentistas ameagam:
Apagaremos el sol de un sombrerazo™;

¢ Oswald de Andrade deseja:

Queremos a revolugio Caraiba. Maior que 3 Revolucio Francesa. A unifi-
cacdo de todas as revoltas eficazes na direcio do homem. Sem nés a Europa
ndo teria sequer 3 sua pobre declaracio dos diteitos do homem.

O 4pice da disposi¢io ao exagero e ao espetdculo estard constitui-
do pelo grito, forma extrema e elementar da funcio fitica da lingua-
gem. O grito ¢ a hipérbole actstica (e cromdtica) que os estridentistas
escolherdo para definir-se. Como “grito primario del hombre”, “primer
verso del recién nacido”, os poetas chilenos Martin Bunster e Alberto
Rojas Giménez denominario “Agti” sua efémera escola poética. A com-
binagdo tipografica de maidsculas e versaletes ¢ os sinais de exclama-
¢do cumprirdo também esta fungdo em virias proclamas e manifestos
(Actual - N°1, Klaxon, estridentista, Martin Fierro).
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Uma outra forma de violéncia e de expressdo do espirito de contra-
digdo do perfodo € a constituida pelas diversas manifestagbes de inver-
sio dos cédigos estéticos e sociais preestabelecidos. A presenca de anti-
her6is na literatura do perfodo — bdrbaros, loucos e ainda 0 homem co-
mum imerso em sua vida cotidiana intranscendente — atua como meio
de critica social.

iVivan los locos, los atrevidos, los aeroplanos, las azoteas, el jazz-band, las
coquetas y los vagos!™

O humor, expressado em diversas modalidades (negro, pseudocien-
tifico, doutrina surrealista do humor objetivo) e figuraces (ironia, riso,
blague, mofa, sarcasmo®, parédia, caricatura, grotesco, boutade), esgri-
me-se como meio de refutagio e negacio social e estética. Estratégias
que demonstram o espirito ltdico e a vocagio espetacular dos movimen-
tos de vanguarda, mas que também sdo utilizadas como forma de dis-
tanciamento (ostranenie) e questionamento dos preceitos estéticos e cujo
objétivo € a desautomatizagio na recepgio da obra de arte.

A parédia aplica-se sobretudo ao questionamento de discursos le-
gitimados, como o evangélico:

Somos un pufiado de hombres jGvenes con fe, con esperanza y sin caridad ¢
En un principio [a emocién fue.
[1d
oy sélo queda la palabra sobajeada y sobajeada,
Lunar postizo, colorete

A caricatura deleita-se em causar o maior dano possivel a amigos e
inimigos, enquanto a eficdcia polémica da ironia se faz sentir sobre
dogmas gastos e personagens que os encarnam. Huidobro as retine na
caracterizagio da poesia precedente ao Creacionismo, em seu manifesto
Non serviam: “Adids, viejecita encantadora; adids, madre y madrastra...”%;
e ironiza seus adversdrios contemporineos: “Pero a Vasseur toca la glo-
ria de ser el primer futurista... jqué gloria!”®.

O riso pode surgir tanto no momento da recepgio:

[..] FELIZ ANO NUEVO.
VIVA EL MOLE DE GUAJOLOTE!S,

quanto estampado no préprio manifesto: Gesto, a “Incitacién del Gru-
po {No!” abre-se e fecha-se com a onomatopéia de uma gargalhada.

55




Baseadas em supostos ou implicitos do discurso, as idéias, enfim,
teatralizam-se:

—5e emociona Ud. en endecasilabosi®

em um perfodo que pds em voga novamente géneros populares de re-
presentacio teatral, como o circo e o teatro de marionetes, e na adogio,

por parte do autor do manifesto, do que Perloff chama a arte da.impro-

visagdo, como “postura performdtica que deixa espago para o acidente e a
" surpresa”.%

Outra forma de teatralizagio ¢ o uso da citagio®. O tratamento e
fungbes desta técnica podem variar. Com efeito, pode se apresentar em
sua forma candnica — entre aspas e com a referéncia a um autor —, com
a fungdo de estabelecer uma filiagao entre um novo movimento de van-
guarda e movimentos ou autores precedentes:

“Un automévil en movimiento, es mas bello que [a victoria de Samotracia”.
A esta eclactante afirmacion del vanquardista italiano Marinetti |...],
yuxtapongo...*?

Pode também apresentar-se em forma de estilo direto e com a mes-
ma fun¢io de estabelecimento de uma filiagio ou com o valor de um
argumento de autoridade:

Uma sugestdo de Blaise Cendrars: — Tendes as locomotivas cheias, ides partir.
[...] © menor descuido vos fard partir na direcio oposta 3o vosso destino.”

Neste mesmo manifesto oswaldiano aparece outro uso da citagio:
sua apresentagio mascarada ou oculta na enumeragio de elementos e
téenicas de vanguarda tomados de Les peintres cubistes de Apollinaire.
Esta mesma forma de citagdo é adotada por vdrios grupos em seus ma-
nifestos quando se trata de elementos tomados do Futurismo italiano.
As razes da adogo desta estratégia podem ser o mais amplo conheci-
mento de que gozavam ambos os movimentos entre os connaisseurs e o
publico leitor de suplementos literdrios na América Latina; e/ou uma
forma lidica e moderna de subversio da autoridade que Apollinaire e
Marinetti representavam em relagdo ao Cubismo e ao Futurismo respec-
tivamente. Significativamente, nio acontecerd o mesmo posteriormente
com os manifestos dos grupos surrealistas e a figura de André Breton.

Em outras ocasibes, a citagio faz-se parédia, caracterizando uma
pritica antropofdgica sobre a cultura herdada ou o que Abastado define
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como a “déconstruction des modéles canoniques [et] facteur puissant
de Iévolution de I'écriture”. A fungio da citagdo parédica pode ser tan-
to o questionamento, pelo humor, da heranca cultural, quanto a ressig-
nificagdo de elementos culturais que se preservam da destruigio. Assim,
a busca de uma identidade nacional e a determinagio de suas origens
levard Oswald de Andrade a concluir:

Tupy, or not tupy that is the question.”

Esta pergunta pelas origens estard presente na maioria dos movi-
mentos de vanguarda na América Latina. Tanto pelas origens coletivas
nacionais quanto pelas do préprio grupo. A resposta a ela pode dar-se
através de definigées do movimento (“Ag es la Verdad. [...] Ags estd’);
ou sua estética”™.

A pergunta pelas origens ¢ a afirmagio do novo fundam nos mani-
festos o uso de um discurso inaugtiral que ndo exclui, &s vezes, um re-

torno ao passado. O manifesto Gesto inaugurard uma era, a Era Noista;

assim como o Manifesto antropdfago cifrard simbolicamente como refe-
réncia temporal inaugural a devoragio do bispo Sardinha. Este cardter
inaugural dos movimentos de vanguarda levard Uslar Pietri a referir-se
a suas produgbes como a um “arte recién nacido”™. Em algumas pro-
postas estéticas, a afirmacdo do instante ou do presente como absoluto
temporal se traduz em uma afirmagio ou do novo ou do atual, expres-
sada através de uma proliferagdo de neologismos — Estridentismo, por
exemplo —, e na afirmacio paralela de um tempo futuro, da utopia, da
concretizagio das profecias e certezas da modernidade — Estridentismo,
Postumismo, Antropofagia, entre outros.

NoOTAS

' Angenot, M. La parole pamphlétaire. Paris, Payot, 1995, pp.60-61.

* Poggioli, R., op. cit., p.18.

' Abastado, C., op. cit.,, p.5.

' Biirger, P, op. cit., p.113.

5 A respeito de seu “Portagarrafas” (1914) dizia Duchamp que “A palavra ready-made
veio a mim naquele momento, e parecia bastante conveniente para essas coisas que nio
eram obras de arte, ndo eram desenhos, e que nio se encaixavam em nenhum dos
termos aceitos no mundo artistico. Foi por isso que fiquei tentado a fazé-lo. [...] E preciso
chegar a qualquer coisa com uma indiferenca tal, que vocé ndo tenha nenhuma emogio
estética, A escolha do ready-made é sempre baseada na indiferenga visual, e 20 mesmo

57




tempo, numa auséncia toral de bom ou mal gosto”. (Cf. Cabanne, L. Marce! Duchamp:
engenheiro do tempo perdido. Sao Paule, Perspectiva, 1987, p.80 (énfase nossa), e Dachy,
M. The Dada Mouvement, 1915-1923. New York, Rizzoli, 1990, p.73). Por sua vez,
Béhar e Carassou acrescentardo: “En exposant des ready-made [...] Dada entendait
proclamer qu'il n’existe pas de différence entre les ‘ceuvres’ d’art et les objets de la vie de
tous les jours.” (Cf Béhar, H. e Carassou, M. Dada: histoire d une subversion. Paris, Fayard,
1990, p.83).

¢ de Micheli, M. Las vanguardias artisticas del siglo veinte. Cérdoba (Argentina), Ed.
Universitaria de Cérdoba, 1968, pp.148-152. As citagdes cotrespondem 2 p.150,

7 Dada. Zurich, n°3, in: Dada, 1916-1922, Zurich-Paris. Paris, Jean Michel Place, 1981,
pp-142-144. As tradugbes deste manifesto circulantes em portugués e espanhol seguem
a edigio, posterior, das (Euwres complétes de Tzara.

8 Cf Perloff, M. “Violéncia e precisdo: o manifesto como forma de arte”, in: O momento
fiturista. Sao Paulo, Edusp, 1993, pp.151-204. As citagGes correspondem s pp.169 e
160, respectivamente (grifo nosso).

? Abastado, C., op. cit., pp.3 e 7.

' Marino, A. “Le manifeste”, in: Weisgerber, J. (dir.). Les avant-gardes littéraires au XXe.
séécle. Budapest, Akadémiai Kiado, 1984, vol. II, p.825.

! H4 uma versdo em portugués em Hugo, V. Do Grotesco e do Sublime. Tradugio do
“Preficio de Cromwell”. Sao Paulo, Perspectiva, s.d.

"2 Mangone, C. e Warley, ]. El manifiesto, un género entre el arte y la polftica. Buenos
Aires, Biblos, 1994, p.9.

"% Marino, A., op. cit.

!4 A respeito das figuras retéricas utilizadas em diversos manifestos, com exemplos, ¢f
htep://www.cafe.umontreal.ca/genres/n-manif heml

15 Abastado, C. “Le ‘Manifeste Dada 1918’: un tourniquet”, in: Littérature. Patfs, n°39,
oct. de 1980, p.46.

16 J. Leenhardt aponta como caracterfstica das estratégias utilizadas pelos movimentos
de vanguarda a sua ligeireza e mobilidade, por oposigdo as estratégias utilizadas pelo
mercado intelectual até entdo, centradas no grande publico e precisando de um grande
dispéndio de recursos e um forte aparato de produgio. Cf “Vers une sociologie des
mouvements d’avant-garde. Maturation historique des conditions d’apparition des avant-
gardes”, #n: Weisberger, J. (dir.), op. cit., pp.1059-1072; a citagdo corresponde 4 p.1065.
Ligeireza e mobilidade, acrescentamos, condizentes com o cardter muitas vezes efémero
dos ismos.

17 Reprod. em GMT:127-128.

'8 Utilizamos o termo “(in)formada” por considerd-lo mais pertinente para designar a
relagdo que os autores desse perfodo estabeleceram com seu puiblico através da impren-
sa. O uso deste meio ampliou efetivamente o espectro do puiblico leitor de obras literd-
rias. No entanto, e paradoxalmente, mostrou o fracasso do projeto modernizador em
termos de formagio desse mesmo pidblico, na medida em que os valores estéticos
imperantes entre o ptiblico continuaram a ser os precedentes. Uma tematizagdo privile-
giada deste paradoxo (entre a “pobreza sarcdstica del poeta” e a “opulencia ignorante” do
puiblico, em termos de A. Rama) aparece em “El rey burgués” de Rubén Darfo. Cf Rama,

58

A. “Prélogo” 4 Poesia de R. Darfo. Caracas, B. Ayacucho, 1977; e Ramos, J. “Limites de
la autonomia”, i Desencuentros de la modernidad en América Latina. México, FCE,
1989, pp.82-111. Por sua vez, J. Leenhardt sublinha a este respeito que “T'utilité ec la
reconnaissance par Popinion publique deviennent la condition primordiale de la liberté
du travailleur intellectuel placé sur le marché culrurel”. Gf. Leenhards, J., op. ¢it., p.1063.

19 Neste texto sobre um congresso apdcrifo, Mariblanca Sabis Alom4 enumera afetos e
desafetos em estilo telegrdfico: “cayeron heridos de muerte para siempre poemas juan
de dios peza bonifacio byrne josé santos chocano leopoldo lugones resultado prictica
primer congreso de vanguardia [...]" . Reprod. em NOT:324.

2 Fragmento da folha volante Actual - Ne1, langada na Cidade do México em dezem-
bro de 1921. Reproduzido em LMS:44; HV:90; NOT:104 e JS:165.

M Andrade. O. de, Manifesto antropdfago, op. cit. Reproduzido em GMT:354.
2 Marino, A., op. ¢it., p.826.

 Inojosa, Joaquim, A arte moderna, reprod. em GMT:334. Fragmento de uma carta-
manifesto de 5.VI1.1924.

% Andrade, Q. de, Manifesto da Poesia Pau-Brasil, op. cit., reprod. em GMT:328.
 Andrade, O. de, Manifesto antropdfago, op. cit., reprod. em GMT:355.

3 I, ibid,GMT:355-356 e 358-359, respectivamente.

7 Aniversario y balance [de Amauta]. Publicado originariamente em Amauta. Lima, afio
IIL, n°17, set. de 1928, pp.1-3. A citagdo corresponde & p.3. Reprod. em NOT:319 e
JS:310.

 Mariani, R., La extrema izquierda. Publicado originariamente em Exposicidn de la actual
poesia argentina (1922-1 927), org. por 2-J. Vignale e C. Tiempo. Buenos Aires, Minerva,
s.d., pp.-X-XI. Reprod. em NOT:230; GV:219 e ]$:474.

2 A {inica “soma” utilizada por Oswald de Andrade em seus manifestos aparece no Ma-
nifesto Antropdfago, significativamente, ao se referir a “O pater familias € a creagdo da
Moral da Cegonha: Ignorancia real das coisas + falta de imaginaggo + sentimento de
authoridade ante a pro-curiosa [sic]”, in: Revista de Antropofagia. Sio Paulo, anno I, n°],
maio de 1928, p.7. Também em GMT:358.

# Andrade, M. de, Prefiicio interessantissimo 3 Paulicéia Desvairada [1922], in: De Paulicéia
Desvairada @ Caf# (Poesias completas). Sdo Paulo, Citculo do Livro, s.d., p.23. I4., Obra
imatura. 3.ed. Sdo Paulo, Liv. Martins Ed.-Iratiaia, 1980, pp.205 e 203, respectivamente.
Também em GMT:300 e 303, respectivamente. Sobre a recepgio do Fucurismo em
Hispano-América, ver Osorio, N. EL futurismo y la vanguardia literaria en América La-
tina. Caracas, CELARG, 1982. Sobre a recepgio do Futurismo na América Latina, ver
15:368-373. Sobre a recepgao do Futurismo no Brasil, ver Fabris, A. O futurismo  paulista.
Sdo Paulo, Edusp, 1994, Sobre a poética que M. de Andrade desenvolveu por esses anos
a partir de suas leituras da revista L'Esprit nouvean ¢ comentdrios sobre obras de seus
contemporineos hispano-americanos, ver Antelo, R. “Desvairismo e criagio pura’, i
Na ilha de Marapatd. Sao Paulo, Hucitec, 1986, pp.1-67; e Rodriguez Monegal, E. Mdrio
de Andrade / Borges: um didlogo dos anos 20. Sao Paulo, Perspectiva, 1978.

* Angenot, M., op. cit., p.61.
32 Perloff, M., op. cit., p.176.

59




Y Marino, A., op. cit., p.826.

" Tolha mural langada em Puebla, em 1°.1.1923, Reprod. em LMS:49-50; HV:94-95;
NOT:125-126 ¢ J8:170-171,

" Manifiesto de Martin Fierro, op. cit., p.2. Reprod. em HV:273; N OT:135; GV:37-38
e JS:114.

' Batista, T.L. ¢ Palés Matos, V., Manifiesto euforista. Publicado originariamente em E/
Imparcial. San Juan de Puerto Rico, 1°.X1.1922, p.3. Reprod. em LHA:228; HV:115;
NOT:123; GV:173 ¢ JS:188.

77 Andrade, O. de, Manifesto antropdfugo, op. cir., p-7. Também em GMT:360.

& I...{gem exposicion y proclama de la Anti-academia nicaragiiense, langada em Granada
(Nicardgua) em 1931; teproduzida em Elpez y la serptente, op. cit., pp.24-26, A citagdo
corresponde 4 p.25. Também em HV:160 e NOT:377,

* Huidobro, V., Zz creacidn pura. Publicado originariamente emn LEsprit nowvean, no7,
abr. de 1921, pp.769-776. Reproduzido em Obras completas de V. Huidobro, Santiago,
A. Bello, 1976, tI, pp.718-722. A citacio corresponde 4 p.720. Também em HV:211;
NOT:94; GV:80 ¢ JS:82.

* Ortiz de Montellano, B., Suma de poesta. Publicada originariamente em
CONTEMPORANEOS, vol 4, n°12, mayo de 1929, p.143. Também em HV:101.

! Originariamente publicado como cartaz no Chile, em abril de 1928, o Cartel runrinico
estd reproduzido em NOT:326-327.

% Editorial da revista Los Nuevos, cuja publicacio se inicia em Bogotd em 6.V1.1925,
Reprod. em NOT:156.

4 Pel Notsmo - Gesto, publicado originariamente em £ Imparcialde San Juan de Puerto
Rico, em 17.X.1925, p.2. Reprod. em LHA:242 e NOT:164.

* Publicado em seu livro Contempordneos: notas de eritica. México, Herrero, 1928, pp.25-
29. Reprod. em HV:98.

- So'bre 0 uso destes meios de agressio em um manifesto politico da época, ver Primer
manifiesto politico (1927), de A. C. Sandino, in: Mangone, C. e Warley, ], gp. cit, pp-65-68.
Neste manifesto, Sandino refere-se 3 oligarquia nicaragiiense como “ocas de cenegal” ¢
20 exército norte-americano como “gleba de morfinémanos”,

% Actual - Ne1, op. cit.. Reprod. em LMS:41; HV:87; NOT:101 e]S:162.

7 Manifiesto estridentista, op. cit. Reprod. em LMS:50; HV:94-95; NOT:125-126 e
1S:170-171.

® 14, ibid,

* Edwards, . (pseud. de Joaquin Edwards Bello), Espiral, texto que precede seu livro
Metamorfosis, de “composiciones ultrafstas y dadaistas” (Chile, 1921), Reprod. em
IE‘OT:S 5. A propésito do paradoxo estrutural que formula o Manifeste Dada 1918, ver
C. Abastado, “Le ‘Manifeste Dada 1918’: un tourniquet”, op.cit., pp.39-46.

" Publicado originariamente em Elite, Caracas, afio I, no4, 10.X.1925, p.4. Reprod.
em HV:169-171 e NOT:160-161.

*! Klaxon. Sdo Paulo, nel, 15.V.1922. Reprod. em GMT:296,
* Andrade, O, de, Manifesto da Poesia Pau-Brasil, op.cit. Reprod. em GMT:328.

60

% Basadre, J. Divagacidn sobre literatura reciente, publicado em seu livro Equivecaciones.
Ensayos sobre literatura peniiltima. Lima, 1928, Reprod. em NOT:314.
**E interessante ver neste manifesto como se conjugam um imagindrio libertdrio e ro-
mintico (contemporineo das idéias fundacionais das nagdes americanas: grilhGes, a hora
americana, revolugao-liberdade—democracia—direitos »s. vergonha—m0narquia~Igreja—
tirania—contra-revolugio); o iluminismo endémico nas instituigées de ensino desde
Andrés Bello (“altos espfritus”, “maestros [como] creadores de verdad, de belleza y de
bien”); metdforas organicistas (“el ensanchamiento vital de los organismos universitarios”);
e o emblema moderno do novo. Sabre a idéia e fungio da universidade nas recém-fun-
dadas nagBes americanas, ¢f Bello, A. “Discurso pronunciado en la instalacién de la
Universidad de Chile”, in: Antologla fundamental del ensayo venezolano. Caracas, Monte
Avila, 1983, ¢.I, pp.71-87.

** Folha volante langada em 21.VI.1918, em Cérdoba (Argentina). Reprod. em NOT:60.
* Publicado em A Revista. Belo Horizonte, nel, jul. de 1925. Reprod. em GMT:336.
¥ Manifiesto estridentista, op. cit. Reprod. em LMS:50; HV:95; NOT:126 ¢ JS:171.

** Andrade, O. de. Manifesto antropdfago, op. cit., p.3. Também em GMT:354.

% Del Nofsimo — Gesto, 9p. cit. Reprod. em LHA:245; NOT:165 e ]S:196.

% Ainda no segundo preficio a Serafim Ponte Grande, em 1933, e mesmo tenegando
tanto desta como de quase todas as suas obras anteriores e, ambiguamente, do experi-
mento modernista, Oswald de Andrade resgata: “Do meu fundamental anarquismo
jorrava sempre uma fonte sadia, o sarcasmo.” Também em 1944, em “Meu Testamen-
to” {depoimento dado a Edgard Cavalheiro), sustenta “O sarcasmo, a célera e acé o dis-
tiirbio sio necessidades de agdo e dignas operagBes de limpeza, principalmente nas eras
de caos, quando a vasa sobe, a subliteratura trona e os poderes infernais se apossam do
mundo em clamor.” f: Serafim Ponte Grande. Rio de Janeiro, Ariel, 1933, ¢ 4 utopia
antropofiigica, op. cit., p.53, respectivamente.

¢ Somos, publicado originariamente em vélyula, Caracas, n°l, ene. de 1928. Reprod.
em HV:175; NOT:278 e ]S:202.

2 Primer manifiesto Aget’, de Juan Martin (pseud. de Martin Bunstet) e Zain Guimel
(pseud. de Alberto Rojas Giménez), publicado em Claridad, Santiago, aiio I, n°6,
13.X1.1920, p.7. Reprod. em NOT:81.

* Huidobro, V. Non serviam, lido no Ateneu de Santiago do Chile em 1914. Reprod.
em suas Obras completas, op. cit., p.715. Também em HV:204; NOT:34; GV:94 ¢ JS:73.
“ Huidobro, V., E/ fiszurisme, publicado originariamente em Pasando y pasands... (Chi-
le, 1914). Reprod. em suas Obras completas, op. cit., p.700. Também em NOT:44.

 Manifiesto estridentista, op. cit. Reprod. em LMS:50; HV:95; NOT:126 ¢ JS:171.
5 Primer manifiesto Agit’, op. cit. Reprod. em NOT:81.

¥ Perloff, M., op. cit,, p.186. Paradoxalmente, a respeito da recepsao do Manifesto futu-
rista de Marinetti, de 1909, B. Mitchell diz: “Ce document extravagant amusa le public
de la capitale, qui ne le prit pas au sérieux”, op. cit., p.99 (grifo nosso).

% Ver, a respeito, Compagnon, A. Lz seconde main, ou le travail de la citation. Paris, du
Seuil, 1979 (especialmente, as séquences V e VI).

® Actual - Nei, ap. cit. Reprod. em LMS:42; HV:88; NOT:102 ¢ JS:163.

61




:Tinilirade, O. de. Manij.‘é:to da Poesia Pan-Brasil, op. cit. Reprod. em GMT:327. A VALORIZA(;[\O DO POPULAR ‘ ;
ndrade, O. de. Manifesto antropdfage, op. cit., p.3. Também em GMT:353. NO PERIODO DAS VANGUARDAS ‘ |

2 Primer manifiesto Agu, op. cit. Reprod. em NOT:82. AME
3 Cf La poesia, fragmento de uma conferéncia de V. Huidobro no Ateneu de Madrid, em HISTORICAS & L

1921. Publicad?. como prélogo a Temblor de cielo (Madtrid, 1931) e reprod. em suas Obras
completas, op. cit., pp.716-717. Também em HV:206-208; NOT:89-91 e GV:94-98.

74 Ver Uslar Pietri, A. L ; ; {racd 1 1
responde A p. 27;_ @ vanguardia, fendmeno culsural, NOT:272-274. A ciraglo cor- lo qiie Menos se IMProvisd es la cultura

José Vasconcelos, Memorias, t.11, p.16

' La poésie doit étre faite par tous. Non par un.
Lautréamont, Poésies II, p.306

Neste capitulo mostraremos algumas perspectivas polémicas gerais ‘
formuladas no perfodo de surgimento e auge dos movimentos de van-
guarda na América Latina, através da problematizagio de um aspecto
. pouco tratado pela critica especializada e que constitui o objeto de estudo |

deste trabalho: o da valotizaggo do popular. Para tanto, discutiremos as |
referéncias ao assunto presentes na bibliografia tedrica sobre a vanguarda ‘
¢ adotaremos, no que diz respeito aos conceitos de cultura e cultura po-. ‘
pular, a perspectiva tragada pelo culturalismo inglés e por estudos de an-
tropologja cultural e critica literdria no smbito latino-americano, .

Para comegar, se observarmos a nogao de walor do ponto de vista |
da sociologia literdria como sujeita a varidveis ideol6gico-estéticas e his- |
téricas, € possfvel perceber em diversos manifestos, programas e outras |
obras produzidos pelos movimentos de vanguarda na América Latina ‘
‘uma operagio deliberada de valorizagio do popular. Esta operagao, como ¢ |
veremos, d4-se tanto no sentido de procurar a incorporagao do popular
a0 sistema (uma operagdo que daria continuidade a um relativismo es- |
tético, pelo qual a nogdo de valor estabeleceria um dentro/fora do siste- |
ma e os movimentos de vanguarda funcionariam como introdutores ou '
tradutores do popular para esse sistema, contra o qual, paradoxalmen- h

|

te, eles teriam se insurgido), quanto, mais radicalmente, com o intuito

de promover a ruptura da dicotomia entre arte “alta” e “cultura popu- |

lar” (e, conseqiientemente, expondo o cardter varidvel, histérica e so- _/

cialmente, da nogio de valor estético). Na medida em que, no consumo '

de bens simbélicos, o valor nao é pcrcebido como relativo, a segunda '
. postura, mais radical, ¢ melhor condizente tanto com o problema que
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