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J. TYNIANOV

DA EVOLUCAO LITERARIA

Para Boris Eikhenbaum

1 — Entre todas as disciplinas eulturais, a histéria literaria
conserva o estatuto de um territério colonial. De um lado. é domi-
nada em larga medida (sobretudo no ocidente) por um psicologis-
mo individualista que substitui os problemas relativos a psicologia
do autor por problemas literdrios propriamente ditos; ele subs-
titui o problema da evolugfio literiria pelo da génese dos fendme-
nos literarios. De outro lado, a aproximacio causalista esquemati-
zada isola a série literadria do ponto onde se coloca o observador;
este ponto pode residir tanto nas séries sociais principais quanto
nas séries secundérias. Se estudamos a evolucdo limitando-nos &
série literdria previamente isolada, tendemos a todo momento s sé-
ries vizinhas, eulturais, sociais, existenciais no mais amplo senti-
do do termo; em conseqiiéncia, somos condenados a fiear incom-
pletos. A teoria dos valores na ciéneia literaria eonduz-nos ao es-
tudo perigoso dos fendmenos prineipais isolados e reduz a histéria
literaria & ‘‘histéria dos gerais’’. A reagdo cega i ‘‘historia dos
gerais’’ engendrou um interesse no estudo da ‘‘literatura de mas-
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sa'’, que nio tem conseguido uma clara consciéncia teérica nem de
geus métodos, nem de sua significac@o.

Enfim o vineulo da histéria literiria com a literatura contem-
poriinea viva, vineculo ftil e necessirio & ciéncia, nio & sempre ne-
cesshrio e aproveitivel & literatura existente. Seus representantes
véem na histéria literaria o estabelecimento de tais ou quais leis
e normas tradicionais e confundem a ‘‘historicidade’’ do fend-
meno literario com ‘‘historicismo’’ préprio a seu estudo. A ten-
dénecia para estudar os objetos particulares e as leis de sua cons-
trucio sem levar em conta o aspecto histérico (aboligio da histd-
ria literdria) é um resquicio do conflito precedente.

2 — A histéria literAria deve responder as exigéncias de au-
tenticidade se ela quer tornar-se enfim uma ciéncia. Todos os seus
termos, e principalmente o termo ‘‘histéria literdria’’, devem ser
examinados novamente. Esse 1ltimo parece extremamente vago, e
oculta nfo s6 a histéria dos fatos propriamente literarios mas tam-
bém a histéria de toda a atividade lingiiistica; no mais, é pre-
tensioso porque apresenta a ‘‘histéria literdria’’ como uma diseci-
plina j4 pronta para entrar na ‘‘histéria cultural’’, enquanto sé-
rie cientificamente colecionada. Ora, até o presente nio tem esse
direito. O ponto de vista adotado determina o tipo de estudo his-
térico. Distinguem-se dois principais: o estudo da génese dos fe-
némenos literarios e o estudo da variabilidade literaria, ou seja, a
evolugdo da série.

O ponto de vista adotado para estudar um fendémeno deter-
mina hio somente sua significagdo, mas seu cariter: A génese toma,
no estudo da evolucdo literdria, uma significagio e um carater que,
certo, nio sio os mesmos que aparecem no estudo da génese mesma.

O estudo da evoluciio ou da variabilidade literiria deve rom-
per com as teorias de estimagiio ingénua que resultam da confusio
dos pontos de vista: tomam-se os critérios proprios de um giste-
ma (admitindo que cada época constitui-se num sistema particular),
para julgar os fendmenos em relevo de um outro sistema. Deve-se
entdo suprimir toda a marea subjetiva; o ‘‘valor’ de tal ou qual
fendmeno literario deve ser considerado como ‘‘significacfio e qua-
lidade evolutiva’’.

Devemos proceder da mesma forma com todos os termos que,
no momento, supdem um julgamento de valores, tais como ‘epi-
gono”’, ‘“diletantismo’’, ou ‘‘literatura de massa’’’. A nogdo fun-

1 & suficiente analisarmos a «literatura de massa» da década de vinte
e a da década de trinta (século XIX) para darmo-nos conta da enorme
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damental da velha histdria literdria, a ‘‘tradicdo’’, nio é mais que a
abstracfio ilegitima de um ou muitos elementos literdrios de um sis-
tema no qual tém um certo emprego e certa fungdo, ndo é mais que
sua reduciio aos mesmos elementos de um outro sistema no ¢ual eles
tém um outro emprego. O resultado é uma série unida apenas fie-
ticiamente, que ndo tem senfo a aparéncia de ‘‘entidade’’.

A nociio fundamental da evolucdo literdria, da substituigdo
de sistemas, e o problema das tradicies devem ser reconsideradas
de outro pouto de vista.

3 — Para analisar esse problema fundamental, devemos con-
vir primeiramente que a obra literdria constitni-se num sistema
e que a literatura igualmente se constitui em outro. E unicamen-
te na base dessa convencio que podemos construir uma ciéneia li-
terdria que, ndo se satisfazendo na imagem caética dos fendmenos
e das séries heterogéneas, se propde a cstudd-las. Por essa conduta
ndo abandonamos ¢ problema da funciio das séries vizinhas na evo-
lucdo literaria; pelo contrario, colocamo-lo verdadeiramente.

Nfo é sem proveito que coneluimos o trabalho analitico sobre
os elementos particulares da obra: o assunto e o estilo, o ritmo e
a sintaxe na prosa, o ritmo e a semintica na poesia, ete.: assim nos
damos conta de que poderiamos, até um certo ponto, como hipdtese
de trabalho, isolar esses elementos no abstrato, mas que todos o0s
elementos encontram-se em correlagio miiua e interagio. O estudo

diferencga evolutiva que as separa. Na década de trinta, quando as tradigdes
precedentes automatizam-se e trabalha-se sobre a matéria literaria acumu-
lada, o «¢diletantismo» toma urna grande importincia evolutiva, £ ao diletan-
tismo, a essa atmosfera de «verso nas margens de um livro» que devemos
a aparicio de um novo fendmeno: Tiutchev que, por suas tonalidades
intimas, transforma a lingua e os géneros poéticos. A atitude «intimay
rumo 2 literatura, atitude que, do ponto de vista da teoria dos .valores,
parece corromper, na verdade transforma o sistema literirio. Batizou-se
de «grafomania» o «diletantismo» e a «literatura de massa» da década
de vinte, década dos mestres, década da criagio dos novos géneros poé.
ticos. Os poetas de primeira ordem da década de trinta (do ponto de
vista de sua importdncia na evolugdo) lutaram contra as normas pre-
estabelecidas dentro do espirito de «diletante» (Tiutchev, Polejaev)
ou de «descendéncia» (Lermontov), enquanto que mesmo 08 poetas de
segunda opdem na década de vinte levam a marca dos mestres de época.
COf. a «universalidade» e a «grandeza» que ressaltam mesmo dos poetas
de massa como Oline. B claro que a significagdo evolutiva dos fendme-
nos como o «diletantismos, a <«influénecia», ete., mudam de uma época
para outra, ¢ o apreciagho desses fenémenos & uma heranga da velha
hist6ria literdria.
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do ritmo no verso e do ritmo na prosa deveria revelar que uw
mesmo elemento tem funcdes diferentes em sistemas diferentes.

Chamo fun¢do construtiva de um elemento da obra literaria
como sistema sua possibilidade de entrar em correlagio com os ou-
tros elementos de um mesmo sistema e conseqiientemente eom o sis-
tema inteiro.

Num exame atento percebemos que esta fungio é wma nocdo
complexa. O elemento relaciona-se simultaneamente com a série de
elementos parecidos pertencentes a outras obras-sistemas, verda-
deiramente pertencentes a outras sérics e, de outro lado, com os
outros elementos do mesmo sistema (fungio aunténoma e fungdo si-
nénima).

Assim o léxico de uma obra correlaciona-se simultaneamente,
de um lado com o léxico literdrio e o léxico tomado no seu todo,
e de outro, com os outros elementos dessa obra. Seus dois com-
ponentes ou melhor, suas duas fungdes resultantes, ndio sio equi-
valentes.

A funcio dos arcaismos, por exemplo, depende inteiramente do
sistema no qual sdo empregados. No sistema de Lomonossov, intro-
duzem o estilo cuidado, porque nesse sistema a cor léxieca apresen-
ta-se de maneira dominante (empregam-se os areaismos, por associa-
¢ilo léxica com a lingua eclesidstica). No sistema de Tiutchev, os
arcafsmos tém outra funefo, designam freqiientemente nog¢des abs-
tratas: fontan-vodomjot®, B interessante notar-se também o empre-
go dos arcaismos em fungfio irénica: pushekgrom-musikije® num
poeta que emprega palavras como maustkiskij com outra fungio em
nada semelhante 4 primeira. A fung¢io autdnoma nfo decide; ela
apenas oferece uma possibilidade, 6 uma condigio da fungdo sind-
nima. Assim, no decorrer dos séeulos XvII e XIX até o tempo de
Tiutchev, vimos desenvolver-se uma vasta literatura parédica, on-
de os arcaismos suportam a funcfio parddica. Mas naturalmente em
todos esses exemplos, a decisio pertence ao sistema seméntico e es-
tilistico da obra que permite pdr essa forma lingiiistica em corre-
lagiio com o uso ‘‘irdnico’’ e niio com o estilo ‘‘elevado’’ e que de-
fine entdio sua fungio.

T incorreto extrair do sistema elementos particulares e¢ apro-
ximé-los diretamente das séries similares 'pertencentes a outros
sistemas, isto &, sem levar em consideracfio a fungdo construtiva.

2 r.: jato d’dgua; a segunda forma é um arcaismo.
3 r.: o trovio e o troar dos canhdes; a forma musikija é arcaica.
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4 — ¥ possivel o estudo chamado ““imanente’’ da obra en-
quanto sistema, ignorando suas correlagdes com o sistema literdrio?
Isolado da obra este estudo parte da mesma abstragio que o dos
elementos particulares da obra. A critica literaria utiliza-o fre-
giientemente e com sucesso para as obras contemporéneas, porque
as correlagdes de uma obra contemporinea sio um fato previamente
estabelecido, que sempre subentendemos. (Toma-se aqui a correla-
¢do da obra com outras obras do autor, sua correlagdo com o género,
ete.) !

Entretanto, mesmo a literatura contemporfinea nio pode ser
estudada isoladamente.

A existéneia de um fato como fato literdrio depende de sua
qualidade diferencial (isto é, de sua correlacio seja eom a gérie li-
teriria, seja com uma série extraliteriria), em outros termos, de
sua funcio. 3

O que é ‘‘fato literdrio’’ para uma época, serd um fendmeno
lingiifistico relevante da vida social para uma outra e, inversamen-
te, de acordo com o sistema literario em relagio ao qual este fato
se situa.

Assim, uma carta para um amigo de Derjavine é um fato da
vida social; na época de Karamzine e de Pushkin, a mesma carta
amigavel 6 um fato literdrio. Testemunha disso é o carater literario
das memérias e dos jornais num sistema literirio e seu carater
extraliterario em oufro.

O estudo isolado de uma obra nfo nos da a certeza de falar-
mos corretamente de sua construgdo, de falarmos da prépria cons-
trugfo da obra. ;

Aqui intervém outra cireunstaneia. A funcio auténoma, isto &,
a correlagiio de um elemento com uma série de elementos semelhan-
tes que pertencem a outras séries, 6 uma eondicio necessiria a4 fun-
¢do construtiva desse elemento.

Por essa razio, ndo é indiferente que tal clemento seja ‘‘bati-
do’’, “‘desgastado’’ ou que niio seja. O que & o carater “batido”,
“‘desgastado’” de um verso, de um metro, de um assunto, ete.? Em
outros termos, o que é a ‘‘automatizaciio’’ de tal ou qual elemento?

Tomo um exemplo da lingiiistica: quando a imagem signifi-
cativa é desgastada, a palavra que a exprime torna-se uma expres-
sio da relagio, uma palavra-instrumento, auxiliar. Em outros ter-
mos, sua fungdo muda. Ocorre o mesmo com & automatizaedo, com a
‘“‘deterioracio’’ de um elemento literério qualquer: ele ndo desapa-
rece, apenas sua funcio muda, torna-se auxiliar. Se o metro de um
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poema desgasta-se, cede sua fungdo a outros tracos do verso pre-
gentes nesta obra, encarregando-se entdo de outras fungdes.

Assim, o folhetim em verso do jornal é construido num metro
desgastado, banal, abandonado h4 muito tempo pela poesia. Nin-
guém o havia lido como um “poema’’, ligando-o & ‘‘poesia’’. O me-
tro desgastado serve aqui de meio para ligar o material social da
atualidade jornalistica & série literdria. Sua fungéo é inteiramen-
te diferente daquela que tem numa obra poética. Ela é auxiliar.
O pastiche no folhetim em verso reporta-se 4 mesma sévie de fatos.
Hle nfio tem vida literdiria a nio ser na medida em que a obra imi-
tada existe. Que significacdo literiria pode ter o milésimo pastiche
de Quando os trigais amarelecidos ondulam de Lermontov ou do
Profeta de Pushkin? Contudo, o folhetim em verso serve-se deles
freqiientemente. Ocorre aqui 0 mesmo fenémeno: a funcio do pas-
tiche tornou-se auxiliar, serve para ligar os fatos extraliteririos
3 série literaria.

Se os procedimentos do romance de aventuras desgastam-se,
a fibula toma na obra funcdes diferentes daquelas que teria se es-
ses procedimentos ndo fossem usados no sistema literario. A fa-
bula pode ser apenas uma motivagdo do estilo ou um procedimento
para expor eerto material,

A grosso modo, as descrigdes da matureza Nos romances anti-
gos que seriamos tentados a reduzir, do ponto de vista de um cer-
to sistema literario, a uma fungfo auxiliar, de jungdo ou de di-
minuicdio da acfo (e entfio a quase rejeitia-las), deveriam, do ponto
de vista de um outro sistema literario, ser consideradas como ele-
mento principal e dominante pelo qual pode ocorrer que a fabula
seja apenas motivagio, pretexto para acumular as ‘‘descrigdes estd-
ticas’’.

5 — O problema mais dificil e o menos estudado, o problema
dos géneros literdrios, resolve-se da mesma forma. O romance pa-
rece-nos ser um género homogéneo, que se desenvolve de maneira
exclusivamente auténoma através dos séculos. Na realidade, nio
& um género constante, mas variivel, e seu material lingiiistico,
extraliterario, assim como a maneira de introduzi-lo na literatura,
variam de um sistema literdrio para outro. Os préprios tragos do
género evoluem. No sistema das décadas de 20 a 40, os géneros do
‘“‘relato’’, da ‘‘novela’’ definiram-se por tragos diferentes dos nos-
sos, como se evidencia por seus préprios nomes4, Somos inclinados

4 Cf. o uso da palavra crelator em 1825 em «Moskovsky Telegraf»
num artigo sobre Eugénio Omeguin: «HaverA um poeta ou mesmo um
prosador que temha por objetivo de uma obra o relato, isto &, a inter-
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a nomear os géneros segundo os {ru¢os secunddrios, a grosso modo
segundo as dimensdes. As designagdes relato, novela, romance cdr-
respondem para nés a um certo niimero de folhas imprimidas. Tsso
niio prova o eariter ‘‘automatizado’” dos géneros em nosso sistema
literdrio; é neceessirio primeiramente que definamos os géneros
juntamente com os outros tracos especificos ao mnosso sistema. As
dimensdes do objeto, a superficic escrita nfio siio indiferentes. Nio
estamos no estado de definir o género de uma obra isolada do sis-
tema, pois o que chamamos ‘‘ode’ na déeada de 20 do séeulo XX
on mesmo no tempo de Fet, foi chamado «ode» no tempo de Lomo-
nossov, mas devido a outros tracos caraeteristicos.

»

Coneluamos entdo: o estudo dos géneros é impossivel fora do
sistema no qual e com o qual eles se correlacionam, O romanee his-

pretacio do poema? Em Tristram Shandy, onde evidentemente tudo é
incluido no relato, este nfio 8 um fim em si mesmo». (Mosk. Tel, 1825,
n.® 15, suplementc especial, p. 5) Aqui a palavra relato aproxima.se
visivelmente do nosso termo «narracio diretas. Essa terminologia néo é
ocasional e existe h4 longo tempo. Cf. a defini¢io de géneros de Druji-
nine em 1849: «O préprio autor (Zagoskine) chamou <relatos, a essa
obra (Os russos mo comeco do século XVIII)}; na lista de matérias, &
designada como romance; mas no momento é dificil defini-la com maisg
precisfio, pois a obra ainda ndo foi acabada... A meu modo, néo é um
relato, nem um romance, Ndo é um romance porque a exposi¢cio nio
procede do autor ou de um outro personagem, mas, pelo contrario, ela
é «dramatizaday (ou melhor, «dialogada’) de tal maneira que as cenas
e as conversacbes se substituem sem parar; enfim, a narragio ocupa a
menor parte, Nio é um romance, porque esse termo implica numa cria-
¢io poética, numa representacio artistica dos caracteres e das situa.
¢des... Chamé-la-ei <romance> porque representa todas as pretensbes»
(Drujinine, t. 6, p. 41, Cartas de um assinante de outra cidade). Aqui é
colocado outro problema interessante.

Em épocas diferentes, em literaturas nacionais diferentes, notamos
um tipo de «relato» onde as primeiras linhas introduzem um narrador;
a seguir, ele ndo participa do assunto, mas é quem dirige o relato (Mau-
passant, Turgueniev). B gificil explicar a fungio desse narrador no
assunto. Se suprimirmos as primeiras linhas que o apresentam, o as-
sunto ndo sofrerd mudanga. (O inicio padrdo habitual dessas narragoes
é: «N. N. acendeu o seu cigarro e comegou o relato».) Creio que hi
aqui um fendmeno relevante do género, e ndo do assunto. A presenga
do «narradors é uma etiqueta destinada a assinalar o género <relato»
num certo sistema literirio.

Hsse sinal indica a estabilidade do género com o qual o autor pde
sua obra em correlagido. Por isso, o narrador aqui nmfo é mais do que
um rudimento do género antigo. Nesse momento, a «narragio direta»
pode aparecer em Leskov. No inicio ela fol condiclonada pela <¢orienta-
¢do» a um género antigo, utilizada como meio de «ressurreigio», de
remodelamento do antigo género; somente mais tarde é que ele ultra-
passou & funcfo determinada pelo género. Esse problema necessita na.
turalmente de um estudo especial.
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{6rico de Tolstoi correlaciona-se néo com o romance histérico de
Zagogkine, mas com a prosa que lhe é contemporéinea.

6 — Estritamente falando, nfio consideramos jamais os fend-
menos literadrios fora de suas correlagdes. Tomemos como exemplo
o problema da prosa e da poesia. Subentendemos que a prosa métri-
ca permanece prosa e que o verso livre, privado de metro, permane-
ce poesia sem nos darmos conta de que, para certos sistemas lite-
rérios, encontraremos dificuldades considerdveis. Isso acontece por-
que a prosa e a poesia correlacionam-se. Existe uma fungéo comum
da prosa e do verso (cf. a relagdo no desenvolvimento da prosa e
do verso, sua correlagio estabelecida por B. Eikhenbaum). Num
certo sistema literario, & o elemento formal do metro que sustenta
a funcio do verso,

Porém a prosa sofre modificagdes, evolui e, a0 mesmo tempo, o
verso evolui. As modificagies de um tipo, correlacionadas com ou-
tro, ocasionam, ou antes, sio ligadas &s modificagbes desse outro
tipo. Surge uma prosa métrica (a de Andrei Bieli). Ao mesmo tem-

po, & funciio do verso é transferida para. outros tragos do verso, na -

maior parte secunddrios, derivados, ou seja, para o ritmo que de-
limita as unidades a uma sintaxe e a um léxico particulares. A
funefio da prosa em relagiio ao verso subsiste, mas os elementos for-
mais que a designam mudam.

A evolugio ulterior das formas pode ou aplicar a funcgio do
verso & prosa durante séculos e a modificar em outros tragos ou
transgredir, diminuir sua importéncia. Do mesmo modo que a li-
teratura contemporinea niio d4 nenhuma importéneia & correlagéo
dos géneros (segundo os tracos secundérios), poderd surgir uma
época onde serd indiferente que se esereva em verso ou em prosa.

7 — A relacio evolutiva entre a funciio e o elemento formal
representa um problema totalmente inexplorado. Dei um exemplo
do caso em que a evolucdo da forma ocasiona a evolucéio da funcdo.
Podemos encontrar numerosos exemplos onde uma forma, tendo
uma funcio indeterminada, apodera-se de uma outra funcéo e a
determina. H4 também exemplos de outro tipo: a fungéio busca sua
forma.

Dou um exemplo onde os dois casos combinam-se.

Na década de 20, a corrente literiria dos arcaizantes moderni-
va uma poesia épica onde 8 fungdo &, por sua vez, cultivada e po-
pular. A correlagio da literatura com a série social ocasiona um
prolongamentn da obra. Mas os elementos formais nfio se encontram
af, a ‘““demanda’ da série social nio equivale & ‘‘demanda’’ literé-
ria e esta fica sem resposta. Buscam-se elementos formais. Em 1824,
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Katenine propde a oitava como elemento formal da epopéia poé-
tica. O ardor das discussdes sobre a oitava, aparentemente inocen-
te, corresponde ao trfigico orfanato de uma func@o sem forma. A
poesia épica dos arcaizantes nfio luecron nada. Seis anos mais tar-
de, a mesma forma é utilizada por Chevirev e Pushkin com outra
funedo: transformar, utilizando o jambo tetrapédico, toda a poesia
épiea e criar uma nova épica ‘‘vulgar’’ (e nfio ‘‘cultivada’’), pro-
saica (A pequena casa de Holomna).

A relagio entre a funcfio e a forma ndo é arbitraria. Nio é
por acaso que o léxico de um certo tipo combina-se primeiramente
em Katenine com um certo metro, e vinte, trinta anos mais tarde
com o mesmo metro, em Nekrassov, que provavelmente ndo tomou
nenhuma idéia de Katenine.

A variabilidade da funcio de tal ou qual elemento formal, a
aparicido de tal ou qual funefo num elemento formal, sua associa-
¢do com uma funcio sdo problemas importantes de evolugio literéria,
problemas que, no instante, nfio trataremos de resolver nem de
estudar.

Direi somente que todo o problema da literatura enquanto sé-
rie, enquanto sistema, depende de estudos futuros sobre esse as-
sunto.

8 — Temos uma imagem nfo totalmente correta sobre a ma-
neira como os fendmenos literdrios se correlacionam: cremos que &
obra se introduz num sistema literdrio sinerdnico e obtém uma fun-
cdo. A nogio de um sistema sinerdnico em perpétua evolucéo é eon-
traditéria. O sistema da série literdria é antes de tudo um siste-
ma das funcdes da série literaria, a qual estd em constante corre-
laclio com as outras séries. A série muda de componentes, mas a di-
ferenciacio das atividades humanas permanece. A evoluedo litera-
ria, assim como a evolucio das outras séries eunlturais, nio coin-
cide nem em seu ritmo nem em seu carater (devido & matureza espe-
cifica do material gue maneja) com as séries que lhe sdo correla-
tivas. A evoluciio da funciio construtiva intervém rapidamente, a
da funcio literdria produz-se de uma época a outra, a das fungoes
de toda a série literiria, relacionada com as outras séries, exige
séculos.

9 — Convindo-se que o sistema nio é uma cooperacdo funda-
da sobre a igualdade de todos os elementos, mas que supde a van-
guarda de um grupo de elementos (‘‘dominante’’) e a deformagdo
dos outros, a obra entra na literatura e adquire sua funcéo literéria
gracas a essa dominante,
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Em conseqiiénecia, devemos relacionar os versos, segundo so-
mente algumas de suas particularidades, & série poética e nfo &
gérie prosaica. O mesmo ocorre com a correlacdo dos géneros. Atual-
mente é a extensfio de uma obra, a exposicio de seu assunto que a
fazem relacionar-se ao género romanesco; antigamente era a pre-
senca na obra de uma intriga amorosa o que deeidia.

Deparamo-nos aqui com outro fato interessante do ponto de
vista da evoluc@io. Correlacionamos uma obra com tal série literiria
para medir a separagfio que existe entre ela e a mesma série litera-
ria a que pertence. Por exemplo, determinar o género dos poemas
de Pushkin era um problema extremamente agudo para os criticos
da déeada de vinte; isso porque o género de Pushkin era uma combi-
naciio mista e nova para a qual nio se dispunha de ‘‘designacéo’’.
Quanto mais a separacio de tal ou qual série literiria é nitida,
mais o sistema do qual nos separamos & colocado em evidéncia.
Assim, o verso livre acentuou o cardter poético dos tragos exira-
métricos e o romance de Sterne acentua o cariter romanesco dos
tracos que ndo concernem & fibula (Chklovski). Analogia lingiifsti-
ca: ‘‘Porque a base sofre variagdes somos obrigados a lhe outorgar
o maximo de expressividade e a extrai-la do entrelagcamento de pre-
fixos, que sio invariaveis’’. (Vendryes.)

10 — Em que consiste a correlacio da literatura com as séries
vizinhas ¢

Quais sdo essas séries vizinhas?

Temos todos uma resposta pronta: a vida social.

Mas para resolver a questio da correlaciio das séries literarias
com a vida social, devemos colocar outra pergunta: como e alravés
de que a vida social se eorrelaciona com a literatura? A vida social
tem muitos componentes com muitas faces, e apenas a funcio de
guas faces & especifica para ela. A vida social correlaciona-se com a
Literature antes de tudo por seuw aspecto wverbal. O mesmo ocorre
com as séries literarias eorrelacionadas com a vida social. Essa cor-
relacio entre a série literdria e a social se estabelece através da
atividade lingiiistice, a literatura tem uma fungidoe verbal em rela-
cio 4 vida soeial.

Temos a palavra ‘‘orientacdo’’. Significa mais ou menos: “‘in-
tencio criadora do autor’’. Pode acontecer, entretanto, que as in-
tencdes sejam boas, mas suas realizacdes se evidenciem mis. Acres-
centemos que a intencZo do autor possa ser apenas um fermento. Pa-
ra manejar um material especificamente literario, o autor submete-
se a ele e afasta-se dessa forma de sua intenciio. Assim A desgra-
¢a de ter muito espirito (QGriboiedov) deveria ter sido ‘‘cnltivada’,
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“‘grande’’ (segundo a terminologia do autor, que difere dn nown),
masg temos uma comédia-panfleto politica no estilo “‘arveaizante'’,
Eugénio Oneguin originalmente deveria ser um ‘‘poema saliviea’
no qual o autor ‘‘desearregaria sua bilis’’. Mas, enquanto triaballin
va sobre o quarto capitulo, Pushkin ji eserevia: ““H onde se phagon
entdo minha satira? Nada se delineia em Eugénio Oneguin'',

A funeio construtiva, a correlaciio dos elementos no inferior
da obra reduzem ‘‘a intencio do autor’’, tornande-se apenay mero
fermento. A ‘‘liberdade de criacdo’ parece ser um slogan otimis
ta, mas nio corresponde & realidade ¢ cede seu lugar a ‘‘necessidade
de eriacio’’. A funcdo literaria, a correlacio da obra com as afrien
literarias, conclui o processo de submisséo.

Apaguemos ‘da palavra ‘‘orientacio’’ toda a cor teleolégicn, fo
da a destinaciio e ‘‘intenciio’’. O que obtemos? A orientaciio du
obra (e da série) literdria serd sua funcho wverbal, sua correlaciio
com a vida soeial.

A ode de Lomonossov tem uma orientacio (funcio verbal) ora
térim. A palavra é escolhida para ser pronunciade. As associacOon
sociais mais frigeis sugerem-nos que essas palavras devam ser onun
ciadas numa grende sale, num paldcio. No tempo de Karamzine, n
ode & um género literario *‘desgastado’. A orientacfio, cuja gignifi
cacio estreitou-se, desapareceu: ela é utilizada por outras formay
relevantes da vida social. As odes de louvor e de todas as oulbras
espéeies tormaram-se versos enfiticos, nfo pertencentes senilo A
vida social. Nfo hi género literirio feito que possa substitui-los. 18
eis que os fenbmenos lingiiisticos da vidae soctal preenchem essa fun
cdo. A funcio e a orientaciio verbal buscam uma forma e a encon
tram, no easo do romance, o gracejo, na trova, a charada, ete. Aqui,
o momento da génese, ¢ presenca de tal ou qual forma lingilifsticn,
que antigamente sb relevavam da vida social, adquiriram sun sig
nificacfio evolutiva. Na época de Karamzine o saldo mundano re
presenta a série social vizinha desses fendmenos lingliisticos. Tato
da vida soecial, o saldo tornou-se entfo um fato literario. Asgsim,
atribuimos formas sociais & funcio literadria.

Do mesmo modo, uma semantica familiar, intima, ou de gru
po existe sempre, mas nio obtém funcfo literiaria a nfo ser duran
te certos periodos.

Produz-se o mesmo fendmeno quando se legitimam ecertos 2¢
sultados sobrevindos ocasionalmente em literatura; os esbogod don
versos de Pushkin e os rascunhos de seus planos ddo a versfio dell
nitiva de sua prose. Esse fendmeno nio é possivel a nio ser que u
série inteira evolua, e conseqiientemente sua orientagéo.
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A literatura contempordnea oferece-nos também um exemplo
do conflito de duas orientagdes: a poesia de Meetings representada
por versos de Maiakovski, (ode) opde-se & poesia ‘‘de cimara’’,
representada pelos romances de Essenine (elegia).

11 — A expansio inversa da literatura na vida social ineita-
nos a levar em conta igualmente a fung¢do verbal. A personalidade
literaria e o personagem de uma obra representam, em certas épocas,
a orientagiio verbal da literatura e, a partir dai, penetram na vida
soeial. A personalidade literdria de Byron, que o leitor deduz de
seus versos, é associada 4 dos herdis liricos e assim penetra na
vida social. A personalidade de Heine estd muito distanciada do
verdadeiro Heine. Em certas époeas, a biografia torna-se uma litera-
tura oral apéerifa. B um fenémeno legitimo condicionado pela fungio
de certo sistema literdrio na vida social (orientacfio verbal): assim
o mito criado em torno dos escritores tais como Pushkin, Tolstoi,
Blok, Maiakovski, Essenine pode ser oposto & ausénecia de perso-
nalidade mitica em Leskov, Turgueniev, Maikov, Fet, Gumilev, ete.;
esta auséncia se prende i falta de orientacio verbal de seu siste-
ma literario. A expansfio da literatura na vida soecial necessita na-
turalmente de eondigdes sociais particulares.

12 — Eisg a primeira funcdo soctal da literatura. Podemos es-
tabelecé-la, estudd-la unicamente a partir do estudo das séries vi-
zinhas, do exame das condi¢des imediatas e ndo a partir das séries
causais afastadas, ainda que importantes,

Ainda uma nota: a nogio de ‘‘orientagio’’ da funeio verbal rela-
ciona-se & série literdria ou ao sistema literario e nio & obra particu-
lar. Devemos relacionar a obra particular com a série literdria antes
de falar de sua orientagdo. A lei dos grandes niimeros néio se apli-
ca aos pequenos numeros. Se para cada livro e para cada autor
particular estabelecemos imediatamente as séries causais vizinhas,
estudamos ndo a evolugio do sistema literdrio mas sua modifieagio,
ndo as mudancas literirias em correlagcio com suas outras séries,
mas a deformacgfio produzida em literatura pelas séries vizinhas.
Esse problema pode igualmente ser objeto de estudo, mas de ountro
ponto de vista.

O estudo direto da psicologia do autor e o estabelecimento de
uma relacio de causalidade entre seu meio, sua vida, sua classe
social e suas obras é uma conduta particularmente incerta. A poe-
sia erética de Batiuchkov é o fruto de seu trabalho sobre a lingua
poética (cf. sen diseurso ‘‘Da influéneia da poesia ligeira sobre a
lingna’’) e Viazemski recusou-se ecom raziio a procurar a génese
dessa poesia na psicologia do antor. O poeta Polonski que nunca

Da Evolugio Literdria 117

foi um tedrico e que entretanto, poeta, entendia de sua especialida
de, escreve sobre Benediktov: ‘‘E bastante provivel que a naturezn
austera, as florestas, as pastagens... influenciaram a alma sen-
sivel de menino do futuro poeta, mas como? £ uma pergunta di-
ficil e ninguém saberd resolvé-la de maneira satisfatéria. A natu-
reza, que é a mesma para todos, niio tem aqui uma funciio prinei-
pal’’. Notamos com o artista mudangas que ndo podem explicar-se
por sua personalidade: as mudangas em Derjavine, em Nekrassov;
durante sua juventude, escreviam paralelamente & poesia ‘‘cultiva-
da’’, uma poesia ‘‘vulgar’’ e satiriea mas, em condicdes particula-
res, esses dois tipos de poesia confundem-se e proporcionam o nas-
cimento de novos fendmenos. Trata-se aqui de condigBes objetivas
e néo individuais e psiquicas: as funcdes da série literaria evoluf-
ram em relacfio as séries sociais vizinhas,

13 — Por isso devemos reconsiderar um dos problemas com-
plexos da evolugdo literdria, o problema da ‘‘influéneia’’. Existem
profundas influéncias pessoais, psicolégicas ou sociais que néio dei-
xam nenhum trago sobre o plano literdrio (Tchaadaev e Pushkin).
Hi influéneias que modificam as obras literdrias sem ter significa-
¢do evolutiva (Mikhailovski e Gleb Uspenski). Mas o caso mais no-
tavel é aquele cujos indices exteriores parecem testemunhar uma
influéneia gue verdadeiramente jamais existiu. Dei o exemplo de
Katenine e de Nekrassov. Esses exemplos podem ser multiplicados.
As tribos sul-americanas eriaram o mito de Prometeu sem serem in-
fluenciadas pela Antiguidade. Esses sio fatos de comnvergénecia, de
coincidéncia. Heses fatos sio de importéncia tal, que superam in-
teiramente a explicacfio psicolégica da influéneia. B a questdio ero-
nolégica: ‘‘Quem disse primeiro?’’ nio é essencial. O momento o
a direcdo da ‘‘influéneia’’ dependem inteiramente da existéneia de
certas condicles literirias, No caso das coincidéncias funcionais,
o artista influenciado pode encontrar na obra ‘‘imitada’’ elementos
formais que servem vara desenvolver e estabilizar a funcio. Se eg-
sa ‘‘influéneia’’ nfo existe, uma funcio aniloga pode, entretanto,
conduzir-nog aos elementos formais anélogos.

14 — Coloauemos a questio do termo principal do qual se
serve a histéria literfiria: o termo ‘‘tradicio’’. Se admitimos que
a evoluedo é uma mndanca da relacdo entre os termos do sistema,
quer dizer, uma transformacio das funcdes e elementos formais. a
evoluedo narece ser uma ‘‘substitnicio’” de sistemas. Egsas substi-
tuicfes tém, seeundo as évocas, um ritmo lento ou sofreado. e su-
pdem nio uma renovacio e uma sybstituicdo stbita e total dos ele-
mentos formais, mas a criagio de uma nova funcdo destes elementos
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formass. Por isso, a confrontagdo de tal fendémeno literario com
tal outro deve ser feita nfio somente segundo as formas, mas tam-
bém segundo as funges. Os fendmenos que parecem totalmente dife-
rentes e que pertencem a sistemas funcionais diferentes podem ser
andlogos em sua funcio e vice-versa. O problema tornou-se mais
obseuro, porque cada corrente literadria busea durante certo tem-
po pontos de apoio nos sistemas precedentes; é o que se pode cha-
mar de ‘‘tradicionalismo’’,

Assim, em Pushkin, as funcies da prosa sio talvez mais pré-
ximas daquelas de Tolstoi, enquanto que as funecdes de seus ver-
sos diferem dos epigonos da década de 30 e de Maikov.

15 — Em resumo: o estudo da evolugfio literdria nio é pos-
sivel a néio ser que a consideremos ecomo uma série, um sistema to-
mado em correlagio com outras séries ou sistemas e condicionada
por eles. O exame deve ir da funcfo construtiva & funcfo literaria,
da funcdo literiria & funcfio verbal. Deve esclarecer a interacdo
evolutiva das funcdes e das formas. O estudo evolutivo deve ir da
série literdria as séries correlativas vizinhas e nfio as séries mais
distantes, mesmo que elas sejam principais. O estudo da evoluedo
literdria nio rejeita a significacio dominante dos prineipais fato-
res sociais; pelo contririo, é somente neste gquadro que a signifi-
cagdo pode ser esclarecida em sua totalidade; o estabelecimento di-
reto de uma influéneia dos prineipais fatores sociais substitui o
estudo da modificacio das obras literirias e de sua deformacio
pelo estudo da evolucio literaria.
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