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LA PIEZA BREVE DEL TEATRO ARGENTINO

1890-1930

Origenes de la zarzuela

Antes de que los Podesta se dedicaran a representar a los
autores nacionales del género chico, existian piezas en un acto
que intentaban  competir con lag obras breves del teatro espa-
fiol. Entre eflas, encontramos una serie de piezas que podria-
mos denominar zarzuelas criollas. Pero antes de entrar en ma-
teria serd necesario explicar brevemente el origen y evolucién
de una forma teatral que hacia fines del siglo XIX y gracias a
la importacién realizada por las compaifiias. espaiiolas, tenia
tanto éxito en el Rio de la Plata.

La zarzuela popular espaiiola?

Fue inaugurada por Ramén de la Cruz en 1768, con Las
segadoras de Vallecas. De esta manera, la zarzuela de costum-
bres espafiolas adquiere un sello popular, al definirse como
reaccién contra la moda extranjerizante que imperaba en la
corte, Pero hacia fines de este siglo, y quizd a causa de la
competencia de otras formas musicales del género chico espa-
fiol como la tonadilla, la zarzuela popular espafiola desaparece
de los escenarios madrilefios.? Si bien durante la tercera década
del siglo XIX se componen obras con miisica y letra semejantes
a las zarzuelas de costumbres populares, el término zarzuela
apenas vuelve a aplicarse a La novia y el concierto (1839),
denominada comedia-zarzuela, con letra de Bretén de los He-
rreros. El hecho de que la empresa del teatro que la ofrecié
se viera en la necesidad de advertir al péblico que todas las
canciones incluidas formaban parte de la intriga, a diferencia
del vodevil francés, explica que el término zarzuela careciera
en ese momento de contenido especifico, pues desde hacia mucho
tiempo la denominacién no se aplicaba a obras de esta cate-
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sin mayor trascendencia. En el otro extremo de esta serie, Ga-
chos y Galeras se distingue por la cotidianeidad de situaciones
y personajes que encarnan una rivalidad a la que ya alude el
titulo: el gacho, sombrero humilde, contra la galerq, accesorio
refinado.

A -pesar de la abundancia de personajes, los protagonis-
tas de las intrigas —siempre lineales—, son escasos; los abso-
lutamente imprescindibles para el desarrollo de la historia.
Ninguno de estos protagonistas ha recibido un tratamiento
elaborado: no ofrecen contradicciones y se limitan a dejarse
manejar por el autor que, por supuesto, persigue como fin
primordial la diversién y el especticulo. En la zarzuela criolla,
los abnegados no vacilaran en sacrificarse —Bravucho—, los
ridiculos seran siempre objeto de burla —el cura Benvenutto en
Amor y lucha, el gallego José en La guardia nocional—, y los
estafadores persistiran en cometer fechorias a costa de la in-
genuidad ajena —Gachos y Galéras—. Pero mas que los pro-
tagonistas de la intriga —a quienes llamaremos tipos—, inte-
resan en varias de estas obras las figuras y los comodines.
Estos personajes secundarios muestran cémo los autores pier-
den e] miedo y brindan diferencias béisicas con respeeto a la
zarzuela espafiola de costumbres, Los cocheros agudos en sus
criticas y los borrachines simpéaticos —Gachos y Galeras—,
junto. con los inmigrantes pintorescos, italianos y espaiioles
—Amor y claustro, Amor y lucha—, y los valientes militares
criollos —Amor y lucha, Bravucho—, van conformando una
atmésfera particular, que contribuye a distanciar paulatina-
mente la zarzuela criolla de su modelo espaiiol.

S Dentro de esta atmésfera particular, se mueven los prime-

[ ros inmigrantes que se asoman al tablado del género chico. La
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zarzuela criolla les dispensa el mismo tratamiento, que anos
antes habian conocido en el circo de los Podesta con el Juan
Moreira. Ya no se trata sélo de italianos cocoliches, sino que
se han agregado también loy gallegos, desempefiando papeles
de criados —José en La guardia nacional -—o pequeios comer-
ciantes —Manuel en Gachos y Galeras—. A pesar de la sotana,
Benvenutto en Amor y lucha, sigue siendo el Cocoliche del Juan
Moreirae, ridiculo en sus pretensiones de coraje: “; Yo cobarde?
Escuchame signor capitano. Cuando il vende di setembre, los
enemigos de la Santa Madre Eclesia cun Garibalde a la cabeza
entraban a Roma por la porta Pia... e Garibalde tucaba la

curneta. .. io, fo, il padre Benvenutto hacia la resistencia en il -

&m&omso. .. Yo vigilaba la bodega, porque era el mayordome
di Su Santidad. Dame in altra copita, Custodio”.t Gallegos e ita-

— : : - . .
~lianos son las figuras que se hacen cargo, invariablemente, de

/

la vmﬁm cémica. Dentro del grupo de figuras que son propias
[ peculiares del ambiente en que se desarrolla la intriga, en-
secontramos también a los paisanos de Amor y lucha y a los de
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Gachos y Galeras. Al revés de lo que ocurre con los inmigran-
tes, o:wﬂv&o —Amor y lucha— y Rosarlo .Iog.wmm Y mﬁ.amm
ras— son utilizados para exaltar los valores tradicionales: m.
patriotismo sentimental y la integridad de la gente de campo:
“Somos, capitdn, un pueblo / que 5o.mmama$ malas pulgas, /
con un caracter de acero, / con patriotismo en el m_Em._ / Y cuan-
do llegue el momento / hemos de dar.todo, todo, todo! / El ran-
cho, el hijo, el pellejo, / que antes que perder la honra / me
han de arrancar el cuero”.’ “Nosotros vamos Hx.w_ campo / que
esa ropa no te sienta. / Vamos alla ande A...m.ﬁ...\nu% / entre el
pasto y las haciendas [ A respirar... a vivir... /y a mwumnw
der que no hay grandezas / como la honra y el trabajo, / ¥ €
carifio por su tierra.”®

Pero junto a estas figuras que demuestran que algo nuevo
ests ocurriendo sobre los escenarios portefios, nﬁﬁmﬁmnmﬂ“ to-
davia inmutables, las correspondientes a la Sm&n.uoﬁ zarzue-
lesca espafiola, Beatas, militares, pillos, _oonwmo?ﬁmm. siguen
desempefiando la funcién que les era habitual en .mp género &.:wb
espafiol: las beatas babearén crucifijos, los E;pgwwm.ﬁmumm.umu
por el honor de su patria en peligro, los pillos mmn.%u. wa.vaoom
y los borrachines se encargaram, con sus cabriolas ¥ Ew:wﬁmm_
de otorgar peso al espectdculo. En cuanto a los comodines, in-
variablemente integraran el coro: como en la zarzuela espaiiola
de costumbres, aparecen sélo en funcién de los cantables. mm.ﬂcm
cantables del coro, canalizan los diversos objetivos secundarios,
que el autor quiere alcanzar mas alld del puro mmwmnﬁa&o“ en
Amor y lucha, Gachos y Galeras y La guardic sasgpf se pone
en boca del coro lo que no se puede expresar en términos tea-
trales. Como en la zarzuela espafiola de costumbres, en las .oSﬂm
de Soria y Trejo, los coros exaltan o comentan, En cambio, en
Gachos y Galeras, de Maria los particulariza al punto de &E..
carlos en un sector social determinado, por medio de la activi-
dad que ejercen cocheros y vendedores ambulantes. Desde esta
particularizacién, el autor critica: “El que més o el que me-
nos / de estos mamates /[ ya nos tiene a calotes [ crucifi-
caos... / De diez coches que ocupan, / es a la fija, \.ﬁmmmz
nueve cocheros / mas que amuraos! Ansi son mm§. jailaifes .\
raya al medio en los peinaos, / puras levas y bombillas / v vi-
viendo siempre al fiao!” 7 Gracias a de Maria, el coro de la zar-
zuela criolla adquiers una dimensién ausente en las obras del
género chico espafiol. Al mismo tiempo es posible rastrear los
coros de la zarzuela espafiola en Bravucho, Amor y claustro
y la misma Gachos y Galeras: se limitan a ambientar, En cuan-
to a la obra de de Maria, su otra peculiaridad con respecto
a los comodines reside en que éstos tienen escenas mﬁmmamm
a su cargo y, adem4s, si resultan nuevos para el escenario no
lo son para el piblico: se trata de integrantes del sector popu-
lar del conglomerado urbano; obreros y vigilantes criollos dan
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ESTRUCTURA
EXTERNA

Zona urbana y rural.
Equilibrio de prosa y
verso,
Preponderancia del
didlogo sobre los can-
tables.

Desaparicién del bai-
le como nicleo del en-

VISI6N DE
MUNDO

Sectores sociales: apa-
ricién de la pequefia
burguesia,
Funciones Piblicas:
Trabajo: relevante.
Exaltacién de ~Nm.mwa-
mas de vida auténti-
cas en contraposicion

ESTRUCTURA
INTERNA

Inexistencia de intri-
gas secundarias.
Lapso breve e impre-
ciso.

Aparicién de figuras
que crean una atmés-
fera local.-.

Habla del Uwﬂmso de

tretenimiento. con las artificiosas la campafia bonaeren-
(campo vs. ciudad). se: jerga italo‘criolla.
Objetivo:_autoafirma- (\\
cion de la maciona- i
lidad.

Intencionalidad: entretenimiento basado en el especticulo
—misica, canto, escenografia—, que tiende a difundir nor-
mas que vinculan al escenario con el espectador y a los espec-
tadores entre si.

Significacién y resultado: entretenimiento caracterizado por
— especticulo colorido; ,

— conflicto sentimental con final feliz;

— difusiéon de normas,

Conclusién: obra de evasién impregnada de sentimentalis-
mo difusoante la cual el espectador, si bien no deja de ser una
simple conciencia receptora, adhiere afectivamente a lo propues-
to desde el mmnmzmao. La consigna es entretener,

Origenes del sainete lirico

No es posible hablar del sainete lirico local sin remitirse a
su homénimo espafiol. El sainete lirico espafiol no adquiere una
forma definida hasta el siglo XIX; sin embargo, su germen se
encontraba de alguna manera disperso en varias manifestacio-
nes del génerp chico espafiol, en apariencia disimiles. Como
jocurre siempre en los estratos populares de cualquier sociedad,
el pueblo espafiol necesitd expresarse teatralmente de manera
primitiva en sus comienzos, valiéndose del baile, la musica, el
canto y la mimica; muy pronto se agregaron mondlogos o dia-
logos. De este entrecruzamiento surgié el llamado baile entre-
mesado. Al llegar el siglo XVII, los cantables y la misica de este
baile entremesado habian encontrado nuevas formas de expre-
sién teatral, En primer término, tenemos la jdcara:'° cantables
interpretados generalmente por actrices, que comentan aspec-
tos de la vida picaresca; lograron un éxito tan grande, que se
les dio mayor amplitud hasta llegar a las jdcaras dialogadas,
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entremesadas y bailadas, en las que encontramos dislogos, mi-
sica y baile, ademas de una intriga rudimentaria,®?

Independientemente de la jacara, la musica, el canto y el
baile nunca desaparecieron por completo del tablado popular
espafiol: al final de las representaciones de ciertas comedias se
realizaba un fin de fiesta —en ocasiones, especialmente escrito
para 1a pieza a representarse—, en el que todos los integrantes
de la compaififa hacian gala de sus habilidades como cantantes
y bailarines. Aglutinando las formas mencionadas, aparece la
folla, antecedente inmediato de la reviste teatral, que acaba por |
desalojar a la comedia, base del espectdculo. El publico espafiol |
llegé a gustar tanto de las expresiones congideradas subalter- |
nas, que se organizaron funciones en las que se ofrecia una su-
ma de jécaras, relaciones dialogadas, bailes, musica, canto, es
decir, una foila. En el caso de que en un mismo espectéculo se -,
brindaran comedias de tres actos, aderezadas con las expresio-

- nes que conforman la folla, las funciones principales se organi-

zaban de esta manera: 1) se cantaba un tono o copla popular; .\_
2) luego seguia la loa; 3) después de la primera jornada de la
obra, el entremés; 4) luego de la jornada segunda, el baile; 5)

a continuacion de la tercera, el fin de fiesta o la mojiganga.

Emmﬂoxﬁ:mo_,uumuamm:mm#cwowimwmmvmmoumu woaoM
su apogeo; dos nuevas formas se han encargado de sintetizar
los elementos de mayor atraccién que poseian las producciones
del género chico hasta ese momento: el sainete y la tonadilla
escénica. Si bien ambos estdn relacionados con el sainete lirico
espafiol, porque manifiestan una cierta predileccién por el cos-
tumbrismo, la que tiene mayor importancia para dilucidar Ia
aparicién del sainete lirico, es la tonadiila. A lo ya expresado
en nota (2), agregaremos aqui que, en sus afios de madurez y
a partir de 1750, en la tonadilla el argumento es un pretexto
para llevar al escenario canto, miisica, baile, comicidad verbal
y de situaciones; llega a convertirse en sinénimo de folla a raiz
de la variedad y cantidad de sus cuadros, especialmente la lla-
mada tonadille de pasos, donde no existe una concepcién uni-
taria de la obra. En cambio, en las tonadillas extensas'® se des-
arrolla un argumento en funcién del cual, los actores encarnan
tipos populares espafioles, De éstos, majos y abates se explota-
ron a tal punto que, dentro de la misma tonadilla, los autores
encontraron ocasién de burlarse de lo que se dio en llamar el
majismo v el abatismo. Hasta Ramén de la Cruz escribié sus
tonadillas. Pero, en la primera mitad del siglo XIX, la tonadilla
pierde su caricter eminentemente popular y espafiol, En el as-
pecto técnico, la musica espafiola es reemplazada por melodias
italianizantes y, por otra parte, la frescura del comienzo deja
paso a la reflexién conceptual y a la moraleja, Evidentemente,
va ha perdido su objetivo inicial: presentar tipos populares es-
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El sainete lirico criollo

También en torno de un conflicto amoroso y como el espa-
fiol teniendo el objetivo del entretenimiento-especticulo, el sai-
nete lirico criollo se diferencia, sin embargo, por personajes
que viven el clasico tridngulo pero en ambientes propios de la
realidad portefia. A pesar de ello, no hay que pensar que los
limites son tajantes, ya que una obra como La gente del barrio
(?) de Agustin Fontanella (1875-1944), si el autor no indicara
en acotacién que la intriga se desarrolla en San Fernando, se
podria suponer que ambientes y personajes pertenecen a la rea-
lidad espafiola. Ademas, encontramos en Fumadas (1902) de
Enrique Buttaro (1882-1904), una aproximacion superficial a
personajes y ambientes locales, acercamiento que el autor da
s6lo mediante la utilizacién de ciertos modismos y deformacio-
nes fonéticas, ademis de cantables pampeanos. Esos modismos
y deformaciones fonéticas no implican la expresién de una visién
del mundo distinta de la espafiola, desde el momento que el apa-
rato conceptual del lenguaje permanece inmutable. En cuanto a
los cantables pampeanos cumplen la misma funcién de los espa-
fioles, y a veces son directamente espafioles: “Sufre corazén /
pero no te inclines / a la compasién. / Apura tus lagrimas, / re-
frena tus vértigos, / olvida tus lagrimas, / pobre corazén”.**

Fumadas no es un caso aislado; en la misma situacién se
encuentran obras tales como Abajo la careta (1902) del mismo
Buttaro, Asi terming la fiesta (1920) y El patio de Don Simén
(1908) de Carlos Mauricio Pacheco (1881-1923), Los gitanos
(1910) de Alberto Novién (1881-1937), La coyunda (1917) de
Carlos de Paoli (1886-1953), vy Gabino el Mayoral (1898) de
Enrique Garcia Velloso (1880-1938). En estas obras, no existen
componentes ambijentales como para crear una atmoésfera cir-
cunscripta a una determinada realidad. Veamos: los conventillos
de Fumadas, Abajo lo careta, El patio de Don Simén, La co-
yunda, Gabino el Mayoral, no se diferencian en absoluto de las
casas de vecindad que comenzaron a aparecer en los escenarios
madrilefios durante el siglo XvilI; es verdad que los autores
cumplen con las exigencias minimas: mayoral de tranvias a
caballo, inmigrantes gallegos y napolitanos, judios encargados
de conventillo, alglin tango, consiguiente retahila de lunfar-
dismos y jergas de toda laya; o bien, la cuota pintoresca nece-
saria para que el auditorio se retire satisfecho del teatro. Pero
debajo de esa membrana de localismo superficial, asoman la
verbena, el chulo con su maja, los gallegos brutos y el chotis.

~—Estos elementos exteriores del teatro popular espafiol estaban
muy bien sobre los estenarios madrilefios, ya que encarnan de
manera estilizada o Ho, a las clases populares madrilefias.” Aqui
no ocurre lo mismo, Si el chulo se transforma en compadrito
v la maja en paica, si el chotis v la casa de vecindad en tango
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y conventillo; estos equivalentes portefios no son trasladados
al escenario en su interioridad, disfraz de personaje y cascara
ambiental se complementan para que el escenario-se convierta
en un desfile de muecas y gestos vacios; inclusive, como ocurre
en Ast termino la fiesta, la intriga se inicia y culmina en An-
dalucia y, para- més-datos, en un colmao. Tampoco son desecha- JJH
bles los grupos mx@ﬁnwmw asi lo demuestran Novién en Los gita- |
nos que, segin\el_mismo autor “hablan un turco de utileria”.’s —
En un tercer grupo, siempre dentro del sainete lirico crio-
llo, encontramos obras tales como FEl testamento olégrafo
(1895) de Nemesio Trejo, Chimango (1209) y Bachicha (1907)
de Agustin Fontanella, Un inglés en la Argentina (1918) de
Eugenio Gerardo Lépez (1874-1954), El caburé (1911) y La
sefiora Caburesa (1920) de Roberto Lino Cayol (1887-1927).
Lo que se advierte en primer término es un interés por preci-
sar con exactitud la ubicacién geogrifica de los ambientes:
Tandil (El testamento -olégrafo), Adrogué —Hotel Las deli-
cias— (El caburé, La sefiora Caburesa), Palermo (Bachicha);
no se trata, como en La gente del barrio o Gabino el Mayoral,
de una mera acotacién escénica, o de un simple telén de fondo;
los personajes estidn fusionados con el ambiente, no son inter-
cambiables, Los distinguidos huéspedes del Hotel Las Delicias
—lugar de reunién de aristocriticas familias portefias a co-
mienzos del siglo—, no puéden vivir la intriga de El caburé y
La sefiora: Caburesa en otro habitat, y al propio tiempo las
figuras de dichas obras no son ya disfraces sino personajes
con una problemaética especifica: la gente de clase alta del mo-
mento. En cuanto a los paisanos de la estancia de Pambaso en
E'l testamento olégrafo, son habitantes de la provincia de Bue-
nos Aires que organizan una fiesta campera para los portefios
recién llegados. El cabaré de Un inglés en la Argentina, ofre-
ce al puablico la fauna caracteristica de ciertos lugares noctur-
nos, tal como los imaginaban autores y pudblico del momento,
Yy que luego aparecerian profusamente en el sainete criollo:
drogas, tango, guapos de pufio y cuchillo y mujeres explota-
das. No es necesario que el lugar esté claramente precisado; en
Q\&S@\:\Qo y Bachicha, lugares cotidianos como cafés, panade-
rias, librerias, sirven de marco a personajes que ya no se pueden
reemplazar por los del sainete lirico espaiiol. Nicanor, Chiman-
go, Joaquina, en Chimango, presentan las connotaciones del
criollo afincado en la zona del litoral; son despreocupados, ge-
:mwomom,.&omaom ¥ capaces de jugarse-por un amigo, En Bachi-
cha, el inmigrante integrado mais el malevo compadre se en-
cargan de crear la atmdsfera tipica del sainete lirico criollo,
por medio de un enfrentamiento que se acéntiia y concluye en
muerte. Sin embargo, todos estos-personajes pueden sufrir una
momenténea desorientacién, olvidando que se encuentran dentro
de una pieza local, Chimango y Joaquina cantan a dtio: “En el

7
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odio). Y ése es el ingenio de los poderosos: egoismo, anula-
cién de los que los rodean... Y si por ir al lado de hombre asi
he de ser siempre el postergado: a hacer mal, mucho mal, ya
que haciéndolo, es la Unica forma de que me vean los demas,
de sentirme yo mismo. Ya ven ustedes; que no soy yo quien
hago dafio con mi pequefiez, es él, don Ismael, con su propia
grandeza”.l®

Aunque estos personajes no estin elaborados en términos
teatrales sino teéricos, no hay dudas de que existe un intento
por exhibir las contradicciones internas del tipo, proceder que
de ninguna manera se hace evidente en e] sainete lirico es-

pafiol.

Esquema bésico de las innovaciones aportadas por el sainete
lirico criollo con respecto al sainete lirico espanol

ESTRUCTURA
EXTERNA

Zona urbana y rural.
Prosa y verso; predo-
minio de la prosa. Pre-
ponderancia de dialo-
gos sobre cantables,
que pueden 0 no estar
en funcién de la in-
triga.

Presentacién de si-
tuaciones limites que
pueden conducir a una
muerte: se introduce
el elemento, tragico.

o,
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VISI6N DE
MUNDO

Sectores sociales: se
agregan pequeiia bur;
guesia y clase alta. |
Clase media; a 10s
pretenciosos, ridiculos

o malvados se‘afaden

los depositarips de-1a
moral como . hacedo:
res del futuro. Peque-
fia burguesia: amplia
gama que va desde el
ridiculo hasta la rigi-
dez, s

Clase alta: frivola y
corruptora. -

Funciones pablicas;
exaltacién del trabajo.

Formas de vida-cen-.
tradas en la familia y-

basadas en el cumpli-
miento de rigidas nor-
mas morales. .
Objetivo: presenta-
cién de costumbres de
diversos grupos de la
sociedad local.

ESTRUCTURA
INTERNA

Intriga: se juegan si-
tuaciones gque no estén
en funcién del tridn-
gulo amoroso; tienden
a la creacién de una
atmésfera local y con-
temporanea.
Espacios: contiguos o
lejanos; predominan
estos 1ltimos.

Lapsos eldsticos e im-

* precisos.

Personajes: concep-
cién teérica méas ela-
borada de algunos ti-
pos no vertida en tér-
minos teatrales, —. _
Lenguaje: jergas uti-
lizadas’ también por
pequefia burguesia.

./vl'l.l\\

o

Intencionalidad: entretenimiento basado en el desarrollo
y desenlace de una intriga, que indefectiblemente incluye pin-
tura de costumbres. Existe un marcado didactismo morali-
zante. El especticulo —musica y cantables— se encuentra en
un segundo plano con respecto a la intriga.

Significacion y resultado: entretenimiento caracterizado
por

—una intriga compleja

—conflictos sentimentales con final feliz o no
—espectaculo colorido

—didactismo moralizante muy acentuado
—ambiente criollo local y contemporaneo
—difusion de normas,

—personajes teéricamente mas elaborados
—introduccién del elemento tragico.

Conclusién: obra de evasiéon impregnada de sentimenta-
lismo difuso, cuyo objetivo es esencialmente didéctico. Ante
este tipo de obras el espectador es una conciencia receptora,
que adhiere ticitamente a la escala de valores propuesta desde
el escenario. Consigna: mﬂnm*m,ﬂmw y moralizar.

Origenes del sainete espafol

A partir de log bailes entremesados, aquellos que incluian
monélogos y didlogos, pero cuyo nudcleo esencial estaba cons-_.
tituido por la musica y la mimica, surgieron, alrededor del
siglo XV, los entremeses.

El entremés se distingue por su caricter jocoso y burles™
co; de una intriga rudimentaria, en la que los personajes viven
situaciones cotidianas, evoluciona hasta presentar otras mas
complejas, con personajes que sufren modificaciones en el
transcurso de la intriga. En su apogeo —siglos XVI y XVII—,
se constituye como un juego mediante el cual se demuestra
que la realidad es mas compleja de lo que se puede percibir

por medio de los sentidos; dentro del escenario, las zonas de
apariencia y realidad no tienen limites precisos: el juego fluc-
tuante y ambiguo es exclusivo de los personajes y ajeno al
espectador; pero es éste el que tiene las claves de esos uni-
versos cerrados. Como ejemplo se puede citar La cueva de Sa-
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el sainete lirico contribuyeron también a la desaparicién casi
total de este tipo de obras. Pero en la segunda mitad del si-
glo X1X, cuando el alza de la zarzuela chica y del sainete lirico
decidié a los empresarios a organizar el teatro por horas, se
sigui6 recurriendo a estas piezas breves, esencialmente cos-
tumbristas, en las que el canto y el baile tenian muy poca
importancia. En 1890, funcionaban en Madrid once teatros
dedicados a representaciones del género chico: Apolo, Zarzuela,
Eslava, Novedades, Moderno, Cémico, Recoletos, Felipe, Ro-
mea, El Dorado, El Maravillas, Por lo tanto, es l6gico suponer
/ que el empresario, con e] afdn de llenar huecos entre zarzuela
g sainete lirico eché mano de obras breves costumbristas. No
ay que olvidar que entre 1880 y 1890 se escribieron en Es-
pafia 1.500 piezas breves: entre ellas se encuentran las que,
en modesta escala, intentan remedar el sainete de Ramén de
~la Cruz.®® Son estas producciones las que se enlazan con los
sainetes espafioles que se escribieron en la Argentina, después
de 1890. En realidad, el publico portefio que frecuentaba los
teatros de género chico, siempre gusté de obras de caracter
costumbrista, en las que el canto y el baile ocupaban un lugar
~ muy secundario. Desde la Colonia y hasta 1890, a pesar de
“_la discontinuidad y de la escasa documentacién, es posible ras-
trear cierta constante en este gusto del auditorio.?” Tampoco
__el piiblico de circo fue ajeno a esta predileceién, ya que en los
/" circos de primera y segunda parte se incluia, como nimero
final, la representacién de una pieza breve denominada sainete.
Las piezas que analizaremos estdn ligadas a la tradicion sai-
eteril rioplatense, en la medida en que son costumbristas,
pero nada mas: no se diferencian del sainete costumbrista
espafiol del siglo XIX, a pesar de haber sido escritas en el pais
por autores argentinos.

El sainete espaiiol producido en la Argentina

Roberto Cayol (1887-1927) pareceria ser el autor que
mas se sintié atraido por el sainete espafiol; escribié cuatro
piezas que siguen fielmente aquel modelo: El jardin de la vide
(1910), Calor de siesta (1911), El wltimo cartucho (1913) y
El camarin de Bermidez (1915), por medio de las cuales se
recrea el sainete espafiol de la segunda mitad del siglo XIX. Lo
que interesa en ellas es presentar formas de vida: Consuelo,
en 'Calor de siesta, se rebela contra la chatura pueblerina que
no le brinda la anhelada gama de festejantes, La monotonia
de la siesta de enero en un pueblo de provincia, se sugiere
mediante el eco de los sempiternos ronquidos del padre de la
protagonista, el canto monocorde de la cigarra y el incesante
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vaivén del abanico en la mano de Consuelo. Los personajes
de esta obra pueden existir en cualquier pueblito de campo:
un farmacéutico a quien se le nota la profesién, aunque no lo
diga; ha dejado de ser un hombre para ser un boticario. Una
muchacha con cara bonita y muchas ganas de tener novio. Un
barbero que hace malos versos. Y el clasico estudiante con
pretenciones donjuanescas. Gente de oficios respetables, en
reuniones también respetables. Es posible imaginarlos a todos
en una tertulia netamente espafiola. Aspiran a la mano de la
protagonista, quien elegird, por supuesto, al mas joven y aven-
turero: el estudiante. Mediante esta sencilla anécdota, el pi-
blico asiste a un desfile de tics adjudicados, por la narrativa
v el teatro espafioles, a la pequefia burguesia provinciana.

En Bl jardin de la vida, el qué dirdn —censor implacable
de una comunidad cerrada—, despierta la indignacién de una
joven viuda, que quiere vivir a pesar de los vigilantes ojos de
sus vecinos. Para lograrlo, toma actitudes que, al ser consi-
deradas excéntricas, resultan sospechosas. Pero finalmente
logra demostrar a sus vecinos, entre ellos un respetable cura,
que actitudes excéntricas y mala vida no son, por fuerza, sind-
nimos. Su contrafigura es Barbara, piadosa ama de llaves,
quien bajo una vida aparentemente ordenada, esconde una
buena dosis de hipocresia: es ella la de la mala vida.

El 4ltimo cartucho demuestra que es conveniente vivir con
los pies en la tierra cuando se tiene una familia que mante-
ner. Silverio Corchete suefia con figurar en el gran mundo
de las finanzas, sin advertir que carece de la astucia, habilidad
y oportunismo requeridos por semejante afdn. La modesta casa
de remates de don Corchete nunca podrid competir, como él
supone, con Guerrico y Williams. Sin embargo, la cotizacién
del délar estari visible sobre la pizarra de la vereda, porque
da tono. Cuando enfrenta las propias limitaciones —caso de
las damas que lo visitan en el dia del medio kilo para solicitar
su colaboracién en favor de los indigentes—, don Corchete se
desmaya para no reconocer publicamente que no estd en con-
diciones de afrontar el pedido. En este contexto de ambicio-
nes bursatiles, sobresalen una hija dactilégrafa, cuya virtud
peligra ante los avances de un no tan venerable anciano; una
esposa que insiste en el cambio de oficio —la cordura— y la
honra de su hija: “Hay algo que quiero més limpio que las
copias: el nombre”.2¢ Por supuesto, muy pronto don Corchete
comprobarid que sus suefios jamas podrin transformarse en
realidad; a punto de disparar el dltimo cartucho, Silverio na-
rra a sus hijos uno de sus acostumbrados fantaseos: “El hecho
es que se habia convertido mi establecimiento en ‘La Martona’
de los remates; se vendian las propiedades a tanto la docena,
como los huevos. Vuestra madre, que siempre ha tenido tan
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un proceso de depuracién —vocablos seleccionados y ritmo in-
terno de la prosa—, se estiliza hasta llegar a una neutralidad
lingiifstica propias de estas obras: “Jesus, qué dia! No corre
una gota de aire ni para remedio... Y para peor la cigarra
esa, que da mas calor con ese cantito que se trae. Si supiera
yo en qué rama se ha escondido, le arruinaba la serenata...
;Y el turco? ;Qué me dicen ustedes del turco? ;Pues no me
ha vendido una pantalla falsificada? {No echa fresco ni que le
pongan motor! ;Y dale! jVuelta a la musiquital... Es mi
padre que duerme, No he visto persona mis escandalosa para
dormir”.#* Contribuyen a la condensacién dramética, el espa-
cio tinico y el tiempo cronolégico. Se trata de un interjuego
entre didlogo, espacio y tiempo en funcién de la intriga mi-
nima: el espectador asiste a la representacién de vidas cuya
trayectoria es una suma de gestos repetidos.

En el panorama del sainete espafiol producido en la Ar-
gentina asoma una pieza tinica en el género chico: Los distrai-
dos o La torta de la novia (1903?) de Enrique Buttaro, en la
que cuatro personajes viven una situacién absurda. Como en
los primitivos onereel de las Keystone Comedies, los persona-
jes acuden a gestos de objetivo fallido para provocar la hila-
ridad del espectador: “Agarra 'la brocha y se da jabén. Acto
seguido, agarra un bizcocho, lo moja en el café, se lo lleva a
la boca y va a mojarlo otra vez, pero lo mete en la jabonera
y al llevdrselo a la boca hace un gesto de repugnancia y lo
arroja al suelo... Sigue afeitindose... Agarra la brocha, la

mete en la taza de café y se la lleva a la boca”.** Esta acota-

cién basta para ilustrar el juego de situaciones en que se basa
la comicidad de la obra. Si bien la intriga minima se empa-
renta con esos gestos cotidianos que realizan los personajes
del sainete espafiol en la Argentina, esta obra carece de critica
directa a formas de vida y se limita a mostrar gestos insélitos
de personajes mas o menos atolondrados. Ademés, el lenguaje
es coloquial urbano. Como Cayol en El camarin de Bermddez,
Buttaro se burla del dramén gauchesco: “Me he metido en un
laberinto del cual no sé cémo salir. Figurate vos que el gau-
cho viejo concibe la idea de asesinar al hijo del estanciero;
el hijo del estanciero -cree que asesinando al gaucho viejo se
podré casar con la viuda; ésta, que odia a su pretendiente,
intenta hacerlo asesinar por un peén de su casa, pero dicho
peén, que es observado por el primo del hijo del estanciero,
debe morir a manos de ese sefior, de manera que todos estin
animados por la idea del crimen”3% Esta obra —muy breve—
se complace en jugar con las ambivalencias: gestos y palabras
son interpretados de diferentes maneras y quizé el espectador
aprenda que la palabra coma puede querer significar otra cosa
que la palabra coma; el mismo significante tiene dos signifi-

cados que seran interpretados segun las necesidades del per-
sonaje. Para uno, serid el imperativo del verbo comer; para
otro, un signo de puntuacién. Lo que era engafio de los sen-
tidos en el entremés espafiol —engaiio que se daba especial-
mente en nivel visual—, se convierte en relatividad en nivel
conceptual, en el significante del signo. La ambivalencia se da
a partir de la percepcién auditiva. Lo cotidiano puede llegar a
ser compléjo: bastan dos personas para enriquecer un mismo
gesto. La excusa para la sucesién de gags es muy simple: un
pretencioso ha gastado lo tnico que tenia para obsequiar una
torta.a su novia, repitiendo un gesto dictado por las conven-
ciones sociales —el regalo de cumpleafios—. Lo que el sainete
espafiol escrito en la Argentina presenta como notas sobresa-
lientes —la condensacién dramitica y la elaboracién estiliza-
da—, alcanza en Los distraidos o La torta de la novia su ejem-
plo més acabado. La celeridad en la sucesion de acontecimien-
tos y el montaje que los coordina acerca la obra méis a un
guién cinematografico que a una pieza teatral.

Esquema basico de las innovaciones del sainete espafiol
producido en la Argentina ,

=

ESTRUCTURA VISION DE ESTRUCTURA
EXTERNA MUNDO INTERNA
Prosa. La pequefia burguesia Intriga simple que gi-

Cuadro unico.
Equilibrio entre comi-
cidad verbal y de si-
tuaciones.

es pretenciosa, medio-
cre y frustrada.
Formas de vida:
—exaltacién del hogar
centrado en la segu-
ridad que brinda un
oficio estable,
Objetivo: no-innovar.

ra en torno de la cri-
tica de.costumbres de
una peQuedia \burgue-
sia verosimil pero geo-
graficamente inubica-
U-m_ /. \__

Entre los—pefsonajes,
no 'existen los como-
dines, o 2
El lengugje arranca
del cologuial madrile-
fio pero alcanza neu-
tralidad lingiiistiea;
por lo tanto, las jer-
gas no se-utilizan, -~

Intencionalidad: entretenimiento basado en la presenta-
cién de costumbres ilustradas por una serie de tipos pintores-
cos en funcién de la intriga que ne incluye ni misica, ni canto,

ni baile.

Significacion y resultado: entretenimiento basado en

~-una intriga minima :
—pintura de costumbres de una pequefia burguesia geo-
graficamente inubicable ,
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ia fauna portefia de manera rotunda. Existe una cuidada se-
leccién del material a presentar y mayor esmero en la elabo-
racién del mismo. Lo que en De paseo en Buenos Aires y Otra
revista era generalizacién y pretensién moralizadora, en Ensa-
lada criolla es particularizada galeria de costumbres y tipos.
Esta es una de las diferencias verificables entre la revista
criolla y sus vertientes, la sitira politica y la revista espafiola.

La necesidad de enriquecer las situaciones hace que la
revista criolla ofrezca cuadros inusuales dentro del género.
Drama de blusa y Dos apuntes de tragedia, incluidos en la re-
vista Todo por un peso (1918) de Roberto Cayol y Los cani-
Uitas despiertan en Su majestad el amor (1918) de Carlos de
Paoli, parten de situaciones individuales para interpretar fe-
némenos sociales. Drama de bluse enfrenta a un obrero ¥y aun
intelectual anarquista, discrepando sobre la efectividad de la
huelga como medida de fuerza. Dos apuntes de tragedia apro-
vecha la fugaz relacién entre un empleado cesante y una to-
nadillera en decadencia, para mostrar que la muerte es la
inica salida parz quienes alguna vez creyeron en el sentido
de sus opacas vidas: “Una lechuza que se ha posado sobre un
basamento de méarmol, lanza un graznido largo y seco. Des-
pierta ¢l bulto del banco: es una mujer de luto, descarnada y
haraposa; lleva los cabellos sueltos. Se llega al centro del es-
cenario, mira a derecha e izquierda y lanza una carcajada
aspera y extrafia”# Este bulto, testigo silencioso de la con-
versacién de los dos personajes, condensa la tensién dramética
¥ da sentido a la desordenada y tragica incomunicacién de
dos seres que acaban de desencontrarse. A su vez, Los cani-
Uitas despiertan establece un marecado contraste entre victimas
y victimarios de un sistema social injusto.

Pero la revista criolla no siempre es testigo de lo que ocu-
rre en la calle. Tiene el suficiente humor para no desviar la
vista del escenario y tomar en solfa, con mayor o menor pie-
dad, a los especticulos que le hacen la competencia, Se suceden
asi cuadros tales como La muchacha que dio el mal pase en
éQué haces de moche? (1922) de Roberto Cayol, ;Qué tiene
que ver mi amor con tu pensamiento? en No tengo bananas
(1924) de Alberto Novién y Dupuy Lome, El secreto de la
finada en Todo por un peso, o El ambiente en la misma obra,
Los cuadros Lo muchacha que dio aquel mal paso y ;Qué tiene
que ver mi amor con tu pensamiento? se ensafian con el sai-
nete. Por el primero nos enteramos de que ésta es “la historia
triste y sencilla / de una pobre percantina / que oyé un tan-
guito en la esquina / y tiré la zapatilla/”37 Juana, la tipica
protagonista de ciertos sainetes, se lamenta: ‘1Qué vida mas
esgunfiosa! / la férrea plancha que mata / ¥ luego, como Tra-
viata / morirme tuberculosa”3¥,Por supuesto irda al cabaré y
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volvera a su hogar para morir carcomida por vicios AmEOmn
“Con gesto trigico saca una jeringa, se da una inyeccién en
un brazo, la que produce un ruido extrafio. Lia madre solloza,
golpea las manos para que vengan y a su llamado acuden el
padre, la hermana y algunos vecinos. Todos, la madre inclu-
sive, se inclinan sobre el cadiver v gritan: jmuerta!”.®® Qué
tiene que ver mi amor con tu pensamiento ensaya la parodia
de un sainete arrabalero, el cual, segin su autor, ha sido “es-
crito expresamente para justificar el titulo. No hay pufialadas
ni italianos ni bananas / naranjas tampoco. Muchas gracias, de
nada”.** No se salva el gran guignol, pieza de moda desde fines
de la década del 10, plena de situaciones macabras y apari-
ciones fantasmales, El fantasma de El secreto de la finada
—esposa infiel en el mundo de los vivos— luego de confesar
su -desliz al marido, recibe los seis tiros de la venganza. Aun-
que, como ella misma dice: “Otario. ;Olvidas que estoy més
alla del bien y del mal?” 41 Tampoco se salvaron las expresio-
nes refinadas del, por entonces, llamado teatro culto. El am-
biente arremete contra la comedia de salén: “;La comedia
de salén! / a veces la llaman fina / y estd bien, que por
muy fina... / hiere a veces, como espina / en mitad del cora-
zén. / Titulo de ésta, El ambiente / una dama casquivana / el
murmurar de la gente / un galdn, un incidente / y... siga la
caravana/”.** En este cuadro revisteril se comprueba que, al
revés de lo que creen los autores de la comedia de salén, los
tridngulos amorosos de la gente distinguida pueden resultar
divertidisimos y hasta transformarse en cuadrados. La burla
no se agota en la competencia; también cae bajo la picota la
poesia modernista, En ;Cdmo se pasa la vida! (1921) de Alberto
Novién y Manuel Romero, se exhibe a un hipersensible y ta-
lentoso poeta de moda: “Yo soy el poeta de las morbideces. . ./
Yo canto a las plantas, yo canto a los peces. .. / yo canto de
aurora las rubicundeces... / yo canto... yo canto... yo canto

‘ires veces... / Yo canto de mi amada el brillante rulo. / Al

cantar, cual sierpe que camina ondulo... / Canto suavemente
y mis cantos pulo... / A la titilante luz del crepusculo. .. /
NotTa. Si no marco el acento del esdrujulo / es porque para
hallar el consonante / tendria que ser... brujulo.. JU#E A la
hipersensibilidad y al talento este poeta modernista adjunta
una cultura poco comin: se refiere a la medicina de esta ma-
nera: “Del hospital en la camita blanca / yace la pobre Adela /
que se ha quedado manca / por darse un atracén de morta-
dela/”.* Como si fuera poco continda con la Historia: “Que-
riendo asustar al mundo / incendié6 a Roma, Nerén. / Al con-
templar la tragedia / exclamé porompompon/”.#* Nada le es
ajeno a nuestro poeta modernista, ni siquiera la Estrategia:
“Al genera] Wellington / después de su gran derrota / le dijo

327



Vodevil azarzuelado

~
\ * En mmnm @mgd EmNm la intriga se basa en problemas amo-

! rosos vividos por parejas nzm tratan de ocultar su relacion,

provocando innumerables equivocos: esa intriga estd adereza-
da con musica, canto y baile, propios de la zarzuela y espe-

~_cialmente de uno de sus %Eﬁmom inmediatos, el juguete

comico-lirico. Numerosos personajes van encadenando la suce-
sién de enredos en torno de la pareja central. Los wwﬁwoom
turistas de un hotel marplatense entran en el insélito juego
de un viejo verde que se tira una cana al aire con la carifiosa
Cerisette (1917), en la obra homénima de Enrique Garcia Ve-
lloso. La frivola Corina se transforma, luego de un cdmulo
de peripecias, en indirecta responsable de la suerte de Lisan-
dro, Hortensio y demés seudoartistas quienes, con un inespe-
rado corte de pelo, pierden al mismo tiempo.cabellera y talento
en Los melenudos (1917) de Carlos Mauricio Pacheco. En La
beata (1902) de Ezequiel Soria, el feliz término del romance
se ve postergado por la excesiva ambicién de un sacerdote y
su hipécrita hermana; las visicitudes en las que intervienen
militares, monjas, un notario eclesiastico y una criada pizpi-
reta recuerdan mo%mowommﬁmﬂm a un vodevil de mmoﬁswmmm
trayectoria: Mademoiselle Nitouche.

/ Todas estas obras tienen cantables con miisica espafiola o
\ francesa; pueden estar relacionados con la intriga pero nada
le agregan y, por lo tanto, son suprimibles. Por ejemplo, .el-
..émwomdo de melenudos —en Hw obra homénima—, en medio de
comicos pasitos de baile, expresa su opinién con respecto al
arte, para constituir de por si un agradable nimero, cuya de-
saparicién no modificaria la intriga. Lo mismo ocurre con las
dos parejas de La beata: la idilica dialoga cantando y la cémica
sirve de eco rematando las frases. Pefialoza, el roméntico ena-
morado, canta; “Al fin entre mis brazos / te tengo vida mia /
si tl ho me quisieras / de fijo moriria”. Y Guerrilla, su ayu-
dante eco cémico, lo remeda: “Al fin entre mis E.muom / te
tengo vida mia / si ti no me quisieras / qué Hom_om te daria/”.%?
A los imprecisos ambientes de Los dos misioneros y La
beata, se contraponen los marcos referenciales de Cerisette y
Los melenudos: Mar del Plata y El café de los inmortales;
sin embargo, son simples telones de fondo, identificables con
mﬂmEEmw balneario de moda o café de artistas incomprendidos.
~~ " El lenguaje se desliza por un plano de estricta conven-
r cionalidad y las ﬁoEEmm modificaciones al respecto se mantie-
L nen dentro del mismo plano.
Es probable que existieran infinidad de piezas como las
mencionadas. Se trataria de obras pasatistas y gratuitas, que
van desde la ingenuidad simplista y rudimentaria de Los dos
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misioneros (1895) de Nemesio Trejo, hasta el cuidadoso ar-
mado de La beata. Muchas veces la concatenacién de situacio-
nes no sigue al pie de la letra un orden légico. En Los melenu-
dos los tres cuadros pueden ser considerados aisladamente; en
esta obra, a pesar del disparate, el apuro y y la boleteria, se
intenta ir mas alld, cuestionando la falta de talento onsz.m
bajo la mascara de la excentricidad y el desprecio por los ca-
paces. Para estos genios ignorados, Shakespeare, Ibsen, Cex-
vantes, el teatro nacional caen fulminados o dejan de existir
gracias al supuesto poder de sus juicios,

Vodeyvil

Sin musica, canto ni baile, los personajes y las situaciones
de estas petit piezas son hijos directos del homénimo francés.
Labiche, Merceau, Sardou, entre otros, encuentran sus disci-
pulos en Buenos .P:.mw Una comedia mm enredos también era
gancho, de boleteria: al c&o:oo le gustaba presenciar las aven-
turas paralelas de infinidad de personajes. En Salus corpus
(1894-957) de Enrique de Maria, un grupc de enfermos -—au-
ténticos o supuestos—, enfermeros y médicos, se trenzan en
una competencia disparatada en la: que parecen querer demos-
trar que cada uno es menos cuerdo que el otro. A'las neuras-
tenias de distinto tipo se agrega todo aquel defecto o deficien-
cia que contribuya a la creciente confusién: celos, sordera,
analfabetismo, torturantes.lombrices solitarias. El Registro
civil (?) de ZmBmmS Trejo, juega con la infinidad de trastor-
nos desatados por un irresponsable funcionario, deudor- antes
que empleado. Un flamante huérfano que desea notificar la
muerte de su padre, acabari casado de manera un tanto ines-
perada; mientras el novio se convierte en- testigo de la que
seria su propia boda ante los despavoridos ojos de su futura
esposa, En Objetos perdidos (1909) de José Gonzalez Castillo,
el puntapié inicial, una broma de inocente apariencia, se vuelve
contra el promotor: la respuesta a dos avisos de la seccién ob-
jetos perdidos, comunicando falso paradero de cartas compro-
metedoras y perro extraviado, provoca un sin fin mm malos
entendidos.

Explotando ese juego de ajedrez matematico con previsi-
ble final, el vodevil rioplatense permanecié inmutable hasta la
década del 20. Por otra parte, no frecuenté demasiado el esce-
nario del género chico; asi lo prueban los escasos titulos loca-
lizados y el hecho de que ningin autor haya elegido esta ex-
presion teatral como la favorita, En ocasiones, autores muy
dispares se sintieron atraidos por el vodevil: Defilippis Novoa
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que muestren formas de vida exéticas y/o marginadas. Carlos
Mauricio Pacheco, en el prélogo a sus Cuadros portefios (1916),
dice: “El autor ha reunido esta instantinea portefia, tratando
de combinar y ofrecer un especticulo... del sainete. De ba-
rrio a barrio los temas y los tipos que constituyen el abiga-
rrado y pintoresco conjunto metropolitano ofrecen variedades
¥y matices de expresién acaso y sin acaso bien dificiles de re-
v.wommuﬁmu en sus caracteres de fondo. Intencién del trabajo:
ﬁ.Hm.oH.m semblanza, bocetos esfumados y un tanto incoloros, ca-
prichosos grafismos de la receptiva personal...” 5 .
-Carnet policial (1919) de José Antonio Saldias —integra-
da por cinco cuadros—, ilustra diversos e ingeniosos tipos de
estafas y el lugar adonde van a parar los estafadores: la car-
cel, .Qg&aom portefios —coleccién en siete cuadros— presenta
barrios exéticos habitados. por colectividades. cerradas. Boheme
Gm.mC de José Antonio Saldias —constituida por cuatro epi-
sodios llamados romdnticos—, describe las insélitas aventuras
de bohemios de diferente calibre. _ -

E] denominador comtin de estas tres colecciones consiste
en presentar y juzgar formas de vida marginadas y/o exoéticas.
Hmoo.seo. en la Universidad de la Atorrdnciec. —Boheme—,
teoriza sobre uno de estos modos deé vivir: “La atorrancia .es
una doctrina, una consecuencia filoséfica, nunca un acomodo.
Para ser atorrante hay que pensar como Cristo, primer ato-
rrante de la tierra. Hay que predicar y practicar su doctrina
social... Libreme como de rezar- seguir en rebafio una cara-
vana. ufao. solo y cuando, en un descanso del camino, encuen-
tro quien plense como yo, expreso mi simpatia con una sonrisa,
que lo mismo puede ser de incredulidad que de inteligencia y
sigo solo y libre”.s7

;\ m.m. mm&.mihm en este subgrupo de colecciones la intencién
- de ozs.omﬁ indirectamente o no, todo aquello que se aparte de
lo ooumaoummo. positivo. Es cierto que bohemios y estafadores
| Son mas o menos simpaticos o pintorescos, pero eso no’ signi-
| fica que se apruebe un estilo de vida capaz de alterar el orden
establecido. La bohemia exige juventud; pero.si se llega a la
\ Emm.:wms sin sentar cabeza, como ocurre con Tederito, sé corre
' el riesgo de marginarse y autocondenarse a la soledad. Siem-
pre es preferible tomar conciencia y volver al redil, Tal el caso
m.m Aguilano, otro personaje de Boheme, esta vez del cuadro
titulado Aquilano, el dotorcito, que pone broche final a su vida
@mmwwmogwmmm de estudiante con el titulo universitario vy la
E:,mg de casamiento. El no serid un marginado como Teéerito
ni sufrird de soledad.

. bOm mSmEmm\ estafadores de Carnet policial exhiben un
ngenio poco comiin que despierta la simpatia del auditorio; sin
embargo, con ingenio y simpatia incluidos acaban en el purga-
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torio-carcel que los reintegrari, sanos y salvos, a ese orden
que intentaron alterar. Recuperables algunos de los personajes
del Gltimo boceto de Carnet policial, Aquilano en Agquilano, el
dotoreito, Pedro en Barrio turco —Cuadros portefios— o no
—el kaften Isaac en Barrvio judio también de los Cuadros, y'
los integrantes del cuadro Las ranas de la misma obra— estos
personajes ejemplifican que para vivir dentro del orden esta-
blecido hay que cumplir determinadas normas.

Cuentos cortos (1918) de Alberto Vacarezza, pertenece al
grupo de colecciones que giran.en-torno de conflictos amoro-
s0s: mujeres que han esperado en vano —Tia Meércedes—,
picaro que aprovecha la credulidad de sirvientas gallegas con
promesa de casamiento para conseguir sus ahorros —Registro
civil—, maridos borrachos que acaban intercambiando piezas
y esposas —Paso cambiado—, pareja roméntico-convencional
¥ su eco comico arrabalero.en competencia de retrueque amo-
roso —Prosa y verso—. Cuentos cortos es un ejemplo del con-
junto de colecciones preocupadas exclusivamente por el entrete-
nimiento, en las que la brevedad de los- bocetos, la multiplicidad
de personajes y decorados, la comicidad abundante, el canto
y el baile, suplen la intencién didictica evidente en los otros
grupos, i :

La petit pieza criolla se subdivide en vodevil, vodevil
azarzuelado, dialogo y coleccién. Los dos primeros se susten-
tan en un equivoco bésico que puede estar aderezado con mu-
sica, canto 'y baile espafioles —azarzuelado—, El didlogo es
un ligero esbozo que podria pertenecer de hecho a cualquier
pieza de moda en el teatro criollo de la época. Las colecciones
—subdivididas en cuentos, capitulos o cuadros—, retinen es-
cenas que muestran formas de vida exdticas, marginadas y/o
cotidianas, generalmente sin intencién didactica; pueden ser
desmontables e integrar con gusto cualquier especticulo. La
celeridad escénica del vodevil y del vodevil azarzuelado, la ex-
cesiva brevedad de los didlogos y la multiplicidad de situacio-
nes, personajes y decorados de las colecciones, convierten a la
petit pieza criolla en una obra de evasién frente a la cual el
espectador es simple conciencia receptora. La consigna es di-
vertir y, eventualmente, impartir normas,

El dramén gauchesco

Cuando el picadero circense fue sustituido por el tablado, ~
el dramon gauchesco intenté reeditar-los laureles conquistados
por los Podesté-con el Judn Moreira. En un principio se buscé
el éxito otorgando a estas piezas una jerarquia técnica acorde
con su nnevo habitat; comenzaron a representarse dramas gau-
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Esta expresion del género chico, arrebatada al picadero y
utilizada como puente entre el circo y el teatro, nace cristali-
zada y permanece inmutable, repitiéndose a si misma hasta
el final del periodo analizado.®®

El dramén gauchesco es una pieza en la que predomina
la prosa; tiene espacio cambiante y lapso breve, con misica,
canto y baile y una comicidad que atentia el dramatismo efec-
tista. Su objetivo es la diversién basada en conflictos amorosos
jugados en un plano atemporal por escasos tipos y numerosas
figuras y comodines. Intriga y personajes carecen de verosi-
militud. La obra tiende a un desenlace sangriento que contri-
buye a codificar los rasgos tradicionalmente considerados in-
natos en el criollo. De la lucha contra el orden establecido
—Juan Moreira, el circo—, se pasa a la defensa de los valores
de ese mismo orden,

La pieza costumbrista

Expresiones teatrales costumbristas —presentacién de
formas de vida que pueds o no llevar implicita una critica, se
dieron sistematicamente y en diferentes periodos. De este mo-
do se encuentran Las tocayes y La quinquilleric (1818 a 1320)
de Santiago Wilde, y/o El hipdcrita politico (1819) de P. V. A.,
en los comienzos mismos del teatro rioplatense. Este costum-
brismo embrionario puede ser rastreado més tarde en la época
de Rosas, con piezas como Don Tadeo (hacia 1840) de Claudio
Mamerto Cuenca y Noche de trueno (1847) de Miguel Garcia
Fernandez. Sin embargo, debemos llegar a la década del 60
para anotar expresiones mas frecuentes: Mala madre (1863)
y Caridad (1865) de Carlos Paz, Un beso y De mal en peor
(1868) de Juan Pablo Echagiie, Un borracho (?) de Francisco
Fernindez; en la década posterior aparecen Rafael Barreda
con La conciliacién (1878), Serafin y Serafina (1873) y Dios
perdona (?).

La pieza denominada costumbrista reaparece para conti-
nuar ininterrumpidamente en la década del 90, y hace su en-
trada en el teatro por horas para compartir el cartel con las
ya afianzadas manifestaciones del género chico. Revistas, sai-
netes liricos, petit piezas, sainetes, zarzuelas criollas, dramones
gauchescos, dieron la bienvenida a la recién llegada. Ya no se
tratard de piezas costumbristas de dos o mas actos, sino de
uno, como es de rigor en el teatro por secciones. Los primeros
intentos de presentar formas de vida se preocupan por reflejar
las de la campafia bonaererse, y demuestran que la vertiente
popular que abriera una pieza como El amor de la estanciera
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no se agoté nunca ™ —aunque se la malversara en el dramén
gauchesco—, porque siempre fue bien recibida por el publico.

Desde los comienzos se manifiesta que la intencionalidad
de las obras y sus objetivos difieren a tal punto, que es posible
considerar la existencia de —por lo menos— dos grupos. En
uno de ellos, aparecen aquellas piezas en las que se advierte el
prop6sito de sondear la realidad, mediante la exposicién de
formas de vida en un nivel individial o colectivo, explicandolas
e interpretindolas. En un segundo grupo figuran aquellas en las
que la realidad interesa como formsa de vida a presentar, sin
existir un propésito de blisqueda: en lugar de plantear interro-
gantes —como las del grupo anterior— dan respuestas elabo-
radas en base a un rigido cédigo moral, sustentado por perso-
najes y situaciones; como la respuesta ha reemplazado a la
pregunta, la moraleja sustituye a la biisqueda.

Nos ocuparemos del primer grupo, al que hemos denomi-
nado;

Costumbrismo de indagacién y entretenimiento (CIE)

mm@#mmmz@wog%&mzmm&mwvmnnmoﬁombﬁg&noaogo
pura diversién, ya que carecen de cantables, musica y baile, es-
tas piezas giran en torno de una intriga aparentemente simple,
tanto que podria ser contada en muy pocas palabras, Si tuvié-
ramos que narrar las peripecias de El dia sdbado (1913) de
Francisco Defilippis Novoa, diriamos simplemente que se trata
del desengafio de Maria, la protagonista, al ‘comprobar que su
novio acepta la posibilidad de su casamiento con otro. Pero esto
se logra sobre la base de la abstraccién de una serie de situa-
ciones que implica la compleja interrelacién existente entre per-
sonajes y la intensidad afectiva con que se vive esa interrela-
cién. El negocio de Campana (1918) de Carlos Mauricio Pa-
checo, muestra las vicisitudes de un industrial que se arruina y
perjudica a su familia, por una amante; este tridngulo, repe-
tido hasta el hartazgo, careceria de interés si los personajes no
pusieran en evidencia sus contradiceiones: don Isidro ha ideali-
zado su relacién con Ella —la amante—, creyendo haber en-
contrado finalmente una compafifa para su soledad; Lucia —la
esposa— incapaz de hablar con su marido, prefiere la convencio-
nal entrevista con la amante, quien sabe cumplir su papel hasta
el final; Ella supo siempre que la relacién no era sino un con-
trato, y por eso las palabras de Lucia sélo despiertan su lastima.
La interrelacién entre personajes es tan compleja que el tridn-
gulo produce un fruto original: la esposa le pide a la amante
que no abandone al propio marido para que éste sobreviva. Bajo
una aparente estaticidad —un nada ha ocurrido—, el momento
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vida de esa mmim es un misterio. ;Plata tienen?... ;De dénde
la sacan? No sé, bueno, también hay que decir la verdad. Doiia
Josefina se conserva fresca y buena moza y tiene unas piernas
que parecen jamones. Manuela: y tiene mucho de esto (po-
niéndose un dedo en la lengua). Dofia Mariguita: sabe la vida

'y milagro de todo el mundo. Bueno, también hay que.decir la
-verdad, se pasa todo el dia. en la puerta de calle .de brazos cru-

zados. Manuela: mejor seria que se fijaran en las hijas que
afilan con Dios y con el diablo y que tienen una cara que pare-
cen maéscaras, todas enchastradas de polvo, carmin, crema Si-
moén. Quién sabe si es crema w:«_ow. para mi que se ponen sebo
de rifionada”.t En Remates y comisiones (1911) de Carlos Mau-
ricio Pacheco, se palpan las nefastas consecuencias que acarrea
a su familia un padre que ha tirado la chancleta por una aman-
te: Fabin, con la complicidad de Teodolit, hurde una estafa,
cosa que —comp se sabe—*"7 en general conduce a la carcel. Por
otra parte, el afan de lucro de los pequefios propietarios inmi-
grantes se ve burlado por la maniobra de Teodolit, estafador
que, finalmente, no resulta tan habil como parecia. La avaricia
de estos inmigrantes se explicita en las palabras de un paisano:
¥ Quien le dijera a don Guzméan que ansina le'iba a tratar la
suerte? Vea a la italianada repartiéndose el campo como si fuess
pan dulce. No dejan nada”.* La indagacién evalia a estafado-
ires de diverso calibre: pequefios propietarios y aves de rapifia
estan frente a frente, en pie de igualdad. Gomina y jazz band
1(1928) de José Antonio Saldias, se interesa por el desarraigo,.
la superficialidad y la hipocresia de la clase alta. Titina, hija
menor de Ignacio Eoimwom —terrateniente de vieja mmgul.
se enfrenta con los miembros del clan —familia y amigos—,
al cuestionar las pautas de conducta sobre las cuales bases se
mueve su grupo, Refiriéndose a un personaje, Titina pregunta
sobre su actividad y enterindose .de que no hace nada, excla-
mara: “{Ah, pero entonces es un muchacho bien...!" % Cle-
mencia, la Em%.m de Titina, ejemplifica a aquellas mujeres del

mwcvo p:m hacen gala de cierto barniz cultural: “Debo ir a la

exposicién de Bernardo de Quiroz... Ah, ;es Bernaldo? Yo
crei que era Bernardo... No puedo... H.HSN tengo Colén. ..
Estd de moda fomentar el arte”.™® Lalo, Perete y Billiken, re-
unidos en un copetin de moda, se complacen en hacer y deshacer
las vidas ajenas con el precoz recurso de la calumnia: démues-
tran que no tienen en la vida objetivo més importante. Titina
hace hincapié en las contradicciones de la rigida moral del gru-
po. Cuando su madre le indica: “Una mujer bien educada y ho-
nesta debe casarse”, ella responde: “En vez de criarme en esta

libertad absoluta, en lugar de permitirme que me asomara a to-,

das las tentaciones Ezummsmm debieron inculcarme ustedes esa
otra moral por la cual hoy me obligan a casarme con un hom-
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bre a quien no quiero para marido. La mujer es siempre de
un hombre, De un padre, de un marido, de un amante. Su triun-
fo estd en inspirarle confianza para déspués...” ™!

Estas obras costumbristas, cuyos interrogantes quedan
planteados por medio de la presentacién de formas de vida di-
similes, se ocupan no sélo de grupos sociales, sino también de
colectividades. Ropa vieja (1923) de Carlos Mauricio Pacheco
y Hermanos nuestros (1923) de Francisco Defilippis Novoa,
quieren conocer las causas que inducen a los judios a formar
una colectividad cerrada, que se niega a cualquier tipo de inte-
gracién, Entre esos motivos figuran los especificados por Isaac
en Hermanos nuestros: “Porque no tenemos amigos; porque el
dolor de nuestra raza ha hecho que no creamos mis que en
nosotros mismos. Yo no comprendia, tampoco, cuando era pe-
quefio, el odio imborrable de mis padres y de mis abuelos por
todos los que no eran hermanos nuestros, y ese amor tierno,
inagotable, hacia todo lo propio. No lo comprendia, y empezaba
a querer a todos, como queria a los mios; pero una noche —ha-
blo de la vieja Europa— a poco de acostarme, cuando ain mis
padres rodeaban el samovar, en compafiia de amigos intimos,
nuestro pobre barrio israelita, humilde, avergonzado de si mis-
mo casi, fue invadido por las turbas faniticas que venian de
la ciudad: eran soldados, oficiales, sefiores y pueblo, encendi-
dos por el odio comun a nuestra raza; y, en pocas horas, lo
que era paz y bendicién de Dios, quedé convertido en ruinas,
Mis padres, jpobres viejos! fueron muertos; mis hermanos dis-
persos: yo fui recogido por la caridad de unos amigos, y con
ellos, entre ellos, conoei lo que valia la protecciéon de los perse-
guidos. Cuando fui hombre, presencié también, lejos de alli, en
otras tierras, igual maldad, la misma safia maldita contra los
nuestros. {Dios mio! [Es que ser israelita era un delito tan
horrible! ;Por qué se nos mataba? ;Por qué se nos ultimaba
como a perros sarnosos? ...Y bien, esa tortura de afios, ese
castigo eterno, como maldicién del mal; esa injusticia de la que
no se lavara por muchos afios la humanidad, nos hizo uno; nos
enlaz6 con la fuerza de nuestra razén desconocida y nos espar-
cié por el mundo, con una sola consigna, silenciosa, pero que
va dentro de nuestros corazones: no os separéis nunca de voso-
tros mismos, y seréis fuertes”.”? ;Qué ocurre con los hijos de
los Isaac, 10s que han nacido en un suelo donde no han sufrido
persecuciones ni tienen motivos para el resentimiento? Hay dos
posibilidades: una de ellas es seguir la tradicién de sus pa-
dres, pues lo contrario seria traicionar a su raza. Asi lo con-
firman Ruth en Ropa vieje y Leén en Hermanos nuestros;
estos hijos constituyen una prolongacién del resentimiento de
sus padres, y se consideran ante todo judios, es decir, ajenos
a] pais donde han nacido; esa prolongacién se observa atin en el
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transcurrido muy poco tiempo; sin embargo, la evolucién del
personaje resulta natural, poniéndose de manifiesto gracias al
interjuego de las diversas subjetividades. Angela y Ceferino,
y hasta figuras como Candelaria y Batit, contribuyen a que
Fermin tome conciencia de su propia identidad: hacia el final
de la obra, trastienda y almacén han logrado una mEﬁmmHm ter-
minando con la romantica dicotomia creada por el mﬁom:m&ﬁo
Una de las constantes del CIE, reside precisamente en mostrar
un cambio en situaciones o personajes, dentro del cuadro dnico
¥y en tiempo cronolégico o lapso breve,™

La comicidad es un signo que manﬁmum significado por la
intencionalidad del autor, y que debe ser advertido por el pi-
blico. En El companero de pieza (1918) de José Antonio Sal-
dias, Graciano Segurola se encuentra en un aprieto cuando
aparece Alberto Gonzélez reclamando su traje, para el que
Segurola ya ha encontrado nuevo destinatario: Juncales; con
éste detras de un biombo extrafiamente ruidoso, y Qobs&aa
exigiendo un traje que esti sobre otro cuerpo pero muy cerca
de él, el espectador —mas alld de la situacién mum&omml debe
captar el verdadero significado del signo cémico: Graciano y
su espontinea y alo¢ada generosidad. La situacién-signo mane-
‘jada por la intencionalidad del autor, se independiza finalmente
de éste y entra a-situarse en el tramado de la pieza oosvmbmo
un lugar preciso. Esta es una constante de la situacién-signo
del CIE: ni autor ni actores pueden modificarla, sin afectar
seriamente, en primer término, la comicidad del mmms.o y luego
el tramado integro de 14 obra, mmﬁm signo puede, asimismo, estar
dado por un personaje y no por una situacién. Dofia Mariquita,
en El patio alegre, de Alberto Novién, aflojdndose el-corsé, ex-
clama: ; “No te he dicho que tengo una maldita ballena que se
me mete en la carne?... Ya esta... Ahora si que respiro (sus-
pira y se rasca la cintura)”. Frente a las objeciones de su hija
Elvira con respecto a los comentarios de los vecinos, responde:
.:D:m va a decir la gente? Que me pica”.™ No :svounmb los
vecinos del patio, sino la buena figura que, mwmemm al corsé,
pudo lucir en la iglesia y en la calle: el signo eémico dctila como
arma critica para atacar el disimulo. El signo-personaje po-
see un don de ubicuidad que el signo-situacién no tiene; cruza
el tramado de la obra otorgandole significacién: dofia Mariqui-
ta —signo/personaje— con sus poses ridiculas y sus constantes
. idas y venidas se convertird en uno de los focos que iluminan
-la intencionalidad de la pieza: la critica a la pequefia burguesia.
" Independiente del autor, el signo-personaje corre-el riesgo de
ser desvirtuado por el moﬁow. El CIE ha elegido con preferencia
la comicidad de situaciones y de personajes, pero no descarta
el signo linguistico como efecto reidero. En El cambalache de
Petroff, cuando Sofia anuncia que tiene su palabra empefiada,
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su padre, Petroff, responde: “;Qui tienes tu v&mgm :Ezbm-
da?... A ver la vmv;oSm 2.7 Los significados del mismo mHmHS
lingiiistico pueden ser ﬁmamzmwammom, en especial si nos encon-
tramos en el terreno de la jerga; Ropa S..&.a es ejemplo claro:
el H%o le dice a Abraham: “; Usté sabe a quién le vocifera? Yo
lo mismo me guadafio la- mmwm#m por- los. boliches - pizzicando la
mandola, que salgo de tarde a engrupir otarios, y no me asus-
tan ni la arriada, ni el berretin del que es guapo, que ande hay
yeguas, hay potrillos, y yo enfoco lo laburo y .8&8 en el mos-
trador o adentro donde esti el toco. Abrakham: si no mi _m tra-
duces, la dejas que no te entiendo. Silvio. sen embargo, é muy
H..mozm T’a dicho que te engrupe la berretin de la yegua cul
patrillo, que la enfoca pizzicando la mandola adentro donde

_esta el toco. (Al Tipo, vanidose) No entiéndeno el criollo.

El Tipo: siga usté con la chaplan. Silvio: Yo sigo con la orm-
plan, pero el trompa sorru tiene qui lagarpa”.** La comicidad
del signo lingiiistico se basa en la pluralidad de significados
que puede tener un mismo significante, o bien en la confu-
sién de significados dada por -el uso arbitrario de las jergas
no entendidas por el hablante. Puede encontrarse en cualquier
punto del tramado y su objetivo es mostrar el choque entre
generaciones o ntcleos urbanos disimiles. En comparacién con
la del signo-situacién o signo-personaje, la comicidad del signo
lingiifstico es accesoria, no hace ‘a la intencionalidad del tra-
mado, y no interviene en el resultado global: el embrollo lin-
giifstico entre Abraham, Silvio y el Tipo —Ropa viéja— puede

suprimirse. o

En la serie de obras que integran el CIE, F ausencia de -
lenguaje convencional indica que la :ammmo_os que capta for-
mas de vida planteando interrogantes y cuestioniandolas, .se-
preocupa por no distorsionar el nivel lingtiistico: a cada perso-
naje, su propia _msmcm y no la que le m&:&omﬁm el capricho
del autor.®

Si en el CIE se marcan constantemente las oodﬁ.m%oﬁoumm
de los personajes, es porque esos personajes ilustran formas
de vida también contradictorias. Chicho —FE! dia sdbado— quie-
re retener a Maria, pero la induce a casarse con Indalecio que
le dard una vida 388.. Retenerla, implicaria un cambio de vida
para Chicho: dejar de ser 1o que ha sido hasta ahora; sin em-
gamo pretende que Maria lo acepte tal cual es, Estas oscila-
ciones lo obligan a adoptar, durante el transcurso de la obra,
actitudes m@mwmuﬁmgmbwm incomprensibles, si se lo considera
como personaje aislado: desde la rabia inicial ante la posibili-
dad de que Maria se case con otro, hasta el despecho que des-
pierta en él el rechazo de Maria, ha pasado por la complacen-
cia aparente y la ternura sincera, Julidn —Los hijos de Pio Pio
(1921) de Alberto Novién—, a pesar del carifio que siente por
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cia de Buenos Aires en donde —juf!— encuentra a Trinidad.
Claro que junto a su amada esti el policia que lo venia persi-
guiendo: es el sino. Y es la incoherencia estructural de la intriga.

Esta desconectada sucesién de escenas, no tiene sentido por
si misma y s6lo resulta el paisaje adecuado para enunciar gran-
des verdades, contenidas en aquel imperativo categérico al que
nos referiamos. Las grandes verdades son el hogar, el trabajo
honrado, la procreacién. Leonardo —FEI sabio de la esquina

(ed. 1924) de Carlos Mauricio Picheco— sostiene: “La mejor
ciencia es saber mantener la paz y el amor de la familia”.*¢ Por
si no bastara, Ricardo —La mejor doctrina (1920) de Alejandro
Berrutti—, especifica: “Lo que me faltaba decirles ahi estd (se-
halando a su esposa y a su hijo). Y en eso que es la pura verdad,
que es el simbolo de .amor y de vida, esti encarnada la mejor
doctrina”.’” Hay algo mas atin: Diego, en El anzuelo (1909) de
Roberto Cayol, insiste solicitando “mucha armonia en la casa,
cada chico una romanza, mi sefiora la partitura y yo el que mane-
ja la batuta. Y no me diga usted que eso no es arte puro”.®
Ahora bien: segun el argumento de- estas obras del CDM, el ho-
gar —niicleo de la sociedad— que al fin y al cabo tiene necesida-
mnm que satisfacer, debe mantenerse con el honrado trabajo del
jefe de familia, que no tiene por qué ser necesariamente el padre,
sino el hijo mayor en caso de fallecimiento. Ceferino, en Que
no lo sepa la vieja (ed. 1926) de Alberto Novién, se preocupa
por hacerle saber a su amigo, a la sazén jefe de una familia:
“Querido Antonio, de ésta no me salvo, Me muero.. No te pongas
triste por eso, La vida no importa nada. Muriéndome tengo la
esperanza de encontrarme all4 con mi madre, que me esti espe-
rando con los brazos abiertos. Sé bueno Antonio, cambii de ca-
mino; vivir robando es el pan mis amargo que llevamos a la
boca., Trabaji honradamente, es el mejor pago que le podés dar
a tu vieja para que viva tranquilamente y sea feliz”’.*® Por otra
parte, siempre se puede empezar. Ramén —Les llegé su San
Martin (1934) de Alejandro Berrutti—, cierra la obra de ma-
nera ejemplar: “Empezaré a trabajar mafiana. Voy a entrar en
accién, pero de la otra, la constructiva. Voy a pegar fuerte, pero
con un martillo”.?® No se sabe quién recibira el golpe, pero la
intencién es éptima.

_ Un hogar sustentado por el trabajo honesto, tiene la obliga-
cién de verse embellecido por las risas infantiles; caso contrario,
el matrimonio corre hacia su propia destruccién. No bastan la
pareja y el trabajo honesto: hay que procrear: “Nuestro amor
no ha muerto”, dice Mariano —Los hombres doctos (1918) de
Carlos de Paoli—, “se ha cristalizado. Ha llegado a su maximo
y ahi quedd... Unicamente un acontecimiento extraordinario
seria capaz de volverle de su letargo. Y ese acontecimiento ni
yo ni ella lo hemos querido jamas y de tanto no quererlo noso-
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tros. .. madre natura, ofendida, acabé después por negérnoslo,
aunque se lo pedimos de rodillas. mowwamumm un milagro rompe-
ria esta ley... Pero en fin, yo y ella, jamas hemos nc,mh_._ao ese
acontecimiento y nunca se nos ocurri6 llenar ese vacio . Todo
puede solucionarse. Dora, una amiga, le mmurnw." “_ . .Entre ella
y vos ya no estara el fantasma (del hastio), huira como una ex-
halacién, cuando escuche vibrar la nota que te traigo... Vos ¥
ella, v entre ustedes dos un hermoso angelito cantando el poema
de la vida”.#®! También atribulada, la pareja de Nunca es tarde
cuando la dicha es buena (ed. 1929) de Carlos de Paoli, gra-
cias a los buenos oficios de la Virgen obtendri el relleno para
su cunita y, de esa manera, el hogar estara completo v el %.ms-
tasma de la separacién se ira con viento ﬁwmmno..ﬂommﬁ hijos,
trabajo honrado, son ejes de estas intrigas atrabiliarias que se
esfuerzan por expandir con precisién ese abanico de normas.
Pero no estaria completo —aunque no por eso adquiera mayor
coherencia—, si no advirtiera sobre los peligros que m.nmnrmu a
los cimientos més o menos s6lidos de una sociedad bien cons-
tituida. .

Veleidades culturales, vicios varios, la politica, el desmedio
afan de lucro, la incomprensién entre los conyuges y una juven-
tud cuyo objetivo no es el matrimonio, son pavorosos enemigos
que, poco a poco, minan los pilares que con tanto esfuerzo los
padres trabajadores, honrados y prolificos se han esforzado por
levantar,

En cuanto a las veleidades culturales, don Amancio Pedre-
ria —El sabio de la esquina— recibe de su yerno H.mo:mn.ac la
cruel verdad acerca de sus afanes literarios: “Déjese de. &mﬁmn-
sos y de libros que no entiende... remate toda esa porqueria,
queme todos esos libracos... vea lo que le han dado: su hijo
en la careel . . . su hija Libertad que se ha ido de casa, usted con
la cabeza rota y esa pobre madre sin consuelo”. Aunque ﬂmnnw.
Amancio Pedreria abandona sus fantaseos; el mismo comuni-
cador se encarga en acotacién de explicitarlo: “Después de una
pausa en la que el actor explicara por el gesto el retorno al buzn
sentido (sic). Amancio:. .. No quiero ver més un libro. .. Toda
esta mentira... {Ni un libro en casa! {Ni uno!”.*” Asi como
Andrea, la sufrida esposa de El sabio de la esquina, trata de que
Amancio se aparte del camino equivocado, también Dora, una
esposa indignada —Los hombres doctos—, previene: “ Uf! .og
estos hombres superiores!... j Los hombres doctos! j Los mm.wSmm
... iLiricos!. .. Todo lo arreglan con el pajarito azul que ﬂmﬁms
en la cabeza... Hay que matarlo”.® Cabria preguntarse como
se mata al pajaro azul.* No echandole sal en la cola, sino con
una pedrada en forma de bebé. Dora lo explica después de anun-
ciar la futura maternidad de Nerea, la mujer de uno de los hom-
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cuando Ricardo ve las catastréficas consecuencias que sufre
el hogar de su futura esposa Elena, a causa de las actividades
politicas de su suegro, sostiene: “ . .en la politica hay Sﬁo
egoismo, tanta bajeza, tanta falsia y en materia de doctrina
hay tanta mistificacién que ni lo uno ni lo otro valen la pena. ..
las teorias se aprenden de memoria y las repiten hasta los
loros. .. la tnica verdad es el amor a la humanidad que es la
base de la solidaridad social y que empieza con el amor al
hogar”.!"! En Les llegé su San Martin, la politica resulta un
pretexto para vivir sin trabajar; comunistas, radicales, con-
servadores, todos son, segin Carmen, “unos tarambanas que
se acostumbraron a vivir sin trabajar y querrian disimularlo
de algtin modo”, La otra cara de la moneda la constituye Al-
berto: “A fin de afio me ascenderin a jefe de taller y el .mnmEo
me permitird sostener una casita decente”, y su mBoEou.mam
noviecita que responde: “Si, seremos muy felices, en la humilde
dicha de los pobres, alentada a puro corazén”. 1"

Asimismo, el excesivo afan de luero o la desmedida ambi-
cién, ciernen su sombra siniestra sobre la idilica alegria &mh
hogar. En El corazén en la mano (1927) de Carlog de Paoli,
Nicéforo Cardenas intenta casar a su hija Teodolinda con
Pancho Pereyra, un hombre que la dobla... en edad, por-
que de esa manera asegurard el futuro econémico de la
familia. Maria, en La ruleta de San Carlos (1921) de Alberto
Novién, rechaza a un modesto pero honrado pretendiente con
estas palabras: “...para que yo me case tiene que ser con un
joven que esté por recibirse de abogado, que tenga figuracion,
que sepa manejar automéviles y que le guste la aviacion. . .
Si no, no me caso, no me caso... YO mnaci para picar &E.
para volar lejos, para vivir rodeada de atenciones y cumpli-
mientos (sic)”,'% pero Maria no cuenta con que Ricardo —tan
ambicioso como ella— puede tenderle una celada, aprovechan-
do sus desorbitadas pretensiones. La familia de Concurso de
belleza (1916) de Alejandro Berrutti, peligra porque el boti-
cario don Felipe —su jefe—, no vacila en especular con la
credulidad de las vecinas del pueblo para introducir un sospe-
choso cosmético entre sus presuntuosas clientas, con el fin de
obtener suculentas ganancias.

Contra las vergonzantes y ambiciosas Obdulia y Atilia
—La mujer que se puso los pantalones (1930 de Carlos de
Paoli— se yergue la orgullosa decencia de don Gidcomo: “En la
casa donde el jefe del hogar pueda lucir unas manos Como és-
tas, dificilmente golpeari la miseria”.’*¢ Un buen padre de fa-
milia debe intentar cualquier recurso para que la miseria no
golpee, al menos con estridencia: “Cuando yo volvia a casa”,
rememora Anibal Rigoletto en El camino del infierno, “‘agita-
do por un dia de clases y una noche de trabajo en la imprenta,
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y veia desvelada a tu madre sobre la miquina para ayudarme
a salvar los gastos cada vez mayores de la familia... cuando
tus estudios y los de tus hermanas y las pequefias necesidades
y el derecho a vivir mejor —porgue vivir mejor es un derecho
de todos— aumentaban mi esfuerzo y reducian mi capacidad,
entonces, muchas veces he debido vencer mi impotencia y mi
desesperacién, desechando ideas siniestras de suicidio o de cri
men. Y no era la moral social, ni la beneficencia publica, ni-la
previsién del Estado —todas esas bellas palabras—las que me
libraban de la tragedia. Era la ayuda del mequetrefe, borra-
chin y patotero, o la proteccién del caudillo mentiroso, o la
dédiva del redoblonero, o la comisién vergonzante, o la jugada
fiada por el quinielero amigo...! Y bien, asi he podido resis-
tir a la miseria. Cuando un partido politico me echaba de un
puesto que me habia dado el otro, cuando mi rigidez moral se
quebraba de angustia y de desamparo, asi has podido crecer
vos y educarte sin hambre que debilitara tu salud ni triste-
zas que ensombrecieran tu espiritu, y asi tus hermanas han
podido librarse de la fabrica y de la oficina... y ver mejor en
el porvenir, v tu madre poder sonreir todavia de dicha entre
sus hijos y frente a su vejez. jSonreir ella! ;Yo soy el tnico
que no sabe ¥ que no puede ya reir! { A ver! {Que vengan a en-
sefiarme cémo se cuelga un nido en la tormenta!” % Como se
ve, cuando se trata de colgar un nido en la tormenta, ain la
autodestruccién del padre responsable se justifica y hasta se
exalta; nadie podra despreciar a quien, por mantener el decoro
de su familia, utilice medios socialmente reprobables (la qui-
niela, por ejemplo).

Dentro de esta misma tonica —la constitucién de hogares /
células / modelo para un sociedad sélida—, se llega al extremo
de admitir la disolucién del vinculo matrimonial, cuando uno
de los cényuges sale torcido. Rafael —La suprema ley (1918)
de Alejandro Berrutti—, engafia vilmente a Luisa, una mujer
sacrificada y trabajadora que, a pesar de las maldades de su
marido, sigue al pie de la letra sus deberes conyugales; pero
todo tiene un limite; cuando un hogar no va y.ni siquiera hay
hijos de por medio, la célula-modelo no cumple su funcién es-
pecifica y, por lo tanto, carece de sentido. Es preferible, en-
tonces, intentar un nuevo vinculo: el conyuge seno tiene dere-
cho a cumplir con él mandato de la sociedad, constituyendo
otra pareja: “Unamos nuestras almas”; pregona Almada, el
nuevo candidato de Luisa, “por encima de todos los prejuicios
de la woﬁommm y de las miserias humanas; estrechemos fuerte-
mente nuestros corazones, mientras se corrigen las malas leyes
de los hombres, pongdmosnos al amparo de la ley del amor, que
es la ley de la vida, que es la suprema ley”.?*¢ Sin embargo, hay
que tener en cuenta que este remedio —la nueva unién por
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co—. Al ser la norma el eje de la pieza, la comicidad recae en
las figuras, ya que los tipos viviran seriamente sus hondos .con-
flictos y posterior resolucién de los mismos.

Las figuras —muy numerosas— pueden cumplir diversos
cometidos dentro de la intriga, AdemAs de correr con la co-
micidad, se utilizan para ilustrar el ambiente; es el caso de los
habitués y coperas de cabarés, los amigos patoteros, los clien-
tes de negocios, gente de casas de vecindad, fauna de los pue-
blos del interior, parientes y amigos varios. En otras circuns-
tancias, se convierten en caricaturas sobre las que se ejerce
la critica; vecinas chismosas, familias -descarriadas, damiselas
pretenciosas, maridos engafiados por esposas ligeras de cascos,
sirvientas meteretas, comisarios prepotentes, parasitos de la
politica v otros de idéntico tenor, pasean por el escenario y de-
jan al descubierto los tics que la obra intenta enjuiciar. Si los
tipos son escasos, més aun los comodines; por consiguiente se-
ran las figuras las que, gracias a las distintas funciones que se
les otorga, no sélo se hacen cargo del especticulo sino que tam-
bién ofician como espejo del emotivo conflicto vivido por los
tipos. N R

~  Estos conflictos son tan trascendentes, que sélo pueden -

/expresarse verbalmente en un nivel elevado; y es por esa razén

que se recurre con tanta frecuencia al lenguaje convencional,

otorgando asi una mayor jerarquia al imperativo categoérico.
Cuando Mamerto, habitante del conventillo —Nunca es tarde
cudndo la dicha es buena— narra su encuentro con una madre
desnaturalizada, se expresa con elegante fluidez: ... detras

de un arbol vi a una mujer vestida de negro que miraba asi, .

para todas partes, como cuiddndose de que no la vieran. Se
agach6, dejé un envoltorio al pie del 4rbol y salié corriendo co-
mo si la persiguieran los perros. Me vino curiosidad; corri hasta
e] 4rbol... destapé el envoltoric... y era eso, eso... Miré pa-
ra el lado que disparaba la mujer vy le grité: Eh, mala madre. ..
mala madre. .. Se paré de golpe. Corri y la alecancé. Mala ma-
dre, volvi a gritarle. Y levanté la mano como para pegarle, Cayé

f de rodillas delante de mi y agarrdndome las manos me decia:

Sefior, si usted supiera... Levantaos, estdis en libertad, le dije
(sic)”. El mismo personaje, en situacién no tan solemne, suele
usufructuar un lenguaje menos pretencioso, pero no por eso
més accesible: “Cuando me cacha es cuando pela el ¢achimbo,
apaiia el globo de esta suerte, con el dedo gordo de la derecha
que me lo aprieta el tabaco... prende el fésforo, me mira de
rabo de ojo, le pega dos chupadas al pito, hace salir dos colum-
nas de humo y las va de acd”.!!Y En El rval de Valentino. se
resuelve asi el conflicto de los celos y de la infidelidad: “Elsa:
yo soy la que divulgo eso de tu enfermedad... Perdéname. ..
Yo quise ahuyentar a todas esas mujeres que venian a robarme
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tu carifio, que te buscaban por capricho... Fragiié una mentira
dolorosa, pero con ella he tranquilizado mi alma. Ya no vendran
a robarme a traicién, tus besos, que sélo seran mios”. Alfredo
se conmueve: “;Qué has hezho locuela?... ;Y si yo te asegu-
rase que ti acertaste y que tengo esa enfermedad?”. La valiente
Elsa lo besa con pasién: “Si fuera cierto —dice— tendria en-
tonces la certeza de que td serias mio, solamente mio, para
siempre”. La temeraria esposa se arrodilla a los pies del arre-
pentido tenorio y recuesta su cabeza en su falda, musitando:
“Acariciame como a una gatita mimosa”. Y el emocionado cén-
yuge exclama en el colmo del paroxismo: Egoista! jCelosa!
iMujer!” 11" Pero el imperativo categérico no necesita el frac
para salir a escena; puede utilizar la jerga itdlica o hispano-crio-
lla —Zapateriec La Formalitd (1917) de Carlos de Paoli, La
rulete de San Carlos, Las romerias, La mujer que se puso los
pantalones, Cuidado con las bonitas (1931) de Alejandro Be-
rrutti— o el lunfardo —Nunca es tarde cuando la dicha es
buena, El club Pueyrredén—, o el lenguaje de la campafa bo-
naerense —Don Naides (1933), Dosa Juana Moreira (1934,
ambas de Alberto Novién, la primera en colaboracién con In-
sausti, Criollo viejo—. En cuanto al coloquial urbano, practi-
camente queda relegado a las figuras, lo que demostraria que
este nivel de lengua es inoperante a los efectos de la trasmi-
sibn de normas. . :

El costumbrismo de divertimiento y moraleja criollo (CDM)

Est4 integrado por piezas breves, de espacio cambiante,
tiempo impreciso, que pueden incluir musica, canto y/o baile,
cuya comicidad es previsible y directa. Su objetivo radica en
la diversién basada en la presentacién de formas de vida con-
temporaneas y antitéticas, insertas en un contexto inmediato.
Los conflictos son vividos por familias o parejas cuyas vicisi-
tudes conforman una intriga-pretexto de una tesis de la que se
puede extraer la moraleja correspondiente. La demostracién de
dicha tesis —que exige pintura de ambientes opuestos— re-
quiere mas figuras que tipos; unos y otros se mueven dentro de
una intriga cuya incoherencia se disimula en favor de lo que se
quiere demostrar. . .

El sainete criollo

Los autores que hacia fines de la década del 90 nutrian el
repertorio del teatro por horas, escribian piezas de diversa in-
dole, entre las cuales encontramos el sainete criollo. Comenza-
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extrafia, ni el olor de los guisos, todo ese barullo odioso a mi
sensibilidad! Ta seras el duefio, desalojaras este conventillo, y
acaso volverin a encontrar su eco entre los arboles de la quinta,
las notas de un piano, como aquel que pulsaba tu madre cuando
joven”.11® En todos los casos, las tablas de salvacién se hunden,
v los naufragos se ahogan: Romeral es descubierto por la poli-
cia; Barrios es expulsado porque ni siquiera sirve para cuente-
ro. Edelmira y Sandalio accederan a la exogamia, pero no vol-
veran a pisar la quinta de los Reyes que se supone sera liqui-
dada por la mala cabeza de su hijo. Asimismo puede ocurrir
que ni siquiera posean la agresividad necesaria para intentar
imponerse al medio hostil. La pérdida de la familia hace que
el Sargento —La cantina (1908) de Alberto Novién—, se la-

mente: ;“No los iba a querer?:{Si eran mis hijos ... Tan giie-
nitos!... Por eso murieron. Los angeles no nacieron pa’ la
tierra... Y con ellos me llevaron la voluntad... dejandome

en la vida, sin rumbo, como el barco sin timén que p’ ande lo
empujan va”,'?? También son barcos sin timén que apelan a la
queja como tnica protesta, los desalojados habitantes de la
Quema en Los chimangos; Gregorio, el viejo criollo, filosofa:
“Con la miseria no se va a ninguna parte. Si nosotros fuéra-
mos a golpiar a la puerta de un asilo asi como estamos, sucios
y rotosos, no nos dejan entrar (...) Nosotros, los de la calle,
llevamos la rofia en el cuerpo; los de adentro, los que mandan,
llevan la miseria en el alma (...) Si pudiera hacerlo, le diria
a aquellos que le pagan a ustedes para arrasar con todo esto que
cualquier zonzo destruye y les preguntaria que han creado en
su perra vida”.'?! En la escena final, Gregorio y su. mujer,
Juana, asisten aténitos a la destruccién de su casilla de chapas
y cartén; el Si Dios quiere con que se cierra el tiltimo cuadro de
esta obra, indica la inseguridad absoluta de estos grupos, que
unicamente pueden esperar el milagro,

““Si estos tranvias eléctricos son terribles, ni arriba va uno
tranquilo y seguro. Fijensén que Yotra noche fuimos a dar

_una vuelta con Dofia Paca, la del nimero sais, y vieran, che, en

cada giielta que daba (imitando el ruido) pis, se salia la rue-
dita ¢’ lalambre y hacia como rejucilos; aquellos tranvias de
caballos si qu'eran lindos. Esos que venian medios tumbaos
sobre un costao, cabeceando como barrilete, y el ruido €’ la lata
con el fierro de hacer los cambios. .. tracatran, tracatran, tra-
catrdn (imitando los pequeiios saltos), y aquellos cocheritos
con la gorra de visera quebrada p’arriba, requintada sobre
la porra lustrosa, meta lonja a los matungos de ’Anglo y tocan-
do la corneta como por musica desde la media cuadra hasta 1
esquina”.’??> Las azoradas manifestaciones de dofia Concepcién
—Cosas de la vida (1912) de Alejandro Berrutti—, sintetizan
el asombro de los protagonistas del SIE, frente a una ciudad
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que no les da tiempo para acostumbrarse a los sucesivos cam-
bios que genera el progreso. Los habitantes de la Quema —Los
chimangos—, seran desalojados para que continden los traba-
jos del subterraneo: “Me acordé de vos. Ah, che viejo, ya podés
ir buscando otro departamento vulgarmente llamado atorrade-
ro. Segiin informes que he recogido en la Municipalidad, parece
ser que han resuelto voltear todas las casillas de lata de la
Quema. Mangia el programete que se nos presenta. j Qué maca-
na! Si todavia hubieran esperado que terminaran los trabajos
del subterrineo, menos mal, pero para que terminen dicen que
faltan cuatro o cinco afios y de aqui a alld nos habrd morfado
a todos la polilla”,'"* aclara Barrios. Los valses portefios desa-
parecen junto con la orquesta, corrides por el tango envasado
en el disco: “A la casa del frente hay un casamiento”, se queja
furioso don Féliz —Misica barata (1930) de Alejandro Berru-
tti— “y en vez de llevar una orquesta para el baile, han alque-
lado una vitrola... Aprovechadore. .. Rofioso. .. Pichinchero.
1Qué lindo!... Coéme ha progresado el graféfono! Antes era
un jugente pe lo chico, e ahora e una méquina infernale que nos
quita el pane. Con un disco de tre peso te hacen escuchare una
orquesta de cincuenta profesore. { Maledizione!”.’* A las diver-
siones ya existentes se afiade el cine; el viejo piano o la pe-
quefia orquesta se ven retirados de circulacién por la llegada
del sonoro: “La ultima novedad que ha llegado para reventar-
nos del todo. La pelicula y la misica funcionan en una misma
méquina”.’? A las modificaciones de orden técnico se adosan las
producidas por el aumento de poblacién y las nuevas formas de
vida. La quinta de los Reyes segilin la primera acotaciéon de su
autor, ha sufrido los efectos del cambio: “Patio del viejo pala-
cio criollo de los Reyes; pasados sefiores de la tierra. Columnata,
puertas laterales y foro, a cuyo centro el abovedado corredor
deja ver una parte del jardin con arboles afiosos. El tiempo se-
reno y definitivo pone sobre el caser6n un velo de tristeza que
contrasta con la inquietud actual de los moradores, inmigrantes
de distintas regiones que han roto el antiguo silencio del am-
biente a expensas del alquiler barato. Asi, de la quinta de los
Reyes sblo queda en pie y solemnemente el edificio de fuertes
paredes espafiolas, acentuando su caracter algunas artisticas
rejas de la época”.!®

A la proliferacién del nuevo habitat, —el conventillo—,
se afiade la de recientes lugares de trabajo: las fabricas. La es-
cenografia de La serenmata (1911) de José Gonzélez Castillo,
presenta ‘el interior de una fabrica de vidrios del suburbio
bonaerense. Es un barracén sombrio y sucio al que el fulgor
rojo que despiden las bocas del horno da un tono siniestro de
aquelarre. A la izquierda, hacia el fondo, el horno, con dos o tres
bocas hacia el publico. En mitad de la escena y a la izquier-
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que vinieron a América en busca de menega. Cuando yo era
chico todavia luchaba el viejo contra la mala suerte, hasta que
empezaron.a venir bien las cosechas y el hombre, poco a poco,
' rejunté plata y se hizo rico, y hoy es uno de los colonos mas
| pinchaos de Chivilcoy. Entonces el viejo, como todo viejo, pensd
en el porvenir de sus hijos y me quiso hacer dotor. Pero a mi
ni pegandome en el suelo me hacen poner una camisa de plan-
cha, (...) Entonces me dijo: si no querés ser. ni colono ni
doctor, ;qué querés ser? Y yo le dije: socialista. (...) Muy
bien, para ser socialista, primero hay que sentirlo y después
estudiarlo, Como usté ya lo siente, tome, aqui tiene plata. Com-
pre librog y estddielos, y me largé doscientos pesos. (...)
Pobre viejo, es brute, pero mis bueno que el pan”.'** La tozudez
del inmigrante, en el caso de Chiquin, estd en funcién de un
ideal: en la tltima acotacién —cuando ya todo esti perdido y
' la bandera de remate flamea en la puerta de la fonda—, con
\Ja escena a oscuras, el personaje levanta la tapa que da a un
gétano, aparece, toma la bandera roja, la mira y vuelve a irse
- por donde eniré: contra todo y contra todos, Chiquin seguira
distribuyendo su solidaridad. En Bohemia criolle (1898) de
( Enrique de Maria, José —el gallego encargado del conventi-
q:o]~ se arriesga a recibir los palos de su mujer por hacer causa
[ comin con los inquilinos morosos: ‘“;Métase uno a hacer ser-
| vicius! / Pur defender a esos pobres / amigus de Pata Blanca /
\que para mi son unos jévenes / buenags... vamos... como el
an. / Mi mujer me mata a golpes ... / iSi en cuanto hace un
serviciu / hasta los huesos le rompen!”.135 Alberto —Los fuertes
(ed. 1922) de Carlos Mauricio Pacheco—, después de haber
dilapidado su salud y su dinero en Europa, reconoce: “Venia
enfermo entre toda esta gente” (los inmigrantes) “De pronto,
yvo también como ellos me siento fuerte. (...) Esos son los
fuertes, esa es la sangre que fecunda el suelo, Esos son los
fuertes, porque en cada uno hay un pedazo de la futura armo-
nia. (...) Por ellos seri grande mi patria”.13¢

¢ Qué ocurre cuando inmigrantes y criollos se enfrentan
y miden sus fuerzas? En Los cuenteros y en Los chimangos,
los duefios de los parques de diversiones e inquilinatos varios,
don Angelo y Santini, respectivamente, aprovechan la situacién
desesperada en que se encuentran Romeral y Barrios; al ser

duefios del capital y utilizarlos como empleados, tienen derecho

a manejar la situacién. Por su parte, Santelmo vaticina en La
quinta de los Reyes: “Lo hico de lo paise ya lo conocemo. ..
Maritto extranchero... Hombre formalo... E no me habla
de compadrito... Pe’ cariti... jNo lo poedo vere! Affichesé
este par de rante que tenemo al patio... ;Qué modelo mamma
mia! Milonga, la cafia, trompada, polecia... Sicuramente, que
téngono grande parada... jsono conquistadore! jAijuna! Ma
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miralo al fondo... jEstano odiota!”. Pero su mujer, la criolla

_Juana, retruca: “Yo me casé con Santelmo porque el gringo es

bueno y quise dirlo acriollando. .. Al lado del Vittorio Manuele
que tenia al frente de la cama, le encajé a don Manuel Belgra-
no, lo acostumbré al mate amargo y le hice dejar el cadendn de
plata con ‘borlas, el pito y los pafiuelos a cuadros. (...) Pero
cuando compré en remate esta quinta famosa (...) no pude
conseguir que ya que era pa‘alquilarla, la alquilase a criollos
solamente, | De ande!. .. Empezaron a caer sus paisanos y otros
locos. .. Gallardos, rusos, hasta turcos entraban en la casa. Y
jestidieme esta mestura!”.3” Dos planteos contradictorios aso-
man en El alma de los perros (1926) de Alberto Novién, donde
Paulina, italiana, reconoce que su marido, el criollo don Ramoén,
no sirve mas que para dar trabajo a la gente. “Nada te aflige,
nada te conmueve”, A lo que Ramén responde “Para eso estoy
viejo, y cuando esta viejo, todo se le junta, hasta la renguera.
iPara qué voy a afligirme, si ni colmillos tengo! {Para qué voy
a ladrar, si hasta cuando ladro, todos me gritan juera, juera
perro!”.13% A] mismo tiempo, Samuel, hijo de judios, no ha va-
cilado en mantener la familia que Pedro se vio obligado a aban-

donar, para cumplir una condena; cuando Samuel se entera de~

que Pedro ha vuelto, deja en libertad a Mercedes para que elija,
haciéndole saber que no exige una retribucién a su generosidad.
- No siempre se trata de simples opiniones o de actitudes
reciprocas entre ambos. grupos; puede ocurrir que esa opinién
o actitud se materialice en burla o golpe. Genaro —Los dleos
del chico (1892) de Nemesio Trejo—, tras su aparente barniz
de coraje, esconde una cobardia que lo lleva a asumir posturas
ridiculas ante el peligro, para mofa de los demés, Semejante
es el tratamiento que recibe el misico napolitano de Los devo-
tos (1900) del mismo autor, y el manisero de Bohemia criolla,
quienes son escarnecidos para solaz de los bromistas pesados.
Los gallegos de Los amigos (década del 90) de Nemesio Trejo,
José y Pedro —portero pretencioso de un abogado y dependien-
te de tienda respectivamente—, no les van en zaga: José, con-
sultado por Pedro sobre un posible embargo, es asesorado ju-
ridicamente de esta manera: “Mira, si puedes pajar, pajas, si
no puedes pajar, no pajas. Si te embargan, que te embarguen,
si te llevan el negocio, que te lo lleven. Aqui estan todos estos
libros que si llega el caso se abririn para tu defensa. (...)
De estas consultas tenju quince diarias”.13® Nicola Patrefusche
—Miisica criolla— ““taliano que ha sacato la carta” (de ciuda-
dania) “magestro composite de cierto tanguite cumpedrite”
tiene en su repertorio titulos tales como: “Curpia que t' estamo
acerrando”, “Tun Panchite”, “La muruchite”, “Acarrame Ca-
roline”, “Sald Vettorio”, “No me parece rubite”, “A veni ca ta
preciso”, “Spianta ca te case il loro”, y finalmente ‘“Lo tangue
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y aquella vida alegre hacia donde uno.las lleva, iqué es me-
jor?”.147 Y Canelones. se ‘queda pensando.

No hay que concluir.que el vicio o el placer es el inico mo-
tor que empuja a los hijos del patriciado a nuclearse en.la pa-
tota. Puede haber otras razones; asi lo da a entender Maneco
en La Patota: “Miré bien y te llevaris una impresion mas de
esta vida atrofiada y reventadora. Yo tuve también mis afios
felices. Alla en mi provincia. Adn recuerdo todo, La casa pa-
terna vieja y sefiorial, con su ancha parra que mirando hacia
arriba manchaba de. verde el cielo luminoso. Escribia versos
puros al paisaje, a las nubes blancas. Después, todo se fue. He-
redé unos pesos y me largué al gran horno, esto que se llama
Buenos Aires, a quemarme el alma. Asi estoy, ya lo ves. Pero
la causa de todo fue ella, una mujer. La amé con todo el vigor
de mi juventud; me engaidé y me hundi. Me abandoné poco 2
poco. Es mi novela. ;Quién no la- tiene? Fui un farrista, un
calavera, mientras tuve dinero, Después el amigo pobre, el
rezago de los farristas. Fui cayendo hasta ser esto que ves, un
vividor. Me busco la vida. Un pobre gato. Algo adherente a los
cotorros donde se agita lo inatil”.*® Esta novela sistetiza no
sélo 1as motivaciones que inducen a un honorable descendiente
del patriciado a integrar la patota, sino también a su posterior
decadencia para oficiar de mandadero de los nuevos miembros
de su ex nucleo. De todas maneras, este grupo —1la patota—,
tiene un requisito indispensable: sus socios son admitidos pre-
via tarjeta de presentacién que incluye juventud y nombre de
pro. Cuando la juventud se acaba, como el apellido distinguido
permanece, es hora de volver a los libros para obtener el titulo
universitario. Antes, farra corrida. “Pedro: en todo el afio no
he abierto un libro. Eduardo: y yo estoy harto de Civil y Roma-
no. Hay que pasearla. Pedro: para eso estamos en la juventud.
Ernesto: claro, jy la juventud es la juventud!”.’* Contra los
desmanes y atrabiliario comportamiento de los revoltosos, nada
puede hacerse, seglin reconoce un “Agente: y siendo hijo e
manate / el bochinchero / hay que fener paciencia / por su
dinero / porque hay gran diferencia / entre un mocito bien /
y un simple jornalero /”.'® Quiza porque “Al nombre retum-
bante / de mi apellido / que en la alta aristocracia / es cono-
cido / hago y deshago cuanto / me ocurre Al

A los lugares dé reunion, se suma el comité; habitat estric-
tamente frecuentado por hombres, y en donde el proselitismo
ests a la orden del dia, ya que éste es su funcién especifica. Y
es que dentro de la variada gama de cambios que registra el
CIE, figura la transformacién operada en los cuadros politicos
tradicionales; esta transformacién se manifiesta mediante la
aparicién de nuevos lideres en el quehacer politico. El doctor
Gonzalez —Los politicos (1897) de Nemesio Trejo—, esté indi-
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cando la aspiracién del profesional a desarrollar una actividad
complementaria a la de su carrera; aunque ésta quede relegada
a un segundo plano por una fantasmal cousae comun. El comer-
ciante enriquecido de origen extranjero, también prueba suer-
te: el sefior Robategli —en la misma obra—, insiste: “La poli-
tica del mio partito (...) me ha fato crear la ambicién de la
publicit4; seré hombre publico, y mi esposa también sera como
yo, perque, como el negocio é a media tuto cuelo que io, consigo
é la mita per ella...”’ Don Goyo —EIl candidato del pueblo
(1917) de José Antonio Saldias—, pretende ascender de comi-
sario a diputado. A pesar de sus diferentes funciones —profe-
sional, comerciante, empleado piiblico—, estos lideres indican
que la clase media ya podfa aspirar a tener sus propios candi-
datos. .

Este no es el nico cambio que se verifica en el terreno po-
litico. Pueden rastrearse los componentes del séquito que ro-
dea a los nuevos aspirantes, cuyo nucleamiento se da en torno
del comité, En primer lugar, el candidato es respaldado por un
segundo, que opera a manera de intermediario entre él y las
vmmmm. representadas siempre por un tercer individuo —mas
musculo que cerebro—, de gran ascendiente y al que los even-
tuales votantes temen. Este tercer elemento puede, a su vez,
ser guardaespaldas del intermediario; por ejemplo, el candida-
to .Qoba&m.u —Los politicos— se ve respaldado por Sénchez,
quien no pierde la oportunidad de adularlo: “Has estado galano
y enérgico en tu discurso, Asi se habla a las masas. Asi se con-
vence al pueblo y con eso se gana camino en el escenario poli-
ano.:.;w En El candidato del pueblo, Sabi sirve con esmero y
dedicacién a don Goyo en sus pretensiones electorales pero,
moﬂo buen segundén, esperando sacar la merecida tajada:
‘Hay que ubicarse como es debido. ;Ta crees que yo trabajo
para pillar copetines, estar en el teatro de los sucesos y des-
pués de fabricar diputados, senadores y manates, ver cémo
los dotores pasan al lao de uno refregédndonos los ‘diplomas’
por la jeta?’ *** Juan, por su parte, es el segundo de turno en
El chueco Pintos (1923) de Armando Discépolo, Rafael de
Rosa y Mario Folco; Pintos le dice: “Veni paci... Acercate.
Em extrafia que un caudillo como vos, con tantos afios de préc-
m:“m. no esté en el golpe. Vos me ves a mi, yo a su Excelencia;
él me arregla a mi, yo te arreglo a vos y vos arreglas a los
mﬂ«om._._ A lo que Juan —el segundén—, contesta sonriendo:
“Pero, claro... es pa’ despistar...” (EI presidente) “lo aco-
moda a usted, usted me acomoda a mi y yo arreglo a los otros.
iLos mando al brodo, y chau!” 1 Como hemos dicho, el segun-

" dén tiene también su guardaespaldas con verdadero ascendiente

sobre la masa de votantes. Este nuevo eslabén —el que aporta
los votos— se agrega a la cadena: en Los politicos, Pérez:
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no, se convierten en objeto de burla de sus compafieros de
habitat, tal como ocurre con el manisero napolitano de Bohemia
criolla, .

Canillitas, vendedores de billetes de loteria, lustrabotas,
son oficios que el SIE reserva para los chicos; en general, las
obras presentan a estas criaturas como victimas de-un orden
social que ni los comprende ni los admite, aunque los produce.
Carmela —endurecida por una vida dificil que no termina de
aceptar—, cuando ve a su hijo Francisco con los diarios bajo
el brazo, le reprocha: (no los vendés) “porque estis jugando
en lugar de venderlos, me parece que estoy cansada de decirte
que no vengés con clavos a casa, bastante clavo sos vos, vaya
a venderlos, que no falta en la calle quente que se gasta la
plata in purquerias, e si no lo vende no aparezca por aqui
porque no le abro la puerta per dormir”.%5 Asi como los ven-
dedores ambulantes son de origen inmigratorio, los canillitas,
lustrabotas y vendedores de loteria callejeros serdn hijos de
inmigrantes o criollos.

En el habitat-conventillo no faltan los representantes del
orden; los policias son mostrados tratando de cumplir al pie de
la letra su funcién, y hasta orgullosos de la misma. A veces
esto puede traerle problemas. “Hoy tengo recargo e’ servicio. ..
i Bien haya la suerte perra! Estos giielguistas ’el diablo van a
acabar con la tranquilidad ‘el pais. (...) Yo no sé, pero a
veces pienso que esta gente s¢ amontona y grita y nos llama
cosacos. (...) (y) tiene razén.” '% Horacio —Los primeros
frios— recibe las quejas de su novia Sarita por el excesivo
celo en el cumplimiento de su deber., Pero estos criollos, a los
que se adjudica el papel de milicos, pueden no ser bien vistos
por sus convecinos: Pedrito no niega que el cabo Marcelino
—Misica ertolla— pueda ser digno de aprecio, pero agrega:
“...nila rabia ni el dolor dejan tiempo para pensar, Vos ves
un sable levantao y nada mas; la mano que lo empuja es lo de
menos”, 167

En todas estas obras —y en el conventillo del SIE— viven
ademas personajes cuya funcién especifica reside precisamente
en no tener un papel fijo, como ocurre con los otros moradores
del habitat; segiin los requieran las circunstancias, seran pa-
dres postizos —Emilio en Los devotos (1902) de Nemesio
Trejo—, generosos punguistas —Sinforoso. en Bohemaa crio-
lla—, secretarios encargados de conventillos —don Costa en
Misica criolli—, anarquistas de papel —Espinaca en Pdjaros
de presa—, salvavidas por vocacién —Rocha en Barracas—.
Su denominador comun es la disponibilidad: desempefiaran el
papel que el bolsillo les exija y la oportunidad les brinde; sus
relaciones con los demas se basan en la mutua utilizacién y
saben que esa es la Unica manera posible de relacionarse. A
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causa de esa disponibilidad y al hecho de no tener nada que
perder —la ausencia de familia les permite vivir como les da
la gana—, se reconocen necesarios para los demds. Es cierto
que son inofensivoz —entendiendo por “inofensividad” el he-
cho de que no.atentan contra el orden establecido—, pero tam-
bién es verdad que estos picaros carentes de papel fijo —habi-
tantes del conventillo del SIE— acabaran cumpliendo funciones
que los demés se niegan a desempefiar. Emilio —Los devotos—,
Sinforoso —Bohemia criolla—, don Costa —Muisica criolla—,
ocuparan el lugar que los titulares del papel dejaron vacante
por ‘conveniencia o comodidad.

Por sobre las funciones mencionadas y como fiscalizdn-
dolas, aparece el encargado de conventillo —papel de interme-
diario— a cargo de italianos o espafioles, quienes, de algin
modo, pretenden mover los hilos pero sin acercarse demasiado,
no vaya a ser que su funcién se vea menoscabada. Don Lucas
—Los devotos— y Carmela —Los prémeros frios— nos’ dicen
que el encargado de conventillo oseila entre el rezongo mono-

‘corde y la franca agresividad. La separacién que establecen

para que nadie dude de su papel en el conventillo, aleanza ma-
tices ridiculos: “Yo soy catélico. Tengo ideas modernas. Yo
amo la miusica, el canto, los sports, en fin, todo lo que sea
nuevo”.168

Desde otra perspectiva —y desde otro habitat, claro—,
los papeles y el conventillo mismo pueden ser vistos asi: “GA
veces. no se siente uno cochero, vigilante o farabutte? Ahi
tenés, me senti tipo de inguilinato. Te diré, yo creo que todos
llevamos algo de conventillo en el alma”.’®® E] juicio es emi-
tido por Emilio —Pdjaros de presa—, frecuentador de un ha-
bitat distinto: el cabaré, Este nuevo admbito alberga entre su
concurrencia a mantenidas de patoteros, los que tienen ademas
su. cohorte de vividores. Las mantenidas pueden tener motiva-
ciones no muy claras para boyar en ese antro, pero a todas las
une la misma procedencia: un estrato social inferior. Y todas
tienen un mismo objetivo: cambiar lo que consideran mono-
tonfa y pobreza por una vida diferente que resulte mas con-
fortable. El que abre las puertas de la nueva vida, es el patote-
ro: Fernando —Pdjaros de presa— sugiere a Rosina permutar
la fébrica y la pieza del conventillo por el cabaré y una habi-
tacién lujosa y limpia que —casualmente— resulta una gor-
conniére. Isabel —Musica eriolla— abandona la pieza de inqui-
linato con el propésito de obtener sedas y alhajas, més el dinero
necesario para que sus padres no sean desalojados. Requisito
previo: la supuesta credulidad de los padres que se tragan el
cuento de la mdison de costura. No siempre es consciente en
la futura mantenida el deseo de lujo; en muchos casos ese
deseo puede estar recubierto por un lazo afectivo: es lo que
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ha sufrido el personaje, a raiz de su relacion con rsmmm. meu
gorio, el padre de esta iltima, indica: “...yo he criao a mi
hija pa hacerla sefiora de un hombre decente. Ella lo quiere.
Si usté se compromete a cambiar de vida, yo no me voy a 0po-
ner a que se casen”. Frente a la propuesta de Gregorio —se
supone mucho después que ha escrifo la carta a su Hm&.m en
la que prometia cambiar de vida—, Ciriaco le Hmmmowam" Es-
toy acostumbrao a hacer lo que mas nmgm.z.wm dé”. 1™ Al con-
trario de lo que ocurria con Sinforoso, a Ciriaco hay que ras-
trearlo .por medio de los signos ajenos al personaje: una frase
del coro —“Deci mejor que le has tomao miedo a la cana. %‘w
no sos el Ciriaco que conoci peliando con tres ﬁmamnﬂm.m:ﬂ.:a
la carta final. El proceso interno del carécter aparece disociado
de sus palabras y de sus gestos, gestos y ﬁ&mgmm.mﬁn se apo-
yan en signos ajenos para adquirir coherencia; ni siquiera el
entredicho que provoca la pufialada de Gregorio, se E:wmﬁ.m
en escena, Los aqui denominados caracteres —personajes que
crean la accién en la cual se sustenta la intriga—. se van 2
alistar —dentro del SIE— en las filas de Sinforoso —el carac-
ter de la palabra'y el gesto—, o de Ciriaco |.m_. caracter del
proceso interno.’ Y puede ocurrir que en una misma o.n.z.m se
den. conjuntamente y se complementen; tal e] caso de Gioanin
y Pedro-en La serenata. Si.bien dentro de un .mﬁa:wmwm tra-
gico, la aparatosidad exterior de Gioanin —Sinforoso—, se
despliega paralelamente a la parquedad de Pedro .|05.mnoﬂ.
Por tltimo, los dos caracteres chocan y uno de ellos .|®5mm§
en este caso—, sucumbe. El brazo ejecutor es Rosina, quien
a su vez sintetiza a los dos anteriores, ya que es mmmﬁm. pala-
bra y proceso interno. Estos caracteres crean la pnﬁaﬁ que
sirve a -una intriga, en apariencia simple. Rosina esta om_o.mm
de su novio Gioanin porque cree que éste continda sus H.”o_mﬁo-
nes con Lola, actual mujer de su hermano Pedro. Sin embargo,
de este cuadrado del que se pueden inferir dos tridngulos (Lola-
Pedro-Gioanin y Rosina-Gioanin-Lola), la Unica relacién con
sustancia es la de Pedro y Gioanin: su mutua atraccién se des-
plaza hacia las mujeres, Lola y Rosina, la Gltima de las cuales
acabard por romper el juego de manera tragica. Es que en
realidad, el auténtico triangulo estd formado por log tres ca-
racteres: Pedro-Gioanin-Rosina. La escena sexta del cuadro
tércero, ilustra la ambigua relacion de los dos caracteres mas-
culinos, : _ .

Si la aparicién de los caracteres implica una Hmnﬁ.pﬁm
mayor de los personajes, a los que se otorga preponderancia
sobre el contexto, los tipos son también trabajados en profun-
didad. Si bien no llegan a crear accién, estin en funcién de los
caracteres cuando ésta se produce. Se advierte que el SIE ela-
bora a sus tipos de manera tal que trascienden los meros H,:E-
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tes de la intriga. Gregorio —FEl rincon de los caranchos—,
aunque estd en funcién de Ciriaco, tiene una problematica per-
sonal que lo impulsa a tomar determinaciones propias; las
determinaciones, aunque delineadas para favorecer.los planes
de autoeliminacién de Ciriaco, son. coherentes con la historia
individual de Gregorio. En una palabra, nada hay aqui de im-
puesto: Gregorio mata a Ciriaco y sirve a .los planes de éste:
—es decir, del cariacter—, pero por otra parte, él y todos saben
que esa es su unica conducta posible. Refiriéndose al pasado
de Gregorio, Cacerola —su compaiiero de andanzas— ‘evoca:
“Me acuerdo de aquella (noche) en que usté, en un café del
Bajo, donde se reunian los méas forajidos, usté en medio del
café pregunt6é quién era el mas.guapo pa pelearlo. Y un chico
que estaba en el fondo, con una melena mis grasienta que
carreta de campo, le contesté: Amigo, si quiere sacarse el frio
;por qué no lo pelea al vigilante? Y usté ce fue a la esquina
v le hizo sonar el lomo a planazos (al vigilante)”.1” E] mismo
Ciriaco reconoce: “...cuentan que el padre de Lucia es hom-
bre guapo... me gustaria conocerlo”.'’® Hay que advertir que
Gregorio no ¢arece de complejidad: no se trata del guapo acar-
tonado: “Yo no soy guapo ni peleo a naides (es) mas, en vi-
niendo a esta casa el poco veneno que tengo lo dejo afuera”,'™
leclara antes de verse obligado a matar. :

‘Cuando no aparecen caracteres —Los primeros frios—,
los tipos poseen la complejidad necesaria como para atenuar
la convencionalidad de la intriga, enriqueciéndola, Todos los
personajes de esta obra experimentaran un miedo a la soledad
generador de un sordo egoismo que los lleva a la mutua utili-
zacién, parg conseguir la soledad de dos ew comipadiia. Merce-
des opina: (no me casaré) ‘“ni con un indio ni con un principe.
A mi me gusta ser sola, libre, independiente, ser lo contrario
de toda la mayoria de las muchachas, que se dejan dominar
por los hombres; yo, al contrario, me gusta dominarlos, jugar
con ellos, reirme de sus penas, hacerlos sufrir, martirizarlos,
despreciarlos, que sean mis titeres, mis perros, mis esclavos”,18¢
Es fécil darse cuenta de. que tras estas palabras, hay un pro-
fundo resentimiento. Lo que no es tan facil es suponer la humi-
llacién” posterior de Mercedes ante José; al que antes habia
despreciado; cuando el miedo a la soledad llega, indiferente
a la resolucién de José —unirse a Enriqueta—, declara: “Si,
...HOmm._ sin ti no puedo, no podré resigharme a vivir... El hastio
dominard mis fuerzas, las penas terminaran conmigo. Y decir.
que pudiste ser mio, que juraste amarme. (...) Si aqui no nos
podemos amar, vamonos, lejos, yo te seguiré donde td quie-
ras”.!81 Pero no son sblo Mercedes y José quienes temen la
soledad y no vacilan en aplastar a los demés para acabar con
ella: don Valentin, el abuelo de José, sabe que la ausencia de
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me ne diérono las rientas”.'*® Las figuras cumplen los ritos
habituales de la colectividad a la que pertenecen; cuando Chi-
cho muere y se prepara el velatorio, Pipirichio y Paparulo le
ofrecen pizza a la madre del muerto. &n Los politicos, Teresa,
Joaquin y Manuela, brindan una visién acabada, y otra vez
cotidiana, de los entretelones de la vida politica y estdn des-
conectados de la intriga central. Refiriéndose a su esposo, Ma-
nuela dice: “El es presidente de una mesa. Es el que echa
los votos en las urnas. Creo que es un buen puesto. Por’ algo
se empieza. El estd muy bien con todos los comités y los clubs,
los ministros y los generales. Si usted viera mi casa, todas las
paredes cubiertas por retratos de hombres ‘politicos. El retrato
de todos los grandés presidentes, de todos los grandes genera-
les modernos; del general Mitre, del general Roca, del general
Campos, del general Capdevila, de todos los grandeés genera-
les, (..) Si triunfa el partido le ha prometido a Policarpo
darle un puesto importante por los Ministerios o por las’ pro-
vincias ‘del interior, Usted (a Joaquin) que estd mas interio-
rizado que yo en esto, ;por dénde cree usted que le darédn a
mi marido?” Y Joaquin responde: “Por el interior, sefiora;
en las provincias hay muchos puestos importantes”. La critica
a semejante forma de vida corre por cuenta de Joaquin y Te-
resa: “Qué maravillosa mujer ésta, ;quién la mete a juzgar
la politica?”’, y Teresa: ‘“También ella tiene su partido”.1%é

A estas figuras que conjugan ambientacién y muestreo
de formas de vida mediante ¢l gesto cotidiano, se suman otras
que pueden correr con el aparato conceptual de la obra. Ben-
jamina —Los politicos— teoriza acerca de las posibles conse-
cuencias que implica el abandono del papel profesional —ecual-
quiera sea éste— para dedicarse a la politica: “La patria
indiscutiblemente necesita del talento y los brazos de sus hijos.
Para discutir sus derechos en la diplomacia, lo primero, para
defensa de la lucha, los segundos, pero por eso mismo, el hom-
bre elige la carrera o profesién con que ha de adquirir nombre
y prestigio. Si. Gonzilez .se ha hecho médico, que cure enfer-
mos, el agrimensor mida campos y el arquitecto levante edi-
ficios”:187 Las figuras encargadas del aparato conceptual de
una obra —Lucio en La serenata, Ligarotti en La fonda del
Pacarito, Sandalio y Edelmira en La quinta de los Reyes, €l
Sargento en La cantina, y la ya mencionada Benjamina en Los
politicos— son aquellas que explicitan y desarrollan en largos
parrafos el niclep tedrico de la intriga. Lucio se referiri al
mundo de la fibrica y a las limitaciones que semejante vida
trae aparejadas; Ligarotti fundamenta el ideal revolucionario
que guia las acciones de Chiquin y de si mismo; Sandalio y
mmm:aum exponen sus ideas con respecto al destino del patri-
ciado y al inmigrante invasor; el Sargento manifiesta el sen-
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timiento de un grupo que desaparece y amﬁwm €l encono hacia
el que lo desplaza, Y por ofra parte, Benjamina fundamenta
con esmero aquello de zapatero a tus zapatos.

Ademés de las figuras que ejemplifican formas de vida o
las conceptualizan, ¢l SIE contiene otras que combinan am-
biente y especticulo, dejando la critica de lado, Manuel y Mi-
guel —Compra y Venta—, son buenos exponentes de la bohe-
mia y contribuyen a la ambientacién, ya que son clientes del
cambalache; pero a la ilustracién de una forma de vida —la
bohemia— y su contribucién al ambiente —clientes de cam-
balache— afiaden el toque cémico y musical —el espectaculo—.
Taquito, Palangana y Carbunin —El rinedén de los caranchos—
muestran la marginacién —ambiente y formas de vida— ¥y
brindan el especticulo con sus canciones y su comicidad. H.‘Om
atolondrados novios de Los amigos son un compuesto de tilin-
guerfa y convencionalismos y, siendo clientes del abogado, con-
tribucién al ambiente; la tilingueria y convencionalismos se
encauzan en la cancién. “Pepito: para qué tiene uno amigos /
si cuando los necesita / no los encuentra. Maldita / suerte de
mis enemigos. / Busco la forma legal / para que si nos bus-
caran / fueran y nos encontraran... / Rosalie: en la camara
nupcial. / Pepito: ;lo ve usted? Es una mona. / Habla sin
malicia alguna.” 1%%

Si bien los comodines son, por definicién, prescindibles,
en el SIE se destacan por no ser presentados masivamente.
Al contrario, se los individualiza y hasta se les otorga un breve
parlamento. Por medio de esa individualizacién se infieren for-
mas de vida v se desarrollan rasgos de la personalidad del tipo
o del caracter. Las vecinas de Los devotos que se intercambian
horquillas; el canillita, el vendedor de billetes y el lustrabotas
de Bohemia criolla; los italianos que comen silenciosamente en
La cantina; los bultos dormidos de Contra el murallén (1911)
de Eugenio Gerardo Lépez; los pacientes del falso mago en
Los cuenteros o los ocupantes del atiborrado tranvia de El
guarda 828 (1915) de Armando Discépolo y Rafael de Rosa,
se comportan como constituyentes indispensables que ratifican
la verosimilitud del ambiente. En Los cuenteros, tanto el cré-
dulo paisano que va a curarse de un cancer como la mujer
que cree ya en las bondades del mago porque con unos masajes
ha devuelto los colores a su hija, son muestras del medio irra-
cional en que se desarrolla el dltimo cuadro de la obra.

A estos comodines, se agregan aquellos que permiten al
cardcter o al tipo mostrarse en una nueva faceta. Es el caso
de la sirvienta de Mercedes —FEI candidato del pueblo— que,
mientras coquetea con un milico, es arrastrada por la indignada
patrona; el apaleado misico napolitano —Los devotos— ma-
nifiesta el corrosivo sentido del humor de Emilio; el turco mer-
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;De qué manera se manifiesta la comicidad en el SIE?
Esté a cargo de personajes que generan situaciones jocosas de
diverso calibre, ademas de la comicidad verbal; esta ultima
siempre en forma de monélogo: “Tomo un revélver, fijo el ca-
fién en la sien, tiro y jpum! Todo ha concluido! Esto decia
uno que estaba por suicidarse, Pero yo no mato asi, yo cuelgo
en un arbol una soga, le hago un nudo corredizo, ato mi pes-
cuezo en ella, dejo caer el cuerpo, le saco la lengua al mundo
y todo terminado. Eso decia otro que también queria matarse.
Yo les estaba escuchando de detris de una puerta y al ver la
resuelta actitud de esos desgraciados, se me cafan los panta-
lones, pero por eso no perdi mi varonil entereza. Tomé una
soga que habfa alli y me até los pantalones, le pido en seguida
al duefio de la casa un revélver y cuando pensaba disparar con
él, se me interpone un vigilante y torcié mi decisiéon. (...)
Pero yo no mato ni con la bala ni con coga, yo necesito pre-
sentar al mundo un nuevo ejemplo de suicida, donde a mis de
ser admirado por su extrema resolucién, se le admire por el
coraje que haya demostrado al matarse. Yo empiezo a cortar-
me una pierna, la otra, las meto en un cajén, después me mutilo,
me descuartizo el cuerpo y, pedazo por pedazo, los voy arre-
glando en el cajén echandoles un poco de sal, como hizo Trem-
blié, para que se conserven... Y dejo sélo un brazo y la cabeza
para el final, con eso cierro el ataid y pongo en la tapa el si-
guiente epitafio: ‘Aqui yacen los restos mortales, del que fue
en vida Cinfronio Rascabuche, suicidado por falta de valor para
seguir sosteniendo su misera existencia’. Y cierro la caja”.'®
También la comicidad, como todos los otros elementos de la
obra, se encuentra en funcién del personaje que la genera y
gracias a ella es posible descubrir una nueva faceta de]l mismo.
De igual manera absurda razonan Prudencio —Los politicos—,
Emilio —Los devotos—, Rocha —Barracas— y Barrios —Los
chimangos—. Existe, ademas, como se dijo al principio, la po-
sibilidad de que los personajes creen situaciones jocosas. Schia-
fetta —Los cuenteros—, despistado y monomanijaco pesquisa,
cree descubrir anarquistas y bombas en cualquier pieza del con-
ventillo; los estudiantes bohemios de Compra y Venta iniciaran
un escéandalo de proporciones en el cambalache, al empenar una
jaula con un mirlo, que pertenecen a la duefia de la pension:
en El guarda 323, entre los innumerables personajes que en el
primer cuadro producen situaciones cémicas, se asiste a los
escarceos galantes de un viejo verde: primero recibe una sonora
cachetada de su ocasional compafiera de asiento; mas tarde, per-
sigue a dos busconas que lo llaman “vejete”, y finalmente acaba
conformandose con el hombro de una solterona, sobre el que
se apoy6 por error durante un apagén. “El viejo: yo me aco-
modo (hace que se duerme sobre el hombro de ella). Solterona:
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jay, ay, ay... Dios mio! | Qué sofocacién! Ay, ay, yo me siento
desvanecer! Se me ha dormido un joven encima, El viejo: jal
fin Gerénimo! Pasajero: ;qué le pasa sefiora? Solterona: jse-

fiorita! (Reaccionando.) jNada, nada, caramba!... Mi her-
mano que se ha dormido. El wiejo: japrendé, Gerénimo! Solte-
rona: iy qué perfume que despide...! (Vuelve la luz. El viejo

mirando por entre las pestafias se horroriza de su compafiera,
despierta, la mira fijo, con los ojos abiertos; ella le hace coque-
terias.) El viejo: andate a casa, Gerénimo. jQué dia bagre! (Y
se resigna hasta dormirse de verdad, en el respaldo primero
y luego en el hombro de ella.)” ** Fuera de los monélogos ya
sefialados, la comicidad verbal no existe y deja paso a la si-
tuacién cémica creada por el personaje —caracter, tipo o figu-
ra—. Entre éstos se encuentran los italianos, que no se distin--
guen por producir una situacién cémica sino por ser destinata-
rios de la burla, nidcleo de la situacién. Los apaleados italianos
de Los devotos y Bohemia criolla asi lo demuestran. O bien los

italianos son presentados haciendo gala de una fanfarroneria <
que parece importada ce la Bella Italia: “Son un ciodadano co- \
me cualesequiera e tengue il dereché de meterme nela politica '

del pai. ; Qué se crieno ostedes? Soy gaodillo lettorale di’sto ba-
rrio col’autorizacione di dun Francisco Bessaley, buffetiere of-
ficiale del Comité e incarigato de terare la bomba nela mani-
festazione que gasimo, e sitrionfame, tengue asegorado il puesto
de trocattore di bombo a la banda de policia, jeh!” 1 O “;Co-,
mo te va, che? Candeniere, mird me vas a hacer un favor. Pre-
ciso un papel rayado con su correspondiente tintero, lapicera y
demis engredientes; per lo que se ha de figurar, che, que es
para escribir una correspondencia de suma importancia a una
farrabuta que me manda todos los dias targetas postales con
.ensamientos y demas macanas, diciéndome venga hoy, lo es-
pero mafiana. Y yo tengo resuelto pegarle el gran esquinazo
de la temporada, ;v cémo le va? Vaya no méas a traerme los
engredientes. (...) Perdén hermano que no te lleve el apunte,
como decimos vulgarmente nosotros los gregollos. Porque ten-
go que arreglar un asunto de mucha importancia y no puedo
distraer de mi imaginacién en este momento. (...) Bene, de-
came solo que yo no puedo escribir cuando estd mirando una
persona aquena a mi persona”.!®? La comicidad en todos los
casos no tiene valor en si misma sino que es un signo pro-
puesto por el autor para insertar al personaje en el contexto de
la obra y, al mismo tiempo, explicar de una manera més acaba-
da las diferentes connotacicnes del versonaje.

También forman parte del especticulo los cantables, la mi-
sica y el baile. El SIE, junto a la presentacién de nuevas for-
mas de vida y ambientes en los que éstas se desarrollan, se
preocupa por ofrecer expresiones musicales que son una inno-
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guenal, estragordenario. (...) Na vieja chata co lo colmillo que
te mira por encima de lo vendeojo (imita a una genovesa) Bel-
homu, nu semu arrivau anci a Castelli? (El) Ma, signora, se
istame a Quindino Bocayuba, (Ella) Ma, tocu dunde... ;nar-
du? ;No tou ditto? ; Fa me sua que so a aspetd! Lascema anda
posei tu schiupd. (Sigue don Pascual) : No iglese serio como
una maquina: (Imita) ‘One favor. ; Me avisa calle Carabobo?
(El) Moy biene. A la tre cuadre, tin... (timbre de parada).
iCarabobo! Nenguno te contesta. Sifiore! jCarabobo! Lo in-
glese aferma co la cabeza. Te stoy diciendo Carabobo, sifiore.
Stamo parado e lo iglese se astuffa no poco ¢ me contesta:
(Imita) Moy bien. Era para saber no maés. Sigue, hombre. ..
No gallego almacenero (imita): Pare, juarda. Nun toque el
| timbre que tenjo el bulto adelante. Na sefiorita co profumo (imi-
' ta a una polaca) : Gringo, me visas in calla Ismeralda, ;quie-
re...? Non ti doirmas que istoy noiva, E asi todo lo dia”.®
El SIE no se limita a registrar las jergas sino que esboza los
mﬂ.oEmEmm en dos planos diferentes: jerga frente a no-jerga y
Jergas entre si. El primer plano —jerga frente a no jerga—,
puede plantearse incluso entre padres e hijos. “Pascualito:
Pascualito, vea hasta con el nombre ese tiene que encontrarse
marcao uno. .. Pascualite. .. hay nombres que no sirven ni para
hacerse llevar preso... Le preguntan a una nena: jeomo se
llama tu novio? Pascualito. .. ;Olor a brécolis!” 20 §i la jerga
se ém_.<m un factor que agudiza la vulnerabilidad, el inmigrante
p tratard de aproximarse a la no jerga, es decir, a un cologquial
// urbano _nivelador. Lo mismo ocurre con los ha 8 que in-
/\ troducen lunfardismos en el lenguaje cologuial urbano; asi,
|, Carbunin corrige: “Usted sabe que le tengo prohibida esa pala-
(| bra, ﬁoﬁ.&jﬁxom. muy del suburbio”, Y Taquito contesta: “Nos
ofrecié su pieza pa’ que pernotdramos, ;asi se dice?” Y méas
. adelante, Carbunin arremete: “Le tengo dicho que esa palabra,
|\ otario, me la suspenda de su vocabulario. Es muy de arrabal”.

Palangana pregunta: “;Y cémo digo entonces? Carbunin: pa-
~=panatas. Los estoy sacando inteligentes”. 2t .

ﬁ .E wwov@mﬁo deliberado de homologarse mediante un len-
7 \|8uaje coloquial urbano desprovisto de elementos extrafios, se
. ‘Duede rastrear en todos aquellos personajes del SIE que hablan

Jerga o utilizan lunfardismos. Si esto ocurre, es porque prea-

meﬁmhﬁm este nivel —el cologuial urbano— es el que predo-

mina y se impone en las obras del SIE; los que permanecen
mﬁmuﬁmaom a su lenguaje, sin intencién de asimilarlo al colo-
nEa.,. urbano, son aquellos que utilizan criollismos, lenguaje
que tiende a desaparecer junto con sus hablantes. Los diversos
E<m_mm,._,am lengua que se registran en el SIE se circunscriben
a mn_um.mu,uom, generalmente delimitados; de esta manera es po-
WH..EQ_ observar que los hablantes mayores de cuarenta afios
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usan el coloquial con criollismos o jergas; en tanto que los
més jovenes se comunican mediante el cologuial urbano, con
o sin lunfardismos. Los que utilizan lunfardismos —si son
hijos de inmigrantes—, tendrian conflictos con sus padres, que |
no admiten la incorporacién de una terminologia incompren- |
sible. Pascualito —El guarda $23—, Paulino —La 7ibere—,
\wqm:ma@omm:am. lunfardismos, se distancian del origen de su§

" | padres y establecen una barrera de separatividad, No hay pro-

. blerias cuando los lunfardismos son utilizados por descendien-
tes de criollos; Yayva —Los chimangos— se expresa haciendo
uso del lunfardo con entera libertad.

i El sainete criollo de indagacion y entretenimiento (SIE)

..~ 'esta integrado por piezas breves en prosa, de uno a tres cua-

dros con espacio cambiante, tiempo cronoldgico o lapso breve,
que pueden incluir misica, canto y baile; y cuya comicidad
funciona como un signo propuesto por el autor para ubicar al
personaje en el tramado de la obra, Su objetivo radica en el
entretenimiento basado en la presentacion de personajes que
viven una situacién dramaética en un contexto local y contem-
poréaneo; tal situacién dramaética intenta expresar una coyun-
tura histérica en la que ciertas formas de vida desaparscen
para dejar pasc a otras nuevas. Por este motivo, se otorga a
los personajes una mayor jerarquia con respecto a los otros
componentes del texto, al punto de introducir el cardcter como
creador de la accién draméatica, sobre la que descansa una in-
triga siempre lineal; la complejidad de la intriga reside en el
interjuego entre personajes o situaciones cuyo desenlace mo-
difica a unos u otras. El interjuego, factor indispensable, hace
que tipos, figuras y comodines, estén trabajados en profun-
didad. Los caracteres y los tipos contienen una densidad tra-
gica que resulta de la conjuncién de exterioridad pura y signo
captable,

Existe otro grupo de sainetes que también intentan pre-
sentar situaciones draméticas en un contexto local y contem-
poraneo, pero mediante la burda oposiciéon entre diferentes
formas de vida: los malos y los buenos, cuyos respectivos des-
tinos se cumplirdn entre tango, cabaré y conventillo, regidos
por un riguroso determinismo. A estas piezas, que al mismo
tiempo que predican sobre el bien y el mal estin interesadas
sobremanera en el especticulo, las denominaremos:

Sainete de divertimento y moraleja - SRM

Su desenlace no deja dudas sobre la intencionalidad de los
autores.
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~~  —Caso de la pareja de vida azarosa y su final: Ramirez
le dice a su rival en amores: “Dame ese pafiuelo (tomados de
a punta del pafiuelo, empiezan la pelea. De pronto, el panuelo
_ se corta con las pufialadas Los dos paran. Ramirez pone la pun-
_ ta de su daga sobre el corazén). Venga (Pedregullo se aproxi-
ma y Ramirez le coloca su daga en la misma forma que la suya.
_ Se afirman las dagas en los pechos. Momento de expectativa).
Y aura machuque, abraceme (extiende los brazos solicitando
los de él. Pedregullo vacila y se abre de manera que su daga
cae al suelo. Chana la recoge. Chana, a Pedregullo, pegéndole
una cachetada). Chana: maula, mird, asi se mata. (Se hunde
la daga en el corazén.)” 2** Pero los desenlaces no son siempre
tan tragicos como el de los desdichados amantes de La cortada
(1919) de José Antonio Saldias.

. —(aso de la pareja que cambié vida airade por vida reti-
| 7rada y de bailongo y glorieta pasan a trabajo y pieza; Mariano
\_—ex Titere— y Marta —ex Tucumana—, se cambiaron a:
“Una pieza con puerta al foro. En el foro segunda derecha ca-
ma tendida. Sobre la cama un retrato de sefiora (la madre del
jefe del hogar). En el centro mesa de comedor con carpeta. En
el lateral izquierdo un ropero. Un aparador cristalero en foro
izquierdo. Juego de sillas. Mucha prolijidad y una higiene nada
comtin en las paredes portales”.?® Para que el cuadro idilico
m se complete, se escucha la cancién de Zambomba, un amigo del
_ hogar recién constituido —Las entraiias del lobo (1916) de

De Paoli.

hs w\w// Si hablamos aqui de casos, es porque los personajes care-
\,] x cen de una individualidad que los singularice, pues no son due-
¥ fios de una problemética personal; son piezas de un tablero en
el que las jugadas se repiten segin las formas de vida que la
obra exalte o denigre, contraponiéndolas: al conventillo, se
pone el cabaré; pero dentro de estos habitats hay formas de
vida enfrentadas. En el habitat conventillo hay quienes no tra-
bajan honradamente. “Carmelo: (...) Hay gente de mucho
colore aca. Uno te lleva lo revélvero, otro lo cochillo, otro la ca-
cheporra. Y las mojeres no te digo nada: una te la 1lamano la
Karosene, a otra la Palangana, la Chancha, la Cascaruda...
1 Qué aristocracia hay en este pequefio mundo!” 21* Y quienes 8i:
“_..Hoy he trabajado mas que nunca, Vieras como me gusta
sacar del vientre negro del barco, los trozos de carbén que re-
lucen al sol como grandes brillantes oscuros. El sudor que cho-
rrea por la cara me da una sensacién de vida que nunca habia
sentido. .. Ese sudor que tiene gusto a pan y que es titulo de
nobleza... Con qué gusto se sale luego a la calle y se camina
con la frente alta, llevando en la cara la marca del trabajo”.?!!

Otro tanto ocurre en el habitat cabaré. “Pepe: y qué que-

rés que haga? Caenos—emr esto y no-hay vuelta que darle hasta
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quemar el ultimo cartucho... Hasta que nos quede el ultimo
peso para comprar la Gltima caricia y apurar la dltima copa. ..
Yo pertenezco a un género de hombre que necesita, o que me-
rece el amor asi, bastardeado en su esencia. El zarpazo traidor
de una mujer facil, el engafio felino y rastrero de esas almas
inconscientes y crueles, pone en mi corazén un agridulce deli-
cioso, una sensacién punzante que parece excitar la vida y los
nervios. .. ;Ser amado ingenuamente, tontamente, por una de
esas palidas chicas, nacidas para servir la sopa? | No, hermano!
iNo!... Yo necesito de todo esto, la luz artificial de estas no-
ches, el fuego artificial de estas mujeres, con el placer del con-
traste, cuando vemos nuestro paisaje interior cubierto de nie-
ve... y ellas también, casi siempre frias, simulando pasiones
que son caprichos, mientras la mentira asoma a su cara burles-
ca por las cortinas. .. jJa, ja, ja!... {Beber y vivir asi, en fie-
bre!” 212 Al delirio orgiastico de Pepe —E!l cabaret (1914) de
Carlos Mauricio Pacheco—, se opone la pureza rural de Gaucho
que lo inmuniza contra los vicios del cabaré: “; Por qué me gus-
tan més unos acordes de guitarra que todos esos ruidos ins-
trumentaos? Siquiera vivo lo que siento... no como ustedes
que se hacen los entendidos y la discuten para que los crean
inteligentes. .. y, total, lo que les llega de verdad es todo esto;
mujeres, champagne y un tango... |y gracias! ;Qué?...
i Acaso saborean el amargo o la existencia mejor que yo? Es-
tamos en la misma rueda del mismo fogén, de la misma cocina
y el mate pasa. Yo lo aguanto dulzén y lavao, por hacerles com-
pafiia, charlar de algo; pero me gusta mucho més un cimarrén
a solas, con la pava al lao”.*® Ay g (T N
La via conventillo-cabaré tiene otro expediente: pueblo del )
interior-gargonniére. Como ocurre con los habitantes del con- \
ventillo, los del interior son nobles pero se corrompen; para
esto pueden utilizar el cabaré o la gar¢onniére, aunque prefieran
esta ultima porque es méas exclusiva y ellos pueden darse ese
lujo, Veamos de qué manera se oponen la vida pueblerina y el
ambito corruptor: “Enterrar las horas en su pueblo, aquella
monotonia de sus siestas provincianas, las pequefias miserias
politicas, visita del gobernador, con banda de musica... Que
se casé el de al lado y hubo empanadas pal vecindario... que
se murié el de enfrente y se le cuentan los ladrillos que deja
o las picardias que hizo, y el boticario, que va al Club Social,
treinta afios jugando al tute! ;Y otro que va en burro...y la
campana que da las once y misia Nepomucena con sus hijas
tres bacalaos presuntuosos que esperan novios de Buenos Aires,
v sentarse a la puerta y a dormir que es tarde... para volver
a hacer lo mismo al dia siguiente, mientras el pelo fuga de la
cabeza v uno se acerca a la sepultura! jSalga, mi tia, salga!
iEsta es la vida, asi, desnuda, arrebatadora!”2'* Los concu-
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inquilinos; rezonga: “No les basta a los propietarios con ser
duefios de la ciudad, ahora quieren ponerle a la maternidad un
taximetro. La propiedad es un robo. No... La propiedad es
una cosa respetable porque esté defendida por la ley, pero como
aqui peligra la moral de la justicia... Pasa, italiana prolifica,
pasé con tus cuatro tallarines”.??! La justicia estd en manos
de guardianes del orden, que generalmente anteponen la soli-
daridad al deber; Antonio —Justicia criolle (1897) de Eze-
quiel Soria—, se niega a llevar preso a Fernando porque con-
sidera que éste ha matado en huena ley. El Sargento —La Tie-
rra del Fuego (1928) de Carlos Mauricio Pacheco—, dice a
Saldafia con respecto a Andrés, recién escapado de la carcel:
“0i, Saldafia; yo sé que Andrés anda en el barrio. (...) Sal-
dafia, hace cuarenta afios que vamos al tranco por el camino
y nos conocemos las pilchas... Tratd de que se vaya pa otro
lao y pronto. Aura las noches son oscuras y Giienos Aires es
grande., Vos sabés que Apolinario Maturana antes que policia
es un hombre”.22? El catecismo del SDM predica el trabajo hon-
rado, el cumplimiento del deber, la unién de una pareja cuyos
componentes cumplan estos preceptos. Todo respaldado por la
justicia, encarnada en el agente de policia.

La exposicién de una problemética tan limitada exige
una intriga de muchas y arbitrarias complicaciones. En Pe-
pita de oro (1924) de Roberto Cayol, el nicleo base de la in-
triga gira en torno de las vicisitudes de una pareja de jévenes
vendedores de diarios. Ella, por escapar a las garras de una
celestina, se emplea como sirvienta en una casa de buena fa-
milia de la que es expulsada por alterar el pulso sanguineo de
los hombres de dicha familia; se casa con un malevo sin que
se sepa para escapar de qué y luego —es un malevo— debe
mantenerlo: finalmente se reencuentra con Carozo, su primer
amor, y huye con él en pos de la felicidad. Lo que no se com-
prende es por qué no buscaron la felicidad juntos desde el
noﬁmmsmo. A las multiples peripecias de la muchacha se suma
la vivida por Carozo: un accidente lo condujo al hospital. Ade-
més —y para no desmentir que la obra es pura diversién—,
en el Gltimo cuadro se baila una danza apache. En Se vamo a
Montmartre (1929) de Alberto Novién, el nicleo base reside en
una sencilla anécdota: “‘artistas argentinos buscan consagracién
tango Paris con mecenazgo dofia Agamenona”. En el barco que
los lleva a Europa, tltimo cuadro, ocurre algo especial: “Se oye
el pito del comandante dando 6rdenes. De lejos, la sirena de
un buque de ultramar. Cede el foro y empieza a entrar agua.
Un grito de lejos: {Ay! {Ay! jMadre mia! Un tiro. Por distin-
tas partes aparecen cuatro negros descalzos con los pantalones
doblados hasta las rodillas. Traen un hacha luciente en la mano.
Los reldmpagos los iluminan. Se hunde el buque”.?® {Y se hun-
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de...! Se supone que los musicos en cuestién irdan a consagrar
el tango a la corte de Neptuno, empresa original si ¢abe, pero
no justificada por la evolucién l6gica de la intriga. El nuacleo
principal de ésta se aderezard con intrigas paralelas, que van
de una hasta el infinito, y eshozos de intrigas secundarias; a
esto se afiaden las situaciones creadas por la figura cémica de
rigor. Lo enumerado va ocultando el nicleo base, al punto de
asfixiarlo y logrando que la conciencia del espectador lector no
pueda percibirlo; hacia el final el desenlace hace inteligible el
niicleo base de la intriga. Sirven de ejemplo cualquiera de las
obras de Vacarezza, en las que, hacia el final, en medio del baile,
el tridngulo, cuadrado o poligono amoroso se resuelve, previa
puiialada, pelea o discusion y disparada oportuna. Un elemen-
to técnico que desenlaza las obras es el inesperado/esperado
puiial-pistola que, de manera nada casual, suele acabar con la
vida de algiin contrincante —generalmente el malevo, no-hon-
rado, picaflor y de oficio desconocido—, de inmediato se reanuda
el baile. El elemento tragico acaba la obra y conecta el final
con el nicleo base de la intriga; gracias a ese desenlace se re-
conoce la intriga principal, ya que las secundarias permanecen
al margen del suceso y sus protagonistas son asombrados es-
pectadores.

Al cabaré se llega desde el conventillo, naturalmente pa-
sando por la calle. Estos tres son los espacios frecuentados por
el SDM; por supuesto, el orden puede ser inverso y Jos mati-
ces —si es que los hay—, afectan a las sucursales; gargonniere,
pieza pobre o muy pobre. Para semejante paseo se necesita un
tiempo que la obra no se interesa por precisar; todo depende de
la mayor o menor indecision para pervertir o ser pervertidos,
o bien para salvarse. Si el baile del conventillo, la orgia de la
garconniére, la fiesta del cabare se efectian por la noche, los
preparativos comienzan por la mafana; de donde puede’ infe-
rirse que el lapso es breve; pero no estd marcado en la obra
y funciona independientemente de los espacios y del tempo in-
terno del personaje,

Uno de los componentes del especticulo es el verso que
aparece sobre todo en los didlogos de la pareja amorosa, o bien
en personajes o situaciones cémicos. Este verso octosilabo re-
emplaza, en algunos casos, a los niimeros musicales: los can-
tables. Lo anterior queda demostrado por el hecho de que no
interesa el contenido sino la cadencia del verso. Cualquier re-
curso es bueno para completar la rima; en Sunchales el prota-
gonista dice: “Conque vamos, gente pobre(a) / a ver si al baile
se entregan(b) / y al sabalaje se pegan(b) / como estampillas
al sobre(a)/”, Santa Fe sefiala: “Lindo es ver a los baguales
(a) / al hachar de la llorona(b) /”. y un borracho agrega “Un
aplauso a la patrona (b) /”. Y se completa la redondilla cuando
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do las cartas a Pascual, que esta rodeado de hombres y mujeres;

a la derecha, Giacumina y mujeres planchando”;®% en los
habitats garconniére y cabaré, las figuras confirmaran lo cen-
surable del lugar: “Al foro, tres palcos dltos; el del medio

para la orquesta tipica, el de la derecha estara ocupado por el
doctor Pefia —un viejo de 80 afios—, el de la izquierda ocupa-

do por el Pibe y la Nena... La mesa que esti en primer tér-
mino derecha ocupada por Pototo, Baby, Mauricio, Laura y dos
mujeres. La de la izquierda, a su debido tiempo, la ocuparan
Cardoso, Espumadera y Ojo de Agua. En la puerta del foro un
groom. En escena: Baby, Pototo, Mauricio, Conserje, doctor
Pefia, Mujeres, Hombres, etcétera., Musicos y algunos concu-
rrentes de smoking. Otros de frac. Las mujeres en traje mmw
soirée”.®® Por su parte, la figura auxilio interviene oportuna-
mente para solucionar el conflicto amoroso: Laguna —FEl tro- '_
vador de Pompeya (1929) de Alberto Novién—, para evitar aﬁ@ :
su amigo, el protagonista de la obra, vaya a la cércel, se hace B
cargo de la muerte del malvado Ciriaco; en La sala del diablo,

nimero musical dentro de la pieza y permite la aparicién del
cantor o cancionista como atraccién-gancho. Ignacio Corsini,
Azucena Maizani, son los intérpretes por excelencia del tango
sintesis, que podia también ser cantado por un integrante ,mm !
la compafia: Manolita Poli, Libertad Lamarque, Juan Sarcio- m
ne, Ada Cornaro, entre otros. ]

El espectaculo se adereza con las innumerables umiv.mﬁmm
generadas por un nuevo elemento, propio del SDM: la figura
cémica. Deambula por el escenario, buscando el momento pro- ﬂ.
picio para obtener la risa. Ubicada entre el cantable y el ﬁ_,...nﬂo !
base de la intriga —y desconectada de los dos—, la figura co-
mica carga con el fardo de la torpeza en acciones y lenguaje.
Los golpes que propina y recibe no son el tinico matiz del que
hace gala: existen, aunque parezea increible, algunos més di-
rectos, como la descripeién equivoca: “Es una maravilla tocando
la guitarra. Con una mano aprieta cinco trastes. A....V L No
manya lo que son trastes en la guitarra? Son esos fierritos do-

T v

wmom...wOmwmgm_oowﬁomommm_Bm:aowm@qumvmﬁm %w,am-
rrio de la cachetada. Cuando toca Caramelo, dan gana de chu-
parle los dedos”; 2 la copla picaresca: “Nifia que vas a la fuen-

te / en busca de agua y amor. / Si te rompen el cantéro / no lo

compone ni Dios”. % A los golpes y la procacidad directa,-se-

anade la parodia: Genaro —La-nota-roja—1909) de Carlos Mau-
ricio Pacheco—, un -personaje con veleidades de poeta dice:
“Mentra uno grita / il otro se calla / ;qué esa la vita? / {Una
pantalla! / Suplante las ilusiones / come el viento a la campa-
fia / ¢si la vista no me engafia / hay pelo? se hace la barba, /
mas si hay cabeza pelada / nu sale més In pelo, / jqui esperan-
za, qui esperanza!”,? elevandose de Figaro a Segismundo. La
relevancia que adquiere la figura cémica, consecuencia de la
necesidad de brindar un show, estd intimamente ligada con el
actor que la interpreta: se identifican con ella divos como Flo-

Marcela y Andrade colaboran en el suicidio de Estela con la
piedad y el abandono; Fontana —Los piratas—, un padre atri-
bulado que llega a la gurconniére en busca de sus inocentes hijas,
decide a los protagonistas de la intriga —Ayala y Nati—, a li-
brarse de la patota y retomar el buen camino. Sintetizando, la™
figura auxilio tiené como tarea egpecifica salvar de la carcel al
tipo para que se logre el final feliz; por dltimo, la figura espejo
—ejemplo que puede imitarse o reprobarse—, pasea oronda por
el escenario si es digna de ser imitada, o se arrastra penosa-
mente en el caso contrario. El Gaucho Bordenave —Petit Sa-
l6n— que ha dejado su vida de parranda y copetines por la
de estancia y vacas, aconseja a los demds que hagan lo mismo;.
en cambio Julia —Los piratas— es un claro exponente del fu-
turo que aguarda a Nati, la protagonista, si persiste en la senda
de] placer y de la droga. . :

rencio Parravicini, Olinda Bozan, Tomas Simari, José Franco,
Pepito Petray, Luis Sandrini, Gregorio Cicarelli, Pepe Arias,
Pepita Mufioz; esa identificacién es posible porque en el SDM
el lucimiento de la figura cémica es mas importante que el
i nucleo base de la intriga v su desarrollo. Esto indica, a su vez,

i

,_,/ que las figuras se imponen sobre los tipos protagonistas de la

—

A estas figuras se agregan dos de fundamental macoimu-/
cia: la del inmigrante y su contraparte criolla, ambas en fun- ..
cién de la comicidad. Espafioles e italianos, malevos y compa- ,
dritos, siempre se comportarén de la misma manera. Vacarezza o
lo ilustra’en Chacarita: “La Bella de Sorrento, cuya belleza y ,

~intriga.

Pero su funcién no es exclusivamente cémica; la figura se
aduefia de la pieza ya sea actuando como indicador de ambiente,
como auxilio-desenlace de intriga o como ejemplo que los tipos
y las otras figuras pueden imitar o reprobar. En el habitat con-
ventillo, las figuras dan el color local: “El patio de una casa
de vecindad de los llamados conventillos. Al levantarse el telén
se ven tres grupos: en el fondo Genaro dando-su leccién de
guitarra a Josefina; a la izquierda Ramona, en una mesa, echan-
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donaire estdn pidiendo a gritos un tiro en la cabeza, canta con
voz desafinada y parafénica, sobre la tarima de rigor, una
canzoneta de su tierra. (...) El Tano 33, quien por lo que se
infiere, es marido circunstancial de La Bella, se siente incé-
Eom,o por el titeo a su consorte (...) Rosario y Monumento, €l
cantaor andaluz, ubicados en otra mesa, muy serios, muy esti-
rados y sin inmutarse ante los berridos de la diva en ejercicio.
Cascotito, la percanta criolla de la melenita a la gargén, entre
dos marineros estadounidenses, fuma y bebe como un wog_ow,@
. S
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TV,

. e
_ —tipo o-figura— se complementa con un Hmumsm._m ruido. Al
__ E.cqmsz. de una méscara la cadena de significantes no ) logra
ningilin significado coherente, es ruido: corneta o matraca de
carnaval —significante puro—, se convierte en accesorio indis-
pensable de la comparsa del SDM. El lenguaje coloquial
urbano no existe; Emmoggm: en cambio las jergas, el coloquial
con criollismos o lunfardismos y la cerrada jerga lunfarda.
-~ Para la méascara ridicula del inmigrante, las jergas. Francés:
/.. hom de Dieu, laissez moi tranquile. Je vou pri... au nom de
ma mere et de la Republique, Yo le cupe la tete..., Andaluz:
jdejarme solo! jMardita sea...! jDejarme solo que lo afeito
en seco que preciso a bordo mostache! Por mi sali que me
degluto tres franchutes. Inglés: mi deja arregla la asunto_sin
navajo. Sifior, quiere qui Spafia no entre guera... que no
entra, déjala sifior. Quiere qui entraba... Very well... Quiere
qui entraba. Uno del norte: jsprecht! j Tachte, a bradgte nagte!
.. Otro del norte: mnm.:%ﬁmﬁm.a »(24% No se ahorran esfuerzos para
.+ demostrar la mezcolanza lingiiistica colorida y poliglota; el
p .Y~ SDM intenta pintar un Buenos Aires-Babel mediante la
. \l simple acumulacién de jergas. El coloquial urbano con lunfar-
3 dismos o el lunfardo para la méscara compadrito- percanta-
X patotero: “jA ver, que repita! Fijese en la létra, senora; y
haga asi con la busarda; y entorne las persianas con malicia;
¥ agite los bracoletes, que se mangie dendeveras que tiene G.
‘contentesa”.? E] _mumsm e cologuial con criollismos para la
(" 1, méscara ejemplar; Tedesma —Un baile en la Bateria—, extra-
.- 7 no marinero que cambié el apero por el timén, dice: “Hasta
-aura, nada, mi sefior. Esa mujer se le ha ganao mar adentro.
Pero en esta vuelta, le prometo que por mucho que le duela, y
aunque a mi también me arafie el corazén, por la ley que le he
tomao, yo le via sacar el estorbo de la ruta. Y como es justo
lque esto acabe con el dia, ya mismo via emprincipiar la ma-
nigbra pa que vuelva ommm chinchorro a su roBsmSz.nx El
ruido, complemento de la careta, culmina en el personaje de
El Mudo Immaxnpahm.w|. a mascara loca, lenguaje incoherente.
“Lino: jque viva!... {E que viva yo!... / {Che, Mudo! Mudo:
¢charabai? / Lino: jcuatro adentro el comitore! / Mudo: jaba-
j4, chufalatore? / hmao iqué torre, si estédn alli! / Mudo: mn::-
bia! Charabero / nmo:cdmm chera chachani, / Lino: te posse
mangiani i cani.:/:;Qué tipo camandulero!” 245 La maéscara
alcanza su grado mas puro de vacuidad ¥, por 16gica, un len-

guaje carente de significante.

El sainete de divertimento y moraleja criollo —SDM— esti
integrado por Emamm breves, en prosa %\o verso, de tres cua-
dros, con espacio omS_SmEm y tiempo impreciso que inclu-
yen una amalgama de misica, canto y baile, con la aparicién
de profesionales en cada una mm estas mmvmﬁm:mmmmm como mo-
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tivo de atraccién. Su comicidad directa, previsible y elemental
|Imo€m mxm_owcvno groseria— estd generada por la figura
cémica, personaje fundamental que desplaza a los tipos e inter-
fiere en el desarrollo del ndcleo base de la intriga. Al gran
show se agrega una abundante mezcla de jergas, lunfardo y
criollismos, El esquematismo de la intriga posibilita su reduc-

‘cién a una férmula matematica, cuyo resultado arbitrario e

irrelevante, se obtiene en general mediante el desenlace tragico
—duelo, muerte, sucidio— entendido como ingrediente efectista
del espectéculo,

J Yo~

El grotesco criollo \
Q2
Una serie de piezas breves del periodo analizado se pro-
pone arrancar la méscara al gesto cotidiano y hurgar en sus
elementos primarios, hasta conseguir el muestreo de la desin-
.nmm.nmn_oﬁ que oculta dicha méscara, El desenmascaramiento

coincide con una crisis econémica; ésta acaba con la seguridad ™

bésica que permitia el gesto aoﬁ%muo recubierto y la trans-
forma en muecaxLa desintegracién puede verificarse en gru-
pos sociales cormrformas de vida distintas: clase baja y/o mar-
ginados, pequefia burguesia; en el primer caso —grotesco asai-
netado— los seres humanos particulares se han trabajado la
careta con la complicidad de un medio social, cuyas reglas de
Juego exigen el disfraz como Tequisito sine qua non para la
coexistencia pacifica; en el segundo —grotesco costwinbrista—
los seres humanos particulares se han trabajado la méscara
con la complicidad de una familia_ que,. al fusionarse con-el
individuo, la completan.

Los personajes del grotesco asainetado entablaran EEJ

lucha abierta con sus pares, en tanto son representantes de
una sociedad que al verlos sin disfraz los fagocita;
obligados a cmiao%ma de la ontropofagic como pauta social
no sélo licita sino también promocionada. El personaje del
grotesco costumbrista se siente ahogado por la fusién y, como
no puede acabar con ella a causa de exigencias impuestas por
la sociedad-familia, acepta el camino del fantaseo.2*¢

En El diablo en el conventillo (1915), grotesco asainetado
de Carlos Mauricio Pacheco, Quifiones, apremiado por las deu-
das, recibe la méscara de Lucifer que los demds le imponen
aou._u:_némgmﬁﬁm en caso de no aceptarla se verfa obligado
a dejar de ser lo que hasta ahora ha sido: un Swmwuwwo de Hm

comunidad conventillo; aceptidndola, aunque sélo sea momen- \

taneamente, se nosﬁmwwm en el chivo expiatorio que los otros
necesitan para ver encarnada la irracionalidad propia y la del
contorno. Se fagocitan a un individuo para que esa irraciona-
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dado reducida a lo que ha sido siempre: un nicleo de antro-
p6éfagos. Coherente con su funcién, lo fagocita: “(Su peso lo
turba: cae de bruces con las rodillas en el suelo. Se hace daio,
adentro. No puede sacar un pie enganchado a una pata de la
mesa. Sonrie). Yo soy una cabra... Mee, mee... Uh... euinta
salsa, c6mo subo... una cabra... qué cosa... m’estoy mu-
riendo. (Pone la cara en el suelo.) Mee. .. (muere)”.2%

Definida la intencionalidad del grotesco asainetado y el
grotesco costumbrista, pasaremos a hablar de cada uno de ellos
en particular,

El grotesco asainetado

La accién de esta pieza adquiere diferentes dimensiones
de acuerdo con los. caracteres que la producen. En primer tér-
mino, aparecen aquellos que, aislados, intentan imponerse al
contexto para valorizarse y lograr la certidumbre de su propia
existencia. En La morisqueta final (1908) de Carlos Mauricio
Pacheco, Milonga —viejo trapecista— debe colocarse la careta
de joven payaso para continuar en el-elenco circense y com-
placer al auditorio que antes lo mimara. Milonga se encuentra
frente a la miseria y la vejez; los demds no reparan en nin-
guna de las dos acechanzas: pieza gastada, se tira; una vez
devorada la parte comestible del trapecista, el esqueleto del
payaso resulta demasiado duro: “Me echan. i Yo no sirvo para
nada! jVos lo sabés mejor que nadie! Salgo a la pista y el

publico silba... no me quiere ver. (...) Me vi solo, solo ¥
viejo y cansado, sin més horizonte que la cama fria de un hos-
pital... {Pensa lo que es esto, Payaso! jVos te pintés la cara,

cantas y hacés morisquetas, y cuando te llega el turno y viene
la vida jzas!, te acerca a la muerte, a la miseria de los dltimos
afios, ellog, los que se han reido siempre de tu cara, se siguen
riendo”.2 Es el publico-comunidad el que lo fue devorando
poco a poco: “Me han robao mis musculos, mis nervios y mi
vista con esta hambre de ver, jde ver cémo se acerca uno a la
muerte!. .. ;Qué lindo, qué lindo cuando el esfuerzo es brutal
y se deforma el vientré y los pies, cuando el cuerpo se arquea
todo, todo, como si fueran a saltar los huesos; se hunden en
la arena y se amorata la cara y crujen los dientes y pasa el
minuto y parece que €l armazén entero va a reventar en peda-
zos, salpicando de sangre la ‘bancada! ;El publico quiere
ver!”.258 Pero Milonga, a ultimo momento, se rebela y no acepta
ser pasivo frente a los devoradores: “;por qué ha de ser asi?
Por qué? ;Yo quiero reirme de ellos una vez, siquiera una
vez!... Mirarlos con los ojos y la boca muy abiertos y reirme

como un loco, con una carcajada que se hunda en el alma” »7
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Organiza su venganza, la pirueta final, la tragica despedida.
Hurgando en los elementos primarios del gesto, se descubre el
desafio; Milonga, al quitarse el disfraz, deja las sobras: “jAhora
si, la morisqueta! {Risa! {Risa!... (Bebe el contenido del
frasco y empieza a hacer extrafias contorsiones. (...) El pu-
blico rie a carcajadas. (...) El tony se retuerce y después de
arrancarse el corbatén v la peluca, horrible y desfigurado,
representa la morisqueta del veneno, en una contorsién final,
cayendo duro v boca abajo sobre la arena, El publico continua
riendo”.*™ La accién se genera en la toma de conciencia de
Milonga y en su decisién de provocar el desenlace, en lugar
de sentarse a esperarlo; se modifica y modifica al publico cir-
cense quien, por primera vez en mucho tiempo, rie gracias a
su espantosa morisqueta final.

En otras piezas, el caracter se desdobla en teoria-praxis.
Aparecen entonces dos personajes: uno para cada polo de esa
dicotomia. En Los disfrazados (1905) de Carlos Mauricio Pa-
checo, el personaje-praxis —don Pietro— actia impulsado por
el personaje-teorfa —don Andrés—; don Pietro arrastra su
mascara de cordero, impotente e incapaz de reaccionar ante el
adulterio de Elisa —su mujer—, y de parar la avalancha de
burlas de sus vecinos, coautores de esa careta. Sélo aceptindola
podra seguir pacificamente hasta el fin de sus dias en el con-
ventillo, integrado en la sociedad, El personaje-teoria lo vuelve
consciente y lo obliga a quitarse el antifaz. “Pietro: = miire,
%s André. .. Osté me parece mecor que los otro... Mireme
bien. Haga er favor. Yo soy in zonzo, ;eh? Mire come me tra-
tan la quente... Osté lo sabe, mi moquier é mala, é mala
como una fiera, e me engafia co otro hombre, e sa rie, sa rien
los dos, sa rien perque yo soy un stipido. Todos sa rien € me
Bmwmu co’l desprecio perque yo no grido, perque yo miro 'humo,
wﬂ.mEE.o,;mEvam asi... E soy in pdvero disgraziato que no
tengo fuefza per gridar come un leone, ;sabe? E mordere con
toda la rabia que tengo...”*" La careta-cordero va a caer
y Andrés lo anticipa: “Este no es un hombre malo... No ha
querido beber conmigo... le tiene miedo a este disfraz. Es
decir, yo creo que él no tierie miedo”.2®® Al asesinar a Machin -
—amante de su mujer—, don Pietro se despoja de la mascara
y Andrés lo reconoce: “;No les dije?... Este también. ;Era
un tigre disfrazado!”.261 El interjuego caricter desdoblado-
comunidad produce, gracias a la intervencién:del personaje-
ﬁm.oim, la modificacién del personaje-praxis y de la comunidad.
m.w como cordero don Pietro era aceptado, como lo que es —un
tigre— la comunidad lo elimina. i

Si hay dos o méas caracteres en los que conviven praxis y
teoria, la accién estd dada por el interjuego de esos personajes
que encarnan a la sociedad antropéfaga. En El organito (1925)
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%\; risa-llanto. El texto puede estar Eﬁomwmmo por situaciones, ade-

<mas de palabras; en Don..Chicho, el caracter se queja: “Ma,
dicamén na cosa; ;ostede nomn. poédeno acallarse no poco la boca
coando yo astoy arezando? Pe atendé la conversazione de oste-
de, sarto de le Patre Noguestro a ’Ave de Maria, € de I’'Ave
de Maria a le Patre Noguestro, e a lo fenale, yo mismo non sé
si astoy arezando lo Patre Noguestro o 'Ave de Maria. M’em-
barullo todo. (...) Dio te.salve, Maria, llena ere dengran-
cia... creo en Gesucristo- ma non credo en me hico, ne en la
matre, ne en toda la famiglia, que non sipeno atrabacare ne
aganarse la vita... Aqui, I"dnico que tiene que cencharla songo
¥0, o se no le cinco te ne morime de fame. Amene” 2% El texto,
_situacién-palabras,- produce hilaridad y remite al contexto:
~ padre de don Chicho, don Chicho y.Tuciano; la conjuncién de
./ ambos lleva a] grotesco. .
7 Definido por un personaje, el grotesco resulta la sintesis
[ de la mueca risa-llanto que, al caer la méascara, ha quedado al
“descubierto: “Aqui, a morte negra, ali a misica e a risa. Os
contrastes da vida”.*¢ La musica y la risa: “Baila que voy en
cana, baila. Perdone Carmene. Despista. Baila, perdone”. La
muerte: “No llore. Piense a los hijos. Tenia razén: cuando se
echan al mundo hay que alimentarlos. De cualquier manera.
Yo he cumplido. No llore. (Los hijos lo miran sin entender.
El viejo despista: se pone la galera. (...) La policia echa
mano de él, La vieja cae”.267 A

Los tipos que viven la intriga junto con el caracter se
comportan de diferente manera: en Puerto Madero, Miguel y
Rosa son el resultado de la accién del caricter don Pietro;
habitaran los claros o los nicleos-peripecia de la intriga, con-
dicionados por las contradictorias actitudes del caracter. Lo
mismo ocurre con Carmen, Chichilo, Lucia y Carlos en Mateo.
Las actitudes de los tipos derivan de la presencia o ausencia
del cardcter Miguel, “Lucia: jel viejo! Carlos: ;viene hecho?
Lucia: no, trae la galera sobre los ojos. Chichilo: jaraca! jbron-
ca, entonces! Curlos: ni el café con leche se puede tomar...
(Peroc se lo bebe precipitadamente y va a sentarse en primer
término derecha. Lucia prepara la cama para que el viejo se
acueste.) Dosia Carmen: no le contesta, Carlito, por favor—~No-—
lo hagd enoji. Carlos: que no me pinche. Chichilo: hagalo
acostd enseguida, mama. Dosie 'Carmen: séano bueno. Pobre
viejo; viene cansado, muerto de frio, séano bueno.” *¢ En cam-
bio, en Los tristes, los tipos ejemplifican la teoria que sustenta
la obra ya desde el titulo. “Luciano: son los tristes. .. Chirulo:
4y de ande ha sacao que son tristes? ; Vaya a saber lo que son
estos reos! Luciano: eso es, son reos de la tristeza... (...)
Chirulo: -a mi, lo que me da rabia son esos que nunca dicen
nada., .. mmﬁs,mE. .. siempre mudos; parece que no oyen a
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nadie. Luciano: oyen su propia tristeza. Yo, antes de ser ciego,
he leido mucho de los tristes. Fijese cuanta pena. j Cada uno es
una vidal” 289 La intriga en este caso serd vivida por tipos
que oyen a su propia tristeza, tomen o mo conciencia de ello.
Chirulo se define a si mismo de esta manera: “Yo... la vivo.
Al que se la puedo dar, se la doy y si caigo me la como. .. Asi
no mas que me llegue el dia. Los hospitales moz.m_..muamm. .rw
cucaracha. .. y se acabo. Nadie me quiere ni quiero a um&m.“
pero esto es més alegre que arrinconarse como una bestia”.*™
En cambio, Lechuga, el falso ciego, dice: “jLa caridad! ;Ellos
no nos roban a nosotros? El mundo es pa quien lo msmmﬁam v
le sepa sacar partido. Todos son cuentos, Pinoto. ;Te creés que
me dan limosna porque ande yo todo encorvado y gimiendo?
i No! Maria es una muchacha linda; la miran, le tocan __w.. cara
y eso vale la moneda que tiran, (Bebiendo.) Después, raite de
todo”.*"! EI tipo se transforma gracias a su relacién con el per-
sonaje-teoria, Luciano, Chirulo comienza a manifestar la gra-
dual toma de conciencia de su condicién de triste, luego de su
esporadica relacién con Luciano; quiere preguntarse y respon-
derse -al mismo tiempo:; finalmente llega a la conclusién de
que él también es un triste. Del Chirulo gue se definiera como
un picaro de poca monta, alegre por su suerte, al que reprocha
al canillita no sentir la muerte de su madre, ha habido un cam-
bio en el que tuvo activa participacién el personaje-teoria. Los
tipos que no tienen contacto con Luciano son inmodificables:
no se reconocen como tristes. Lechuga no encuentra quién lo
haga reflexionar: sospecha que sus actos son reprochables, pero
aplasta la duda y se queda con la méscara; refiriéndose a la
venta de Maria, se conforma: “De todas maneras, un dia u
otro, se me iba a espiantar con algiin malevo”.?"2

Otro posible comportamiento del tipo consiste en desarro-
llar una conducta independiente del caricter; tiene su historia
personal, no condicionada por los caracteres y, por consiguiente,
adquiere mayor relieve dentro del contexto. En La caravana
(1915) de Alberto Novién, Mariana, Manuela y Juan viven
una intriga amorosa relacionada con la accién por medio de
un nucleo peripecia: el regreso de Marina, hija de Bachicha
v Genara —los caracteres— y ex novia de Juan; dicha intriga
les otdorga dimensién propia v les permite adoptar actitudes
prescindentes o rebeldes coherentes con sus vidas personales.
Marina se niega a quedarse con sus padres y Juan permanece
indiferente ante la avaricia de los caracteres.

Las figuras completan el mundo integrado por el o los ca-
racteres y los tipos; elevan a un plano general la problemética
particular vivida por estos tdltimos. En Los reos (1908) de
Carlos Mauricio Pacheco, Gariola, tomando conciencia de que
es un reo del dolor dirds “;Pa qué via trabajar? A mi se me

415



y el seductor de turno. Aquellas obras que tienen mas niicleos-
peripecia por causa de uha aecién que no puede desenvolverse
dentro de un mismo &mbito, exigirdn mas de un cuadro; en
caso contrario, cuando el nicleo-peripecia equivale.al desenlace,
el cuadro sera dnico. :

El hecho de que haya méas de un cuadro no significa que,
necesariamente, exista un cambio de espacio; en El organito y
Don Chicho, a pesar de los cuadros el espacio es Gnico, ya que
el cardcter no es tal sin ese habitat y viceversa, En las obras
de tres cuadros el intermedio es calle u oficia de calle. Se trata
de un espacio-metafora donde el niicleo-peripecia clarifica el
sustrato teérico de la obra. E| largo monélogo de Miguel
frente a su caballo —Mateo— se encarga del analisis progreso-
familia vividos como factores de deterioro y/o humillacién:
“IQué oscuridad... qué silencio! jQué frio! Hay que entrare,
amigo (tiritando, desciende del coche con grandes precaucio-
nes) ; ;eémo? ;No tambaleo? Me he tomado una botella de anis
¥ no he podido perder el sentido.  Qué lastima! Se la ha tomado
la patira. (Suena la bocina de auto. Mateo se encoge como si
lo hiriesen.) Ahi va... El progreso.  Mirelo cémo corre! ;Co-
rre, escapa! Ha de venir otro invento que te comeri el corazén

como me lo comiste a mi”.?" Lg_humillacién-seduccién esté

presente de una u otra forma en 1 el nicleo-peripecia del espacio-
“metéfora; Lucrecia- —Los7e0s— acepta la joya que le-regala
Souza como un preanuncio de su fuga final; somete a Souza
a un juego en el que humillar y seducir son los integrantes
indispensables. También Gaetano practica el mismo deporte en
el segundo espacio-metafora de Mustafd; no vacilars en llegar
hasta el maximo de la humillacién para que la presa a sedueir
salga de su escondite. El farolero seduce a Quifiones precisa-
mente en este espacio-metafora, hablindole de las ventajas de

transformarse en diablo para estafar a los-hombres; Quifiones -

comienza con su plan hacia el final de] espacio intermedio de
El diablo ‘en el conventillo, Seduccién y humillaciéon son expe-
rimentadas también por don Pietro en el espacio metiafora de
Puerto Madero; gracias a la astucia de los policias disfrazados
de obreros, se convierte en involuntario delator de su hijo. An-
tropofagia y violencia se explicitan en el nicleo-peripecia del
espacio intermedio o metidfora del grotesco asainetado de tres
cuadros. En La morisqueta final, el piblico antropdfago es pre-
sentado en toda su animalidad generadora de violencia.

Telén arriba, a un paso del desenlace, el tiempo del grotesco
asainetado es el indispensable para llegar a ese final y guarda
relacién con el niicleo-peripecia, vale decir, que estd en funcién
de la intriga. Esta contribuye a volear la interioridad del eca-
racter hacia el exterior: la inserta en el tiempo externo, La
obra se interesa precisamente por el momento en que el per-
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sonaje pasa del tiempo interno al externo; para esto hace falta
un lapso muy breve, Don Elias en Los reos esti enquistado en
Su mundo interior. Necesita de un hecho ajeno —Ila huida de
Lucrecia—, para insertarse en el tiempo exterior. Cae la careta,

coinciden los tiempos y confluyen intriga y accién en un desen- 2
\mr?xx
4

lace tragico. . =
Una primera aproximacién al lenguaje del grotesco asai-

netado; permite verificar que el nivel més frecuente es el de

la~jerga italo-criolla; estd adjudicado a una amplia gama de

pefsonajes. Esta jerga es més o menos acentuada de acuerdo

——

‘con que el personaje viva o no segin las pautas dictadas por—

el orden establecido, Dentro de esa aceptacién—hay--distintos-

grados; en primer lugar el ejemplificado por Miguel en Mateo: ;2

“Aqui el tnico que estd nociu soy yo. jNo puedo més! Tiene
que hacer juicio, hijo mio; ya ha pasado la edd de la calesita.
Yo, a su edd ya estaba sentado al pescante para ayudar a mi
padre. (...) E usté juega, salta e mira la luna, mientras su
mama se muere de tristeza”.*®* Un segundo grado, represen-
tado por Severino en la misma obra: “Usté estd asi porque
quiere. Es un caprichoso usté. Tiene la cabeza llena de macana
usté. Eh, é muy dificile ser honesto e pasarla bien. iHay que
entrare, amigo! Si, yo comprendo: saria lindo tener plata vy
ser un galantuomo, camenare co la frente alta e tenere la fa-
milia gorda. Si, sarfa moy lindo agarrar el chancho e lo ven-
te”.28! Finalmente, un tercer grado, en el que encontramos a
don Chicho en la obra homénima: “Me vine en mi en seguida.
Despoese, estiré la mano, pe darme cinco peso... (é6n voz
lastimera) ‘No sifiora, de nenguna manera; osté me aconfunde,
Yo no arecibo plata’. .. Se abataté tanto que lo tuve que aga-
rrare... (...) ‘Lo que yo quesieria, sifiora, é no piquito de
pane, sdcara, yerba, arré; sonserita, nomase’ (...) ;Hola, co
don Manoele, P'armaciniero? iAh! Mire, ahora va a ire no
sifiore viejito en nombre mio a hasire na compra... Atiénda-
melo biene, e me lo apunta”.?s Se advierte
mmmﬁ.wmn_mm_uln.a|mu@$mmmw5wm=gwm@u§]uﬂmw..m»rn.mmfmmwm mayor o
menor de acuerdo con la situacién del personaje en el contexto
social.”Aquellos que no aceptan las pautas establecidas —don_
Chicho— hablan una jerga de dificil acceso; quienes han pac-

tadocon ellas. —Severino— ufilizan un grado mas accesible:”

y finalmente, los que viven de acuerdo con esas premisas sélo

oom.nﬁ.wnmu..:u@mmmﬁmnugbmngu__c-%mouamﬁromm.w@mmaamw “qiie
permiten reconocer-la-jerga; pero-su- sintaxis ey castellana:
Miguel, . :

"TEI

. Eﬂﬁa&& urbano con criollismos se encuentra en menor
cantidad de :

nti ) obras. Esto se explica porque este nivel de lengaa
€S proplo de un grupo humano en vias de desaparicién_:_ el
lo. EI [0

en estos grados-de- ",
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Vicente— su silencio: “Hable si es que tiene sangre en las
venas, como un hijo debe hablar a un padre... Digale usted
la verdad. .. lo que hasta los pilletes del barrio saben y escri-
ben con tiza en las paredes”.?’® Con auditorio y ya sin esca-
patoria, el personaje enfrenta el espejo.

El caricter desarrolla la accién a causa de ese movimiento
pendular que signa su trayectoria. Y esa accién aprovecha una
sucesion ininterrumpida de nucleos-peripecia para objetivarse,
cadena que se enriquece con la presencia de numerosos tipos
que, si bien estin pendientes de las oscilaciones del caracter
desarrollan una problemética personal. En el grotesco costum-
brista de cardcter %nico, las numerosas vicisitudes que se re-
gistran son hechos por medio de los cuales se objetivan las
vacilaciones del caracter, En Los chicos de Pérez, la esposa
parturienta cuyos gritos pueblan el escenario, el postergado
matrimonio de Berta, la presencia de la partera, los diversos
incidentes entre los hijos de Juan Pérez, la temida visita del
casero, las cartas que van y vienen, los pedidos de empleo, el
desalojo de la hermana, constituyen la sucesién ininterrumpida
de nucleos-peripecia. Pueden ser, en apariencia, independientes
de la accién generada por el caracter; por ejemplo, el desem-
pleo de Roberto —el novio de Berta—, poco tiene que ver con
la historia personal de Juan Pérez; sin embargo, todas estas
situaciones son hechos mediante los cuales se objetiviza la ac-
cién y su desarrollo. En La dona é mobile, el descarado flirteo
de Rosalinda con su amante, el silencio y la indignacién de
Antonio, el desprecio y las indirectas de Garcia son también
hitos de los cuales se girve el caracter para sefialar el paso de
su accién. Quizd porque al grotesco costumbrista de caracter
Unico le interesa sefialar esencialmente el momento caida de
mdscare, la intriga es de final abierto: la fusién individuo-
familia no se destruye; Juan Pérez y los suyos se sumiran en
el caos. Don Vicente rechazari a su mujer, pero se abrazara
a sus hijos. La sucesién de ntcleos-peripecia de esta serie de
obras estd vivida por tipos que atentarin contra la maéscara
individuo-familia o ayudarin a mantenerla. Antonio en La
donna é mobile, empleado de la sastreria y protegido por don
Vicente, prefiere callar la infidelidad de Rosalinda para no
provocar un disgusto a su protector y mantener la cohesién
familiar. Berta —Los chicos de Pérez— vive con Roberto un
noviazgo que sufre diversas alternativas derivadas de la critica
situacién econémica de su padre, llegando a posponer su boda
para contribuir al sostén de la casa.

Las figuras se distinguen por su crueldad con respecto al
caracter; preanuncian, mediante palabras o actitudes, la caida
de la méiscara y ponen en evidencia la mueca. Amadeo —La
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donna é mobile— tendria como muletilla preferida un “Ja, ja,
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iqué plato!” que traducira la mueca de don Vicente; el casero,
la partera, el acreedor de Los chicos de Pérez obligan al cardc-
tér a asumir actitudes ridiculas y humillantes. Las figuras del
grotesco costumbrista de caricter dnico se encuentran en po-
sesién de la verdad y la utilizan como técnica desvalorizadora.

Los comodines haran todavia més asfixiante la fusién in-
dividuo-familia, en la cual el caracter queda atrapado. Los
gritos de dofia Eugenia —Los chicos de Pérez—, presencia
invigsible que con su sola voz condiciona a su marido, y los hijos
de don Vicente —La donna é mobile— quienes al abrazarlo
lo invitan a elegir eatre la venganza y la familia, cierran la
trampa.,

En un segundo grupo del grotesco costumbrista encontra-
mos aquellas obras en las cuales la accién estd generada por
un caricter cuya mueca se proyecta en uno o varios tipos o
figuras; son estos tipos o figuras los que permiten leer la
mueca que el caracter oculta bajo su méscara. En Despertate
Cipriano (1929) de Francisco Defilippis Novoa, el carécter
aparece con su Otro yo —asi denominado en el reparto— Bitter
Angostura. Cipriano, genio imaginario de las finanzas, mues-
tra su mueca en Bitter, un simple empleado que trata de sobre-
vivir abandonando toda quimera. Cipriano no admite a Bitter
y éste trata de convencerlo de que abandone su fantaseo: “Para
juzgarte tendria que ser algo asi como tu conciencia, un ser
invisible que no te dejara libre un solo momento en tu vida;
en cambio, yo dejo que acciones y vivas seglin tu parecer y
s6lo me presento. cuando realmente es necesario que des méa-
quina atras a tus macanas: soy el amigo que llega a tiempo .
para evitarnos un error; el desconocido que pronuncia la pala-
bra justa para darnos la luz en los momentos méas oscuros de

- tu existencia; el otro yo que despierta en los peligros el sentido

comin”.28® En Los inmigrantes (1921) de Francisco Defilippis
Novoa, Vicente revela su contorsién burlesca por medio de
Pascualin, presentado asi en acotacién: “Es Pascualin un tipo
idiota, aunque con cierta lucidez que le permite odiar y amar
intensamente, apareciendo de repente como una fiera o como
una criatura”?®® E] préspero Vicente, inmigrante enriquecido
y honorable jefe de familia;cobija el gesto ridiculo en su pro-
pia casa, el lastre inevitable que no pudo abandonar en su
pais natal; lo seguirid manteniendo a pesar de las oposiciones
familiares. No puede desprenderse de él: “En nuestra aldea
natal, aparecié un buen dia este infeliz. (Por Pascualin.) Se-
guramente la familia, montafieses cerrados, lo echaron al po-
blado como se echa una cosa initil para que no estorbe. El
pobre se convirtié en el blanco de las pedreas. Yo era el unico
que no lo martirizaba, que le abria las puertas de mi casa,
que lo dejaba echarse y descansar como un perro, y como un

423



de sus problemas en la fébrica y espera que Adela le sirva la
cena; Teresa y Vicente viven una felicidad confortable rodea-
dos de muebles caros; Cipriano asiste al desencanto de su hijo,
quien se niega a tomar un café para el que no hay leche; Car-
melo discute con rateros el precio de las joyas robadas, igno-
rante de que la mano sin vida del hijo llamari a su puerta.

Si la intriga es minima, los tipos se integrardn a ella (ni-
camente en funcién del caricter. Sin posibilidad de indepen-
dencia, su relacién con el carécter es tan intimo que le sirven
para proyectar su mueca, Esteban, Reca y Radamés, en Sté-
fano; Bitter Angostura en Despertate Cipriano; Pascualin en
Los inmigrantes; todos tienen su razén de ser dentro de la
intriga, no tanto porque la protagonizan —intriga casi fantas-
mal—, sino porque son la mueca del caricter. Existen ademas
otros tipos que, si bien dependen del caricter, no son sus pro-
yecciones, pero resultan inseparables de su historia personal.
Los padres y la esposa de Stéfano ocupan gran parte de la
intriga de la obra: se manifiestan con respecto al cardctsr en
Sus avances y retrocesos antropofigicos. Al comienzo de la
pieza —Stéfano— dialogan Alfonso y Maria Rosa, padres del
protagonista: “Maria Rosa: no m'acompafia. Entra, sale, va e
viene e me deja sola hora e hora a2 esto rincone. En medio de
tanto chico molesto, de esta nuera fria. .. fria, y de ese hijo
siempre cansado. Alfonso: yo no tengo la culpa de estar aca.
Osté ha querido seguir a su hijo predilecto. Ahi lo tiene a su
hijo. Se lo regalo. A todo se lo regalo”.* La actitud de los
tipos con respecto al caricter se plantea desde el primer mo-
mento. Estan ahi porque Stéfano ha querido que estén, Sabino,
el padre de Adela —Los desventurados— no esté alli para con-
tar su historia personal, y es protagonista de la intriga en la
medida en que sirve para mostrar la imagen futura de José: a
él también lo ha engafiado su mujer: “José: yo no fui un mal
hombre. Sabino: yo tampoco. José: yo la queria. Sabino: yo
también. José: él era mi mejor amigo. Sabino: v ella mi com-
pafiera. José: la culpa no puede estar en mi. Sabino: pero no
todos tenemos el mismo corazén. .. Yo consegui olvidar”2s
Andresito —Los inmigrantes— es utilizado para acentuar la
méscara y la mueca del caricter. Acepta a Vicente, pero no a
Pascualin: “Vicente: Pascualin es como un padre para ti. An-
dresito: pero no es mi padre. Vicente: por fortuna. Me entris-
tece tu falta de carifio y me asusta pensar que mafiana pudieras
portarte asi conmigo”.*® Negando la mueca, precipita el dra-
ma. En He visto a Dios, Gaetano y Nuncia sirven al caracter
para explicitar la transformacién méscara-mueca. Encabezan
la galeria de tipos aquellos gue, enfrentados al caracter en
el niicleo-peripecia fundamental de la intriga, provoean la caida
de la mascara.
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La misma suerte corren las figuras del grotesco costum-
brista de caracter tnico con proyeccién: el Vendedor de Bi-
blias —He visto a Dios— y Eulogio —Los desventurados—
son la clave del caricter en tanto funcionan como su mueca.

Existen asimismo las figuras que ilustran formas de vida:

si se descompone una realidad en sus elementos primarios
apuntando a formas de vida de un grupo social detectable —la
pequeno burguesia—, resulta légico que las figuras se encar-
guen de objetivar ese muestreo. Los rateros, Chicho y la vecina
—He visto a Dios—, el mismo Eulogio —Los desventurados—,
las dos parejas Maria/Benedetto y Rosa/Sinforoso —Los in-
migrantes—, los empleados —Despertate Cipriano—, se encar-
gan de esa tarea. Estas figuras, que ilustran formas de vida,
se relacionan con el cardcter en tanto acentiian sSu mascara y
hacen lo posible para que no desaparezca. Los comodines no
existen porque la condensada tensién dramética los rechaza,

El grotesco costumbrista, ya sea el de caricter Unico o el
de cardcter tnico con proyeccién se distingue por un manejo
singular del espacio, En aquellas obras en las que no hay
cambio —Stéfano, La donna é mobile, Los desventurados—,
todas de dos cuadros, los caracteres identifican familia y habi-
tat y, por consiguiente, al sentirse indisolublemente ligados a
la primera, se sentirian también fusionados al segundo. El
habitat que presenta Stéfano no es sdlo el de la familia: es
también la posibilidad de la obra triunfal nunca escrita, es el
rineén al que llega para morir y en el que ha vivido sofiando
con la sinfonia propia mientras corrige las ajenas. Siempre
que ese habitat exista, la posibilidad de la obra genial seguira
en vigencia. El atril, la pieza, son Stéfano, asi como su familia
también lo es. Sucede lo mismo con don Vicente y su sastreria:
ha vivido para ella, es decir, ha vivido para su familia. Nego-
cio y familia, habitat y personajes, se encuentran fusionados
al cardcter con la misma intensidad. José convierte el habitat
en un templo donde la libreta de ahorro se adora como a un
icono en el aparador familiar. Es en este comedor donde José
divaga y hace sus proyectos de casa propia y de vejez tran-
quila, es alli donde Adela le sirve de compaiia. Si un elemento
de la unidad habitat-familia se disloca, el castillo de naipes
se desmorona. Rosalinda y Adela —La donna é mobile y Los
inmigrantes, respectivamente— engafian a sus maridos; Sté-
fano pierde su empleo: el habitat es ahora un medijo asfixiante,
Si no hay cambio de espacio se debe a que el ambiente ha sido
vivido por el cardcter como un paraiso que repentinamente
se convierte en infierno: aqui se acaba la obra.

En las obras donde existe cambio de espacio, los caracteres
m:.b.ms el ambiente como un lugar insoportable. En He visto a
Dios, Los chicos de Pérez, Los tnmigrantes y Despertate Ci-
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Los desventurados, Eulogio se refiere a esa maldad de los obje-
tos inanimados: “A mi ya no me esta gustando la fundicién.
La barra sale hecha ascuas del horno ¥ pasa por delante de uno
como una espada. No da tiempo ni a contarlas siquiera, |Plaff!
Esta tarde llevaba contadas diecisiete de mi lado, cuando veo
que del otro horno salia otra, Iba a contar dieciocho, . ecuando
Pepe me grité: ‘Guardal Y... valgate el cuerpo y la vis-
ta”3% La forma de narrarlo —texto— v la imagen que crea
—también texto— pueden provocar hilaridad; pero el contexto
apunta a la inequivoca alienacién del obrero. Puede ocurrir
que, a la inversa, los objetos se conviertan en victimas del
caracter, quien los ve como testigos de su fracaso, y como los
testigos, aunque sordos y mudos, siempre molestan, se los eli-
mina. “Stéfano: Bueno dia, su sefioria... mantantiruliruld
(...) Molvidé la yave... E no sé adénde (Al apoyarse a la
mesa, abandona la que trae) : “; Qué queria su sefiorfa? ... Man-
tantiru...” (Se le engancha un pie en una pata de la mesa.
Intenta desenlazarse calmosamente, pero debe recurrir a la
violencia. Voltea un manubrio imaginario) ...lirul4, (Se queda
contemplando la lamparilla de su mesita. Le sonrie sarcastico,
la amenaza: le pregunta, con las puntas de los dedos apretados
en alto.) ;Qué quiere. .. sigue iluminando al muerto?... (La
odia; va a arrojarle su sombrero. . . pero le dedica el cantito.)
“¢Qué queria su sefioria?. .. (Obsequioso.) “Mantantiruliru-
187, (...) (Al pasar, ¥y por el centro de mesa, que estara
donde convenga.) ;Qué gana le tengo a este florero!... !

sonrie, lo mira de soslayo; se aleja.) Siempre le tuve gana.
Hace doce afio que lo yeo. Siempre ayi, nel medié, esperando.
;Qué?... (Se quita el gabin. Es fatal; rompera el chisme,)
Es mucho. Le he tenido m4 lastima que a un hijo. “; Qué queria
su suefio? ...” (El centro se hace anicos; crece su furor.) Y
a esta arana, también... No; aqueya... aqueya, (Se dirige
aladela izquierda, afanoso.) (... ) (Con el sobretodo no deja
cosa sobre la mesita.) ;Oh, qué piachere! (...) jAire! jAire!
(Una silla hace cabriolas) ;Oh!” 3% E) texto palabra-situacién
es comico per se: un marido borracho que vuelve después de
una juerga y se siente liberado gracias a la ayuda del alcohol.
La historia personal —contexto de Stéfano— es lo que carga
de dramaticidad a] signo que, de esta manera, se vuelve gro-
tesco. En una vuelta de tuerca final, los objetos se vengarin
de la anterior agresién de Stéfano, impidiéndole una muerte
decorosa: “( ... No pede erguir la eabeza: su peso lo tumba;
cae de bruces, con las rodillas en e suelo. Se hace dafio, aden-
tro. No puede sacar el pie enganchado a una pata de la mesa.
Sonrie.) (..,) (Muere. Stéfano libera el pie, Se vuelve cara al
cielo)”.3% Lag situaciones —como los objetos— integran el sig-
no ambiguo denominado grotesco. “Carmelo: (...) (Se apaga
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la luz. Carmelo, sobrecogido de espanto, trémulo) jDio! (Se-
guido por una estela de luz, Victorio, vestido de Padre Eterno,
tal como la imaginacién popular lo viste: barba blanca, manto
blanco, larga cabellera blanca. Avanza lentamente ante la mi-
rada aténita de Carmelo que vuelve a hincarse. Golpeéandose el
pecho con un fervor inesperado en él. El fantasma se detiene
a distancia, sobre el foro extiende la diestra hacia el hombre
y espera su palabra. Se oye claramente la respiracién afanosa
del viejo y su voz se articula débilmente) : ;Dio! ;Dio mio!
(...) (EIl fantasma de Dios, ahuecando la voz y tratando de
infundirle autoridad, aunque sin borrar su dejo, habla), Fan-
tasma: {Carmelo Salandra!”.*7 El texto remite a una situacién
comica-lugar comiin: una sesién de espiritismo, tan perfecta
que el médium hasta se ha aduefiado de la vestiduras del espec-
tro. Pero el contexto-dolor-soledad-desesperacién de Carmelo,
vuelven dramética la mentada sesién espiritista. El signo am-
biguo, en e] grotesco costumbrista, contribuye a la tragicidad
mediante la presentacién de situaciones en las que se agreden
personaje-objeto o personaje-personaje, sobre la base de un cé-
digo de leyes propias, una de las cuales —quizéd la més impor-
tante— reside en la fusién individuo-familia-habitat. La crisis
de esa fusién es objetivada mediante el signo cémico/texto,
dramético/contexto: grotesco. .

El nivel de lengua sobresaliente en esta cerie es el coloquial
urbano; en Los desventurados, Despertate Cipriano, La donna
¢ mobile, la mayoria de los personajes utiliza un lenguaje eolo-
quial que denominarfamos contemporaneo y portefio: puede ser
temporal y espacialmente ubicable y aparece ya consolidado,
porque carece de vacilaciones. “Rosalinda: ; Muy bonito! Quie-
re decir entonces, que si mafana, A o B te dijeran que han
visto a tu mujer en cualquier parte, del brazo .., de Amadeo,
pongo por caso, para vos ya seria lo suficiente para que me
armaras una tragedia dudando de mi carifio? Muy bonito ...
Bueno, pues, ya que tenés tan poca fe en la pobrecita de tu
mujer, que se afana y trabaja todo el dia como una burra, sera
mejor que arreglemos nuestras cosas de intereses, pongamos
los chicos pupilos § nos separemos amistosamente ... Y cada
cual a vivir como le parezea.” *™ A ege lenguaje coloquial se
afiade la jerga, que en el grotesco costumbrista muestra la ten-
dencia del inmigrante a asimilarse al medio; por este afan de
asimilacién, la jerga de esta serie desaparece en personajes
como don Vicente, Antonio, Teresa en Los inmigrantes y Juan
Pérez en Los chicos de Pérez, dejando como tinico rastro una
leve entonacién, Y si persiste en aquellos personajes integrados
al medio —Stéfano, Vicente en La donna ¢ mobile— lo hace
mediante las deformaciones fonéticas. El nivel mas cerrado de
jerga corre por cuenta de los que viven ajenos al medio: los
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