AMERICA LATINA. LOS ESPACIOS DEL “OTR0O”

Jorge Francisco Liernur

Per speculum in aenigmate, dice San Pablo, Vemos todas las cosas al revés,
Cuando creemos dar, recibimos, etc. Entonces (me dice una querida alma
angustiada) nosotros estamos en el cielo y Dios sufre en la tierra.

Ledn Bloy, 1904, citado por Jorge Luis Borges, en “El espejo de los enigmas”,!

Antecedentes

Después de siglos de aislamiento bajo el dominio espafiol, seguido de
varias décadas de convulsas luchas independentistas, América Latina se incorporé
completamente a la cconomia mundial en la segunda mitad del siglo XIX. Cada pedazo
de este territorio gigante fue explorado, medido y deserito por comerciantes, intelec-
tuales, artistas, clérigos, cientificos y aventureros de los paises del Atlintico Norte. Una
multitud de entusiastas siguicron davidamente los pasos de Darwin y Humboldt en lo
que podria considerarse un segundo descubrimiento.

Detras de los primeros pasos, vino la segunda conquista, el saqueo
del contfinente y, con ella, la urgencia de crear las condiciones fisicas para su
explotacion: sistemas de transporte, campamentos y servicios de todo tipo. Para
construir estos campamentos —ciertamente no sélo en América Latina sino también en
Asia y en Africa— se requerian condiciones que, en la mitad del siglo, ya presagiaban
programas europcos modernistas. Todas estas obras debian durar un tiempo corto y
tenian que ser construidas en el menor tiempo posible. Por esta razén, debian utilizarse
sistemas prefabricados de construccion mas livianos. No existia ninguna intencién de
olorgar algun significado especial a estas construcciones andénimas, generalmente
erigidas en pilones de madera en medio de las junglas o llanuras. Es mas, el clima
caliente caracteristico de las regiones tropicales y subtropicales estimulaba la apertura
v la virtual eliminacién de las barreras entre el interior y el exterior. En general, estas
conslrucciones fueron solamente repeticiones, a través de la construccion
industrializada, del modelo ideal de la Cabana Caribena, como lo observé Gottfried
Semper en el Palacio de Cristal en Londres en 1851, y que mas tarde publicé como la
base de su teoria econémica.

Muchas de las nuevas colonias en Brasil emplearon sistemas ' Jorge Luis Borges, “El espejo de los
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hierro fundido con los cuales se podian realizar todo tipo de estructuras, desde tanques
de agua hasta hoteles.? En Argentina y en Chile se utilizé ampliamente otro método:
construccion prefabricada, anénima, utilizando tanto materiales nacionales como
importados. Este sistema, consistente en una especie de marco englobado de madera,
cubierto por ldminas de zine acanalado en el exterior y con madera en el interior,
determino la imagen de una extensa parte de Valparaiso en Chile y de las ciudades
costeras en Argentina.? En Buenos Aires, los constructores unieron una composicion
clasica a esta técnica moderna, ligera e industrializada.

La segunda conquista de América Latina fue, como la primera,
implacable. Y asi como la industrializacion dominé a la humanidad con inteligencia
tecnoldgica y ferocidad, también ataco las ciudades y territorios con la misma fuerza,
dando lugar a objetos inconcebibles que anticipaban, en su fealdad, una nueva belleza.
Un crecimiento excesivamente rapido requeria de la expansion de las ciudades. Ningun
lugar, por poco apropiado que fuese, constituia un obstaculo capaz de resistir la
poderosa combinacion de capital y tecnologia. Caracterizadas por altas colinas
rocosas, por profundos valles irregulares, rodeadas de montafias o por el mar, Sao
Paulo y Rio de Janeiro, las ciudades principales y modernas de Brasil, explotaron en el
terreno con una muy [uerte resistencia natural al crecimiento. Estas ciudades tuvieron
que hacer uso de todos los recursos tecnoldgicos disponibles. En Rio, la ferocidad fue
literal. Para poderse expandir, se cavaron ttineles y, cuando esto no fue suficiente, se
dinamitaron colinas y sus escombros se utilizaron para crear nuevas topografias y una
nueva vision del paisaje.! Cuando en Sao Paulo se dieron cuenta que el espacio de su
plan original serfa insuficiente para asimilar el erecimiento que demandaba la
expansion de las plantaciones de café, la ciudad comenzé a construir su sistema de
trafico en una especie de plan continuo, atravesando crestas y valles y utilizando los
viaductos abundantemente.”

Idiomas para el Nuevo Mundo

Al final del siglo XIX, la modernizacion se extendio a través de casi
todos los paises de la regién, con un cambio simultdneo en las caracteristicas de sus
sociedades. La poblacién crecié y, en muchos casos, como en Argentina, Brasil,
Uruguay y Chile, se le unieron grandes contingentes de inmigrantes de Europa y Asia.
El sector urbano crecié considerablemente mis que el sector rural. Las demandas por
mayores derechos civiles, por la participacion en el gobierno y por la igualdad social
condujeron a conflictos sociales y al surgimiento de organizaciones populares. Como
sucedid con todos estos movimientos, estas transformaciones estimularon las
expresiones numerosas del modernismo culfural,

En la mayoria de los casos, y en contraste con lo que ocurrié en
Asia 0 més frecuentemente en Africa, los paises de América Latina conservaron —con
algunas excepciones— su independencia politica. De esta forma, a pesar de la relativa
estabilidad de algunos patrones de dominacion, los lazos econdmicos y financieros con
uno y otro poder eran variables.

La busqueda de un “nuevo arte” o, en nuestro caso, de un “nuevo
estilo”, esta fuertemente unida a estas condiciones. La expansion de la burguesia
en algunas ciudades del Atlantico Norte al final del siglo XIX dio lugar a una
busqueda por la diferenciacion en relacion a las metrépolis mas antiguas. Esto
estimularia con fuerza los movimientos que cuestionaban las tradiciones aca-

démicas. Asi ocurrid en el caso de Glasgow con respecto a Londres, de Damstadt
con respecto a Berlin, de Bruselas con respecto a Paris, de Chicago y Los Angeles
con respecto a Nueva York.®




de feroces batallas y por un menosprecio elaborado. Espana era ¢
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Para las ciudades latinoamericanas, la metropolis equivalente era

‘Madrid, una ciudad con una tradicion cultural separada de ellas por casi un siglo

1 atraso; el clero,

la impotencia.

Pero jcudles eran las tradiciones académicas que tenian que ser

cuestionadas? Las primeras olas de los “nuevos estilos” afectaban sélo superficial-

mente

su le

algunos campos culturales los cuales, sin embargo, estaban comprometidos con

gitimacién. La segunda ola fue diferente. La combinacién de cubismo, monumert-
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talismo, exotismo y produccién masiva, identificada con la “Exposition des arts
décoratifs “de 1925 en Paris, tuvo manifestaciones valiosas en diferentes paises de
América Latina, con distintos grados de autonomia.

Andres Kalnay, por ejemplo, fue un emigrante que arrib6 a Buenos
Aires desde Hungria en 1920, después de haber ejercido la arquitectura en Budapest y
en Viena. Kalnay utiliza las composiciones clasicas. Una de sus obras mds importantes
es la Cerveceria Munich en Buenos Aires (1927). Simétrico en el disefio y alargado en el
volumen, el edificio estd lleno de pequeias esculturas, bajo relieves y vitrales, entre los
cuales son particularmente notables los balcones curvos y el pabellén con una ciipula
doble curva que adorna la escalera principal. La insistente armonia de diversos
elementos que caracterizan esta obra recuerdan ciertas manifestaciones del cubismo
checo. Todo parece indicar que Kalnay estuvo fuertemente influenciado por las teorias
del artista como vocero del Zeitgeist tan popular en su tierra natal. Por esto pensaba
que la arquitectura debia responder a las posibilidades técnicas de su tiempo pero que
también debia evitar repeticiones mecdnicas en las soluciones. La cerveceria esta
construida totalmente con partes prefabricadas in sitw pero, al mismo tiempo, en su
tamafio y en su orden de composicién, trata de reproducir las armonias que, segin su
creador, gobernaban al mundo.

El objetivo de crear un nuevo lenguaje que simultineamente
representara independencia, un rompimiento con el clasicismo, la vindicacion de las
tradiciones pre-hispdnicas y la “superacion” del naturalismo, era compartido por
muchos, En México, la creacion de este lenguaje era politica oficial. En Per, el
lenguaje nuevo/viejo pre-hispanico fue sistematizado por José Piquieras Cotoli. El
intento mds profundo y vigoroso de transformar este nuevo lenguaje en una expresion
moderna fue el “constructivismo” del uruguayo Joaquin Torres Garcia, cuya obra
influy6 poderosamente a muchos.”

Modernismos y vanguardias

En América Latina, una de las caracteristicas que Raymond
Williams atribuyo a las vanguardias —la de haber sido constituidas por inmigrantes
que venian de zonas periféricas— se pueden aplicar mejor a un tipo de arquitectura
hibrida que solamente con dificultad se puede identificar con el concepto de van-
guardia definido por Peter Biirger. Mientras que para Williams las vanguardias
“representaban rupturas agudas e, incluso, violentas con las tradiciones practicas
heredadas”® esto no nos ayuda a identificar las diferencias entre los grupos a los que
nos hemos referido y a aquéllos que tomaron parte en movimientos anteriores y mas
radicales. Para Biirger,

Lo que tuvieron en comun (el ultimo), aunque difieren en algunos aspectos,
consiste en no rechazar una direccion artistica determinada, sino mas bien, el
arte de su tiempo en su totalidad y asi verificar una ruptura con la tradicion.
Sus manifestaciones extremas estdn dirigidas particularmente en contra del
arte como institucién y su formacion dentro del corazon de la burguesia.®

La aplicacién de esta definicion a la historia de la arquitectura de la
region no solo separa claramente ambos grupos sino que también le aporta elementos
que diferencian la vanguardia y lo que podemos llamar un modernismo ilustrado. En
contraste con el primero, gque propone un rechazo total al arte, el segundo se puede
caracterizar por su aceptacién de un rompimiento con cidnones artisticos del pasado
como condicién de la renovacién del arte en si mismo.




En las grandes ciudades del sur del continente no han existido grupos
inmigrantes sino mas bien la burguesia misma y en particular la jeunesse doré de las
oligarquias, quienes han organizado a los grupos que propusieron el “bafo purificador”
del modernismo. Sélo en casos excepcionales, individuales y de corta duracion, las
utopias de las vanguardias han tenido, realmente, expresiones relevantes."’

El México Revolucionario, al menos hasta el gobierno del General
Lazaro Cédrdenas, es el tinico pals donde las utopias de la vanguardia alcanzaron un
grado de expansién importante, de relacién con el poder politico, siendo esta
relacién muy provechosa.!! La mayor influencia en esta vanguardia se manifesto en
las llamadas “Conversaciones del 33", Estas “Conversaciones” sobre arquitectura
moderna fueron patrocinadas por la Sociedad de Arquitectos Mexicanos. En este
debate, las posiciones radicales de tres jévenes jugaron un papel prominente: Juan
0'Gorman, Juan Legarreta y Alvaro Aburto. Los tres compartieron la idea de que el
modernismo no debia sélo discutirse, en términos artisticos o estilisticos, sino que
también debia incluir una discusién sobre practicas de construccién completamente
nuevas (tabique aparente y concreto armado) asi como sobre nuevos sistemas
educacionales. Esta renovacion deberia basarse en la bisqueda de soluciones masivas,
inmediatas a las necesidades del pueblo mexicano para quien eran irrelevantes las
preocupaciones artisticas.

De la arquitectura alcanzada bajo estas premisas, las construcciones
mas notables son las “colonias” Balbuena y San Jacinto, edificadas por Legarreta, y la
casa de Diego Rivera y Frida Kalho, construida por Juan O'Gorman.

Las casas de Legarreta estdn hechas de acuerdo a procedimientos
rigurosos que subrayan la racionalidad de una serie de procesos de construc cion pero
que, al mismo tiempo, responden a reglas culturales tradicionales.

O’Gorman utilizé la casa de los artistas como lugar de experimento: el
concreto expuesto y los niveles de planta libre, disefiados sin ningiin propésito especi-
fico, las instalaciones eléctricas del bafio y la eliminacion de cualquier detalle vulgar y
ostentoso.* La similitud evidente con el estudio de Ozenfant sirve s6lo como anuncio

Juan Legarreta. Casas para
trabajadores en Balbuena. Ciudad
de México, 1932
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porque es mucho mas importante fijarse en las
diferencias: la elocuente cerca de cactus, los vivos
“colores” mexicanos, la ausencia (casi rechazo) de
regularidad en las fachadas.

En las diferentes escuelas, estas
caracteristicas fueron empleadas hasta la
exasperacion. Basta observar que en el caso de
Tres Guerras, la indiferencia radical con la que la
ciudad —en la que O'Gorman concentra sus
experiencias pasadas— se dirige hacia su
contexto, revelandose como una verdadera
“fabrica de conocimiento industrial”,

Le Corbusier

Si ha existido una tendencia
para subvalorar el intercambio mutuo fructifero
con maestros tales como Richard Neutra, Alvar-
Aalto, Walter Gropius, Frank Lloyd Wright v Mies
van der Rohe, es cierto, no obstante, que el
impacto de Le Corbusier en la arquitectura
latinoamericana permanece insuperable." Le
Corbusier visito la regién, por primera Vez, en
1929. Durante la mayor parte de este viaje de
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Le Corbusier. Plan para Buenos
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cuatro meses, estuvo en Buenos Aires aunque también visité Montevideo, Asuncion,
Sao Paulo y Rio de Janeiro.

En Paris, antes de su partida, habia preparado un proyecto para una
casa. En América del Sur plane6 un hotel en Mar del Plata y un museo en Buenos Aires,
ciudad para la cual también ejecutd bocetos para un grupo “Savone villas” y un
“pequeno rascacielos”. Firmé dos contratos, uno para un proyecto de apartamento para
el que solo realizé unos cuantos bocetos, y otro para una casa que Matias Errazuris
encargo en Chile, en la costa del Pacifico. Es este
ultimo caso en el que Le Corbusier utilizé mas el
regionalismo —especificamente en materiales.

Sin lugar a dudas, el resultado
mas importante del viaje fueron los bocetos para
varias ciudades, especialmente aquellos de las
ciudades de Buenos Aires y Rio de Janeiro.” En la
primera se dieron los primeros pasos hacia la
transformacion del plan de la ciudad contempora-
nea en la Ville Radieuse, El impacto del paisaje en
Le Corbusier es evidente: el infinito horizontal de la
llanura sobre el cual fundamenta, magistralmente,
“La cité des alfaires”. En Rio ocurre lo opuesto: es la
verticalidad de las colinas de Bahia de Guanabara lo
que inspira el “infinito” horizontal del edificio que se
extiende a lo largo de la costa. El lugar que ocupa el
paisaje en su poética experimentd un cambio
definitivo entre Buenos Aires y Rio.

Algunos afios mas tarde fue
invitado por el gobierno de Brasil a impartir unas
conferencias y a opinar sobre el proyecto de la
Universidad de la Ciudad en Rio de Janeiro y sobre
el proyecto del Ministerio de Educacion. Le
Corbusier se aproximé a la ciudad en repetidas
ocasiones en la biisqueda de una estructura
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indiferenciada o neutral que resistiera la pluralidad de sus funciones y, por otro lado,
considerandola como un monumento civico 0 axis mundi. Si el esquema de la Ville
Radieuse respondia al primer enfoque, el segundo se desarroll6 en proyectos tales como
el Mundaneum.’® Concebida como una verdadera acropolis para Rio, la Ciudad
Universitaria fue la ctspide de esta forma monumental de entender la ciudad.

En colaboracién con dos jévenes argentinos, Jorge Ferrari Hardoy y
Juan Kurchan, quienes trabajaron por casi un afo en su atelier, en 1937, Le Corbusier
fue capaz de llevar a cabo sus proposiciones para Buenos Aires. Se introdujeron en el
plan algunas innovaciones importantes tales como una proposicion para la transforma-
ci6n estructural de las zonas centrales, el mantenimiento de los parques costeros y la
realizacién de un grupo de “centros” (gubernamentales, de negocios, municipales, Pan-
Americanos, etc.).

Paraddjicamente, o quizds como una expresién de los cambios
profundos a consecuencia de 1a Segunda Guerra Mundial, no fue en ninguno de los
paises en los que se habian hecho contactos en los que Le Corbusier finalmente recibio
una verdadera comisién de la importancia que €l habia estado anhelando desde su

primer viaje. En vez de esto, fue el Dr. Eduardo
Zuleta [\ngcl, embajador de Colombia ante las
Naciones Unidas, quien propuso que Le Corbusier
comenzara a pensar en un plan para Bogota. En
1947 Le Corbusier viaj6 por primera vez a la ciudad
y regreso6 en 1949, 1950 y 1951 Articuld un plan por
medio del cual se reestructuraba el sistema de
transporte, la consolidacién de las areas
funcionales preexistentes y se respetaba la
tradicién del centro.

A través de Lucio Costa y Oscar
Niemeyer, Le Corbusier mantuvo estrechas
relaciones con Brasil. A mediados de los sesenta fue
invitado para llevar a cabo un nuevo proyecto en ese
pais: la embajada francesa en Brasilia, un intento de
articulacion entre el cilindro y el cuadrado, de gran
importancia en su trabajo. Pero fue en Argentina
donde, a pesar de sus muchas frustraciones, logro
desarrollar uno de sus proyectos: una casa para el
Dr. Pedro Currutchet, consistente en un bloque para
un consultorio y otro para las habitaciones.'® Ambos
bloques armonizaban de forma diferente con la casa
adyacente, uno se referia al vecino “tradicional” y el
otro al vecino “moderno”. Disefiado en el momento
de méxima actividad en relacién a los planes para
Buenos Aires, el pequeiio edificio pretendia demos-
trar la capacidad de mediacién entre ambos polos.

La “apariencia’” de América Latina

En los cuarenta y los cincuenta, la arquitectura de América Latina
gané reconocimiento internacional. Las bienales de Sao Paulo convocaron a la crema
de la arquitectura internacional a principios de los cincuenta. En 1954, como
consecuencia de estas bienales, la revista Architectural Review comenzd a cuestionar
la legitimidad de este acercamiento. El cuestionamiento aumentd hasta que la
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construccion de Brasilia sefialo, simultdneamente, la realizacion de los suefios del
primer Congres internationaux d'archilecture moderne (CIAM) y se convirtio en el
simbolo universal de su “fracaso”. Después de Brasilia, la arquitectura latinoameri-
cana comenzod a retroceder a la posicion periférica que habia ocupado antes del
Ministerio de Educacién, en Rio.

Cabe destacar que estos dos hitos se encuentran en Brasil. Para
muchas personas, pensar en la arquitectura latinoamericana de este periodo es
pensar en la arquitectura brasilefia. Pero resulta insuficiente porque al representar
“la arquitectura latinoamericana” tendriamos que incluir, al menos, otro mito: el de
la “escuela mexicana”. ;Es casual que los papeles preponderantes en esta historia
corresponden a Brasil y México, los dos aliados principales de los Estados Unidos
durante la Segunda Guerra Mundial? ;Es casual que la Argentina neutral no juega
ninguan papel?

Los afios inmediatos a la posguerra estuvieron llenos de promesas de
paz, democracia e independencia, pero también de proyectos. Proyectos de recons-
truccidn de los territorios devastados, proyectos para los nuevos paises independien-
Les, proyectos para la definicion de una nueva burocracia internacional. Las Naciones
Unidas se presentaban, para muchos, como la agencia natural para organizar y
distribuir los recursos linancieros y humanos. Se organizé un equipo especial dentro de
la organizacion dedicado a proyectos para los paises “en desarrollo” y los lideres del
CIAM buscaron dirigirlo. Fueron capaces de obtener posiciones tanto en la planeacion
como en la construceion de los nuevos edificios. Los paises de América Latina influye-
ron especialmente porque eran el bloque regional mas numeroso, unido por el lenguaje
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y las tradiciones. Las buenas relaciones con América Latina eran, entonces, un posible
pasaporte para comisiones futuras importantes.

Pero regresemos al Ministerio de Educacién en Rio. El Ministerio fue
el primer edificio de oficinas en forma de placa vertical que después se convertiria en
canénico. Fue también el primero en el que se aplicaron y desarrollaron a gran escala
las teorias sobre energia solar. Incluso més: el Ministerio hizo posible el sueno de
creacién colectiva y solidaridad entre jovenes arquitectos, y no g6lo arquitectos, sino
también de disenadores de paisajes, ingenieros, escultores y pintores. El Ministerio
anuneci6 su propia obra con dos temas vinculados a la representacion y el tabu por el
modernismo: la articulacion de tradicién local y 1a relacién entre estructuras cargadas
y la percepeion tecténica. En relacion a la primera, los arqui'tectos no se apenaban al
colocar mosaicos decorados en las paredes de los edificios a usanza de la tradicion
portuguesa. Con respecto a la dltima, se redujo el didgmetro de los pilones mas altos a
los requerimientos visuales.

La “escuela brasilefia”, especialmente en la arquitectura de Costa y
Niemeyer, internaliz6 consecuentemente estos problemas de representacion, Ain mas,
éstas eran las cuestiones que mas le interesaban. ;jCo6mo expresar el cardcter festivo de
un salén de danza? ;Como articular una iglesia moderna situada en un paisaje
exuberante? ;C6mo ser modernos en un pafs tan antiguo? Estas preguntas fueron
consideraciones profundas en su trabajo.,

Educado en la tradicién académica, Costa no se ilusionaba con las
posibilidades de la reproductibilidad, soluciones que €l sabia eran imposibles y por las
que, quizas, no sentfa ninguna pasion. Al contrario, buscaba una nueva arquitectura o,
como €1 1o llamaba, un nuevo plateaw para la disciplina. A la solucion de Niemeyer no
le faltaba cinismo.'” Un pais como Brasil, poblado por millones de pobres y analfabetos,
no podia, no debfa orientarse hacia un pensamiento arquitecténico basado en meta-
foras teenolégicas. Como comunista, Niemeyer estaba convencido que sOlo una
revolucion verdadera podia comenzar a proporcionar los medios para una verdadera
expansion. Este seria quizds el momento de pensar en la austeridad y en el extremismo
técnico propuesto por los sectores de linea dura del modernismo europeo. Mientras
tanto, solo era posible percibir con sensibilidad y expresar el espiritu del pueblo
brasilefio: su forma de sentir la musica y el ritmo, su pasién por el esplendor de la
naturaleza, sus bellos cuerpos, su felicidad.

;,Coémo puede uno aceptar comprometerse con la 6rbita econdmi-
ca de los Estados Unidos y, sin embargo, mantener la retorica de la independencia y
la revolucién? ;Como puede uno ser moderno y mexicano? Como consecuencia de
la Segunda Guerra Mundial, las circunstancias llevaron a México a abandonar su
postura de aparente autonomia, nacionalismo, radicalismo y populismo agrario. Los
edificios que proporcionaron forma a la tan llamada “escuela mexicana” de arqui-
tectura, especialmente, la Escuela Nacional Preparatoria, los proyectos habita-

cionales del Conjunto Miguel Aleman vy, sobre todo, la Ciudad Universitaria, fueron
en su mayoria, encargos oficiales gigantescos, distribuidos entre un grupo de
profesionales vinculados al gobierno

Los trabajos de Félix Candela se oponen a esta “escuela mexicana’.
La suya es una bisqueda sin pasado y sin geografia. Sus formas como de concha ni
siquiera tocan la tierra sino que més bien parecen volar. El més notable de sus edificios
es la Iglesia de la Virgen de los Milagros (1953).

En Venezuela, a diferencia de Brasily México, no existian politicas
17 Ver Oscar Niemeyer, Oscar Niemeyer

culturales que proporclonarar, al mismo tiempo, un movimiento moderno y nacional. architetto (Florencia: Instituto di
En lugar de ello habia una figura excepcional que era capaz de remontarse por sobre el Cultura di Palazzo Grassi, 1980) y
; CrR L R " Shin T Al e s Stamo Papadaki, The Work of Oscar
autoritarismo, la burocracia corrupta, la mediocridad y la ignorancia de varlos Néemeyer (Nueva York: Reinhold,

regimenes para los que trabajé. La historia de la arquitectura moderna venezolana 1950).



En Argentina, el grupo “Austral” inclufa a Antonio Bonet, un espafiol
alejado de su pafs por la Guerra Civil, y Juan Kurchan y Jorge Ferrari Hardoy, quienes
habian colaborado muy recientemente con Le Corbusier en su plan para Buenos Aires.
Ambos experimentaron técnica y formalmente, pero en cada caso, sus fundamentos
tedricos descansaban en el surrealismo. De todos sus variados proyectos, sin embargo,
el mas famoso es, probablemente, la silla conocida como “la Mariposa®, el “Hardoy” o
(por las iniciales de su creador) el “BFK”. Con su combinacién de la técnica artesanal
(piel eruda) y perfil redondo industrial, alcanza un equilibrio entre las pampas y la
ciudad que resulta tan argentino como el tango.

En las Escuelas de Arte de La Habana, la resonancia del boom de la
arquitectura latinoamericana alcanzo un nivel de disonancia total. Si en 1954 la revista
Architectural Review habia juzgado y condenado el primitivismo, el barroquismo y la
falta de disciplina de la arquitectura latinoamericana, en las Escuelas de Arte todas
estas posiciones se expresaron en un modo extremadamente provocativo. De forma

Félix Candela. Iglesia de la Virge
de los Milagros. Ciudad de Méxic
1953. Fotografia de Juan Guzma
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coincide, virtualmente, con la biografia de Carlos Raiil Villanueva. Su Ciudad

Universitaria de Caracas (1950-1959) brilla con poder, sorpresa y emocion.

artesanal y no industrial, representantes de manera explicita de una sensualidad

carnal, totalmente alejados de cualquier racionalismo, los trabajos de Garatti,

Gottardi y especialmente de Ricardo Porro fueron una especie de proclamacion

retroactiva de un latinoamericanismo llevado a un extremo absurdo. En primer

lugar, resultaban inquietantes porque eran producidos por la sorprendentemente

triunfante expresién politica del “otro” con respecto a canones consagrados del 1
progreso occidental. Pero, en segundo lugar, este mismo “otro” estaba condenado l
por una revolucién que no queria ser vista como una isla sino como un nuevo ‘

modelo de validez universal.
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5 Ver Hans Rother, Bruno Violi
(Bogotd, 1986).

Richard Neutra, Avchitecture of
Social Concern on Regions of Mild
Climate (Sio Paulo: Gerth Todtman,
1948).

Los otros de los otros

;Los trabajos y los arquitectos que ahora vamos a examinar se
quedaron atras o se colocaron a si mismos fuera del espacio paradigmatico del boom?
Su presencia resultaba desconcertante. No eran muy “iatinoanwﬂcanos", mis bien
demasiado internacionales como para satisfacer el deseo por la diferencia que
generaba la tendencia universal hacia la homogeneizacién. Tal vez, en algunos casos, su
obra no resultaba lo suficientemente novedosa, pero no era inferior a la de muchos de
sus colegas de la regién o incluso, tampoco inferior a la de otros arquitectos ya
reconocidos en Europa o en los Estados Unidos. Su arquitectura no era estridente y sus
afiliaciones eran pluralistas.

Pensemos, por ejemplo, en la fuerte influencia de Augusto Perret,
algo subvalorada en nuestros dias. Estuvo en el sur de la regién en 1937, pero sus
ideas tuvieron un alcance mas amplio. Su influencia en Colombia se hace muy
evidente en el trabajo de madurez de Bruno Violi.' Violi nacié en Italia en 1909 y se
mudoé a Colombia en 1940, habia estudiado en Milan y trabajo en otros paises
europeos. A principios de los cincuenta desarrollé posibilidades de continuidad en los
principios clasicos de la regularidad, el reconocimiento y en la articulacién, como
lenguaje, de elementos estructurales. Los resultados extraordinarios de esta busqueda
pueden ser apreciados en el edificio El Tiempo y en la Sinagoga de la comunidad Adat,
[srael, ambos en Bogota,

El edificio de la Facultad de Ingenieria en Montevideo es una de las
obras mds espléndidas de la arquitectura latinoamericana. Su autor fue Julio Vilamajé,
quien estudi6é en Montevideo y en Europa, durante una larga estancia en los afios
veinte. El edificio fue concebido a finales de los cuarenta y se construyé, lentamente,
enlos afios subsiguientes. Su fuerza radica en la unién excepcional de una composicién
neopldstica y la sutil influencia de tradiciones académicas. El edificio no constituye
una abstraccion indiferenciada: su ubicacion en el extremo del paisaje costefio de la
ciudad, rodeado por un parque, condujo al control de una variedad de pardmetros
visuales y, junto con ellos, establece una relacién cambiante con su entorno. Con su
estructura como de puente y la combinacién de volimenes verticales y con estructuras
horizontales hechas de tabique, puede ser apreciado como un tipo de Bauhaus en
escala americana. Construido con concreto aparente, lo que lo diferencia de la escuela
de Weimar, la estructura juega un papel predominante, uniendo los ritmos mayores y
menores que componen el volumen completo,

Si el plasticismo corbusiano constituyé un camino para la expresién
formal, fue Richard Neutra quien propuso un didlogo sobre los problemas culturales y
ambientales. Recién establecido en los Estados Unidos, con buenas relaciones en los
circulos oficiales, Neutra amplié la reflexion en América Latina sobre la influencia de
las condiciones climaticas, reflexién que habia ya sido estimulada por sus experiencias
en California. Este proceso comenzé con su trabajo en Puerto Rico durante la recesion
en las construcciones ocurrida en el resto de los Estados Unidos debido a la guerra.
Disendé fundamentalmente residencias y recintos académicos. Mas tarde comenzo a
sistematizar sus observaciones y a promover la discusién en el resto del continente,
ejerciendo una influencia poderosa.t?

En Neutra, los principios de la composicién moderna (ligereza
estructural, ausencia de las barreras interiores/exteriores, techos planos, pilones, etc.)
alcanzan una formalizacién explicita en el contexto de los climas calidos. Estas ideas,
nacidas en los campos tropicales del siglo XIX, retornaron asi, renovadas y
transformadas, a su lugar de origen en el que se diseminaron hasta agotarse.

Amancio Williams fue una personalidad peculiar y polémica con una
extraordinaria sensibilidad: mesianismo y una ausencia total del sentido de la realidad,
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Richard Neutra. Escuelas Urbanas
de Artes Industriales, Puerto Rico,
1944, Departamento de Colecciones
Especiales, University Research
Library, UCLA

Amancio Williams. Casa sobre el
Arroyuelo, Mar del Plata, Argentina,
1943-1945

Amancio Williams, Amaneio
Williams (Buenos Aires: C. Williams,
19890). Ver también Jorge Silvetti (ed).
Amancio Williams (Cambridge,
Massachusetls, 1987).
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por un lado; agudeza y claridad por el otro.* El padre de Williams fue un musico
notable y su familia pertenecia a la clase alta tradicional. Como resultado de estos v
otros factores, su produceién tenia un rigor extremo e improbable. Muchas de sus ideas
se desarrollaron a partir de la investigacién pura que daba seguimiento a premisas
logicas que nunca abandond. Su obra posee las caracteristicas que lo distinguen: la
mayoria no se construyé y, quizés, en parte debido a eso, constituye, en cada caso, una
premisa de una exactitud absoluta.

Nos referiremos a dos ejemplos. Uno es su rascacielos, concebido en
1948. La obsesidn de Williams era crear una arquitectura que respondiera, exactamente,
a las condiciones de la modernidad. El ¢je de sus preocupaciones era la cuestion
tectonica: se debfa buscar la ligereza porque era la consecuencia l6gica de los nuevos
materiales, pero la ligereza también era una condicién metropolitana. Su problema era
cdmo construir la paradoja de un rascacielos que no pesara,

Si los principios de la construccion de su rascacielos tuvieron que
esperar muchos afios para cristalizarse en el
Banco de Hong Kong y de Shangai de Norman
Foster, la Casa sobre el Arroyuelo, encargada por
su padre, de hecho, si se construyé. Situada en el
medio de un hermoso bosque, se apoyaba en una
estructura como de puente sobre un pequefio
arroyuelo. La curvatura del puente fue empleada
como un ascenso v descenso hacia las
habitaciones inscritas en un paralelepipedo
perfecto. La curvatura reproduce, exactamente,
el perfil del terreno.

Ciudades: de la expansion
a la explosion

La ciudad moderna surgio en América Latina en un territorio
previamente concebido de una forma moderna y sobre la cual se aplicaron, a escala
masiva, ideas de orden, racionalidad y equidad. Este hecho deberia ser suficiente para
diferenciar las experiencias latinoamericanas de transformacién urbana de las de otros
lugares. Las extensiones europeas fueron rupturas mientras que aquellas en América
Latina se presentaban como simple continuidad. Precisamente porque no resultaba
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Paseo de la Reforma, Ciudad de
México, 1910

# Carlos Contreras, “La planificacién de
la Ciudad de Méxica 1918-1938" en 16
Congrese Internacional de
Planificacidn y de la Habitacion
(Ciudad de México, 1938).

novedoso, los protagonistas de estas expansiones no fueron grandes personajes de la
cultura sino, mas bien, agrimensores civiles o militares e ingenieros anénimos.

La transformacion, la oposicién a la plaza homogénea, surgié en
oposicion a aquel método “barbaro” antiguo. La plaza era una forma de representacién
del pasado que tenia que ser superada por la modernizacién, aunque con la fuerza de su
simplicidad y de su inercia permanecié, de hecho, como el instrumento més utilizado v
mas ficil en la expansion urbana, incluso cuando todas las voces del Progreso la
consideraban como un archi-enemigo que tenia que ser destruido.

La expresion de estos deseos se hallaba en la fase de proyectos.
Obviamente, las primeras en ser mayormente afectadas fueron las capitales. Son
buenos ejemplos el Paseo de la Reforma en la Ciudad de México y la Avenida de Mayo
en Buenos Aires. El Paseo de la Reforma era un extenso bulevar que se extendia desde
el antiguo centro de la ciudad hasta el Palacio de Maximiliano, situado en un parque
que se encontraba, en aquella época, en las afueras. La avenida construida en Buenos
Aires comunicaba los edificios del Congreso Nacional y la Mansién del Gobernador,
creando un ambiente urbano de ambiciones haussmannianas.

A principios del siglo, la idea anglosajona de distritos con jardines
urbanos tuvo cierta influencia, especialmente en Bogotd, Santiago de Chile, Buenos
Aires y en Puerto Rico.

La Ciudad Bloque (City Block) de Buenos Aires, que disené
Vladimiro Acosta a principios de los treinta, agrupaba la plaza, el rascacielos
cruciforme corbusiano y las ideas de Hilberseimer con la ciudad vertical. Pero
México fue el pafs que tenfa las mejores condiciones para imaginar experiencias de
avanzada en la ingenierfa urbana. Carlos Contreras publicé el primer intento moderno
de planeacion en América Latina, en el que reflejaba los debates que se estaban
llevando a cabo en el CIAM.!

En los proyectos de José Luis Sert para Chimbote, Cidade dos
Motores, Bogota y La Habana, entre otras, comenzaron a surgir una serie de
problemas nuevos que vincularon esta investigacién con las preocupaciones de 1os
Jovenes arquitectos del Team X.* En estos trabajos se podian observar los temas de
alta densidad en alturas bajas, de espacios interiores abiertos, de espacios urbanos
cerrados y de la interrelacién de funciones. Sert intentaba fundir los principios
universales del primer CIAM, tanto con influencia mediterrdnea como anglosajona
—especialmente la de Olmstead— que €] habia asimilado durante su larga estancia en
los Estados Unidos.
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Incluso, si los planes de Le Corbusier y Sert [ueron realizados sélo
parcialmente, las ideas que habia sembrado el urbanismo moderno tuvieron, 4 pesar de
todo, su apoteosis en América Latina con la construccién de Brasilia.® La inauguracion
de 1a ciudad en 1960 representd la culminacion de una historia que se remonta a 1891,
cuando en la nueva constitucién de la recién creada Republica se incluy6 una clausula
que estipulaba la necesidad de reubicar la capital de Rio de Janeiro en un nuevo sitio.”
Lucio Costa gané un concurso celebrado en 1958, bajo la direccién de Oscar Niemeyer.

Costa le dio al Plan Piloto la forma elemental de una cruz latina, con
su barra mas corta ligeramente curvada que hace que la forma de la ciudad se vea como
un aeroplano. Desde entonces, el proyecto ha recibido muchas criticas, por la
ingenuidad de concebir el plan como un simbolo, demasiado obvio, por su escala
monumental; y por la rigidez de una forma que no permite un crecimiento futuro. Sin
embargo, estas criticas pueden considerarse, mas como aspectos de la retorica anti-
CIAM caracteristica de los sesenta que como errores reales.” El simbolo de la cruz-
acroplano tiene dos ventajas. La primera es su respuesta a la inestabilidad politica
latinoamericana: sus segmentos mas significativos —el punto de la cruz y su
cabecera— eran suficientemente pequeiios como para garantizar su construccion
répida durante el periodo presidencial de la persona que habfa llevado a cabo la
iniciativa, Juscelino Kubitschek; la segunda es la necesidad de fijar una imagen —que
s6lo podia ser simbdlica— de la ciudad, tanto para

Lucio Costa. Plan para la ciudad de  brasilefios como para el mundo. Las dimensiones / ] / .
Brasilia, 1957, Departamento de p e dL 5
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Urban Design (Nueva York: 1967),

Ver Alberto Xavier. Bibliografia sobre
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brasileria (1973),

Ver Alexander Fils, Brasilia: Moderne
Architeltur in Drasilien (Dusseldor,
1988).

James Holston, The Modern City: an
Anthropological Critique of Brasilin
(Chicago: University of Chicago
Press, 1980).

La postura de Costa esta descrita en
Lucio Costa, Registro de wma
vivencia (Rio, 1897).

Jorge Liernur, America Latina:
Avrchitettura ghi ultimi Vent'anni
(Milan: Electa, 1990},

Ver Claire Pailler (ed). Les Ameriques
et l'europe: Voyage, emigration, exile
(Toulouse: Université de Touluse-Le
Mirail, 1985).

Ver Reginald Isaacs, Gropius. An
Mustrated Biography of the Creator
of the Bowhaus (Boston: Little Brown,
19917,

Ver A, Gorelik y Jorge Liernur, La
sombra de la vanguardia Hannes
Meyer en Mérico (Buenos Aires,
1990).

dominante del sector del CIAM. Se calculaba que
Brasilia acogerfa 500 000 habitantes, pero su plan
era s6lo el centro de un sistema de ciudades
satélites, con la intencién de que absorbieran
posibles expansiones futuras.*® Si observamos su
funcionamiento global en los tltimos afios del
siglo, no se puede olvidar que todavia es joven, sélo
tiene escasamente cuatro décadas de existencia.

La explosion urbana de América
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Latina en la segunda mitad del siglo veinte es bien
conocida. Esta explosion ha provocado dos
reacciones opuestas que he llamado en otro lugar
la “ciudad contaminada” y la “ciudad blanca” ¥ La “ciudad contaminada” es una forma
asociada a la expansion y a la presencia de la democracia. Caracas, México, Bogota o
Rio, en su mayorfa, son cindades de este tipo porque, obviamente, la “ciudad blanca”
s6lo existe como una excepcion. Las “ciudades contaminadas” son aquellas en las que
los pobres no pueden ser desterrados a los alrededores y sus sectores privilegiados se
resignan a encontrar modos de convivencia con/entre/sobre ellos. De esta manera, las
ciudades se convierten en cindades medievalizadas: en el medio del caos se impone el
orden de los castillos y de los monasterios en la version moderna de recintos y barrios,
cenlros comerciales o torres de oficina,

Ir y venir en el pueblo

En América Latina existe un sector de la arquitectura cuya perte-
nencia resulta dificil de clasificar geograficamente. Nadie dudaria en clasificar al
edificio Seagram como norteamericano pero la casa construida por Gio Ponti en
Caracas es italiana. La Iglesia de Riola en Italia fue construida por el finlandés Alvar
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Aalto, pero jes el Ministerio de Finanzas de Paris del chileno Borja Huidobro? Los
arquitectos migrantes no son un fenémeno moderno. Sin embargo, no cabe duda que el
florecimiento de las comunicaciones y la globalizacién del mercado se han sobrepuesto
a las guerras y las crisis econémicas, convirtiendo la movilidad en una caracteristica de
este siglo. En América Latina las fuerzas centrifugas aparecen equivalentes a las
centripetas. Aqui el exilio es una tradicion de doble sentido.

La region, al no involucrarse enteramente durante las dos guerras que
conmovieron al resto del mundo en este siglo, se convirtio en refugio de los perse-
guidos o para aquéllos que, simplemente, buscaban paz u oportunidad de trabajo.*

Antes de viajar a Inglaterra, Gropius traté de obtener comisiones en
Argentina que finalmente obtuvo en los afios setenta, en forma de un proyecto para la
construceion de la embajada de la entonces Repiblica Federal Alemana, proyecto que
nunea se realizo.? Mies tuvo mejor suerte porque trabajo en dos proyectos para la
firma Bacardi, uno en La ITabana y el otro en México y, de hecho, logré realizar el
segundo. Pero ni el primero ni el dltimo director de la Bauhaus establecieron una
relacién con el subcontinente de la manera en que lo logrd el segundo, Hannes Meyer. <
Su experiencia en México fue profunda pero tragicamente esléril. A pesar del gran
reconocimiento que alcanzé por parte del grupo “Arquitectos Socialistas”, grupo que
poseia lazos estrechos con la estructura de poder, nunca tuvo éxito, en los diez anos de
su estancia, para hacer realidad sus propuestas. Desarrolld varios proyectos, organizo
estudios urbanos, participé en el Taller de Grafica Popular, pero a principios de los
cincuenta regresé, frustrado, una vez mas, para morir en Suiza.

En América Latina habia interés en el modernismo italiano antes
de la Segunda Guerra Mundial. Sin embargo, fue después de la guerra que la
influencia italiana aleanzo su ctspide. El principio de la década del sesenta fue
testigo de la expansién de grandes corporaciones italianas, entre ellas, con un papel




Alvar Aalto. Iglesia y centro de la
parroquia de Riola, cerca de
Bolona, 1978. Fotografia de William
P. Bruder

Lina Bo Bardi. Museu de Arte de
Sao Paulo, 1968. Fotografia de Luiz
Hossaka

muy importante en nuestro tema, Olivetti.
Olivetti no sélo fue una plataforma de lanza-
miento para el disefio italiano sino que también
introdujo en Buenos Aires el efimero pero, al
mismo tiempo, muy importante, impacto de la
obra de Gae Aulenti asi como el monumento a la
arquitectura industrial representado por la
fabrica, disefiada, hasta en su mas minimo
detalle, por Marco Sanuzzo.

A Venezuela también llegaron
inmigrantes italianos durante y después de la
guerra. Su producto de mas renombre es la casa
construida por Ponti en Caracas. Esta es una
obra radical, una manifestacion extrema del
disefio total, de la fuerza indetenible de inven-
tarlo todo como nuevo y que tan profundamente
caracterizo a un sector de la cultura italiana de
los cincuenta. Pero pareciera como si Ponti se
hubiera dado cuenta que esta libertad total, o al
menos la sensacion de poseerla, sélo pudiera
hacerse realidad en un paisaje como el de las
colinas en los margenes del rio Guaire. Aun con
todos sus caprichos formales, su infinita paleta
de colores y materiales, sus macetones, su
mobiliario, su peculiar juego de luces y plafones,
la casa es, en 1ltima instancia, un humilde acto
de reconocimiento por el espacio comunal.

Las raices italianas de la moderna experiencia brasilefia son
evidentes especialmente en Sao Paulo. Filippo Tomaso de Marinetti fue una de las
referencias que tuvieron en cuenta los “modernistas”, quienes escandalizaron a los
habitantes de la ciudad en 1922. Pero después de la guerra, la escena fue dominada
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por el grupo carioca “Francéfilo”, y sélo algunas figuras como Rino Levi se unieron a
la experiencia italiana. Lina Bo Bardi tuvo una doble entrada lateral: en primer lugar
porque era la joven esposa del gran coleccionista y critico de los arquitectos
fascistas modernos, Pietro Maria Bardi. En segundo, porque su trayectoria
representé un ascenso hacia la “brasilianizacién”. Por su origen extranjero, se
convirtié en una estudiosa y admiradora de las mas ex6ticas tradiciones afro-brasile-
fias —especialmente las de Bahia— y se encontraba entre las primeras en defender y
reivindicar el mundo ético y estético de los pobres.

Si los aportes de los extranjeros en América Latina fueron impor-
tantes, igualmente importantes fueron los aportes de los latinoamericanos en otros

. paises. Durante la época de Le Corbusier, su pequeiio estudio en la Rue de Sévres se
" convirtié en una especie de iman para la mayoria de los jévenes arquitectos de todo el

mundo —y los latinoamericanos no fueron la excepeion,

La situacién fue algo diferente en los Estados Unidos. Existian
dos impulsos opuestos: por un lado, el de la latinizacién de la cultura de Norte-
américa; por otro, la tendencia de los arquitectos que habian llegado de los paises
ibéricos a “globalizarse”.

El primero de estos impulsos es evidente en las zonas fronterizas con
una fuerte presencia hispanica: sur de California, Texas, Miami. Los exponentes mas
relevantes de este grupo han sido Carlos Jiménez,* Arquitectonica, Jorge Rigan y
Tedéfilo Victoria. Pero la figura que expresa mas elocuentemente esta fendencia es
Ricardo Legorreta. Su obra se ha presentado frecuentemente como una continuacion
de la de Luis Barragin. Si esta comparacién fue relevante en sus primeros trabajos,
tales como la Fabrica IBM en Guadalajara, resulta dificil aceptarla en los ultimos, en los
cuales la utilizacién de grandes paredes blancas y la aplicacién de colores “mexicanos”
en texturas dsperas son el unico rasgo distintivo que queda de esta relacion. Con una
creciente influencia y presencia, la arquitectura de Legorreia muestra, en relacion a
aquélla del maestro del “silencio”, un cambio comparativo en escala. En sus trabajos en
Texas o California (y también en los hoteles mexicanos para turistas extranjeros) la

ausencia de alteracion de los componentes elementales, como consecuencia de esta 3 Ver Carlos Jiménez, Carlos Jiménez
(Barcelona: G. Gili, 1991).

variacidn, conduce a un reconocimiento de lo “mexicano”.
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En los setenta, los proyectos y teorias formulados por un grupo de
Jjovenes argentinos ganaron renombre internacional. Mario Gandelsonas, Diana
Agrest,® Jorge Silvetti, y Rodolfo Machado desempefiaron un papel importante
entre figuras tales como Peter Eisenman y Michael Graves en la gran ola de
renovacion de la arquitectura que Charles Jenko bautizé con el nombre efectivo,
aunque limitado, de Posmodernismo. Emilio Ambasz ocupa un importante lugar en
este movimiento, no s6lo a través de su “descubrimiento” de Barragin sino también
a través de la fuerza de sus proyectos ecoldgicos originales y sus brillantes disefios
de mobiliario.

Mientras todos estos arquitectos han continuado exitosamente sus
carreras, las figuras latinoamericanas que més han llamado la atencion internacional en
los afios recientes han sido Cesar Pelli y Rafael Vifioly. Aunque muy diferentes entre si
—Pelli cauteloso, Vinoly expansivo— tienen dos caracteristicas comunes y muy nota-

bles, en su produccién. La primera es que los dos prestan atencion a las condiciones
pragmaticas impuestas por la profesion en la elaboracién de una armazon tedrica. La
segunda es el incremento intenso de su actividad fuera de los Estados Unidos,
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particularmente en Asia. Las Torres Petronas de Pelli en Kuala Lumpur y el Forum de
Tokio de Vifioly son verdaderos monumentos del fin del milenio.®

Anios recientes

Después de los anos del boom en los sesenta, el interés en la
arquitectura latinoamericana practicamente desaparecié del debate internacional.
Pero entonces comenzé una nueva fase en la evaluacion externa, una reevaluacion
que produjo interpretaciones nuevas y homogeneizadoras que no siempre
coincidian con la realidad.

En el centro de esta nueva lectura, se presenta la figura de Luis
Barragan como paradigmadtica. El sitio de su consagracion fue el Museo de Arte
Moderno en Nueva York.* La pregunta que se impone es cémo pudo Barragan ganar
una reputacion internacional a través del Museo de Arte Moderno de Nueva York, a la
que siguieron numerosas publicaciones (casi todas similares al maravilloso catdlogo de
Emijlio Ambasz) que le dieron un lugar prominente en las bibliotecas especializadas en
el tema de la arquitectura de todo el mundo. Su arquitectura exaltaba el silencio, en
contraposicién al bullicio urbano; el uso de elementos minimos y técnicas sencillas en
oposicion a la sofisticacién de la alta tecnologia; un cierto surrealismo mégico,
imagenes de una tierra indémita y drida, Este Barragdn era la figura perfecta del “otro”
que podia demostrar la destruccion total de los viejos mitos de la ciudad y de la
maquina. Se convirtié en la encarnacién arquitecténica del “realismo mégico” popu-
larizado por el boom literario-de los setenta, una expresion completa del relativismo
cultural a su maxima expresion.

Por la parte latinoamericana, esta lectura desde el exterior estaba
unida a una fuerte base ideolégica. Como es bien conocido, la Revolucién Cubana tuvo
un fuerte impacto en los intelectuales de la regién. Las creencias més influyentes que
esta experiencia y sus expresiones posteriores —especialmente la épica del Che
Guevara— motivaron, han sido: 1) la idea del pueblo como sujeto motivador y puro de
la Historia; 2) la creencia de que los problemas locales se originaron por la
dependencia de poderes de dominio externos; 3) un moralismo sustentado por
programas econdémicos, sociales y culturales.

Estos conceptos se entrelazaron [dcilmente con los principios que
emergieron del socialismo pastoral y de la iglesia posterior al Concilio Vaticano II, y
Tuvo su expresion extrema en el llamado “cristianismo revolucionario”. Desde estas
posiciones comenzé a emerger una lectura critica de la evolucion de la arquitectura
moderna en América Latina, una lectura que atribuia los “males” del modernismo a su
estatus de ideologia importada. Esta ideologia edificé a un Luis Barragin capaz de
resistir los ataques del internacionalismo al recurrir a dos fuentes principales: la
tradicién popular y la fortaleza de su propia ética religiosa.

Fue necesario descubrir la construccion de este paradigma debido a
su importancia central para la historiografia y la critica de los ochenta. Casi siempre
ignord las contradicciones en las personas y los procesos, eliminando las diferencias
cualitativas entre protagonistas mientras que, al mismo tiempo, claramente delineaba
los campos del bien y del mal, el primero definido como los intereses “nacionales” y
“populares” y los dltimos, como expresién de una dominacién externa.

Si nos apartamos de esta estructura reductora, los eventos seran, por
supuesto, mas complejos. Fijémonos en otra figura clave del periodo: Rogelio
Salmona.® Salmona naci6 en Paris en 1929 y, a principios de los treinta, viajo con sus
padres a Colombia. Estudié en el Lycée Francaise de Bogotd y en 1948, sin haber
terminado sus estudios de arquitectura, regresé a Francia en donde vivié hasta 1958.




Después de viajar por Europa, de haber estudiado historia del arte, de haber trabajado
en el estudio de Le Corbusier y de haber sido despedido, Salmona decidi6 lanzarse a la
escena colombiana, de la forma mas colombiana posible. Los tiempos historicos de la
vanguardia habfan desaparecido, pero Salmona se comportaba como otros ilustres
modernistas de afios anteriores, rompiendo con los estandares canonicos.
Basicamente, trabajaba de acuerdo con la linea de un modernismo “organico” que habia
sido dado a conocer en América Latina a través de las obras de Bruno Zevi. Esta
tendencia también incorporaba elementos de origen wrightiano y de pragmatismo
inglés. Ninguno de estos hechos disminuye el valor de la obra de Salmona. Al contrario,
expresaban una fuerte personalidad creativa. Hacia mads énfasis en las paredes que en
las estructuras independientes, rechazaba la ortogonalidad y utilizaba el ladrillo
elaborado por albafiles. Fue sobre todo en las Torres del Parque en Bogota (1964-1970)
donde la fuerza creadora de Salmona se reveld con mayor energia. Fuertemente
cuestionada en el momento de su construceion, por su altura y su densidad, la
agrupacion creada con la Plaza de Toros y con un majestuoso parque adyacente
generaba un anillo urbano de alta calidad. Las torres fueron configuradas en espirales
que se elevaban y que establecian, simultineamente, relaciones con la plaza cilindrica,
con la textura detallada de las viviendas circundantes y con los bosques montanosos
que actuaban como fondo.

En Uruguay, Eladio Dieste también se erigié como una gran influen-
cia. Dieste es ingeniero. Se adhiere a un cédigo de conducta inspirado por las
tradiciones cristianas de modestia, austeridad y solidaridad. Debido a estas razones,
preferia utilizar el ladrillo por ser un material de facil fabricacion que también resultaba
facil de usar, incluso por trabajadores con poca calificacion. Su gran experiencia y
conocimiento le permitié desarrollar una técnica de bdvedas que se aplico tanto a
planos horizontales como a planos verticales, con el fin de cubrir espacios grandes y
para resolver torres y espirales. Su obra maés aclamada es la Iglesia de Atlantida (1959),
una obra de menores dimensiones, generada por planos asimétricos, construida
mediante la articulacién de ladrillos, lo que acentta la magnificencia de la luz.

Luis Barragan. Casa Barragan,
Tacubaya, Cindad de México, 1947.
Fotografia de Alberto Moreno
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El trabajo de Pedro Ramirez Vézquez en México abarca desde el
estupendo Museo Nacional de Antropologia hasta el mastodéntico Palacio de la
Asamblea Legislativa. Su equipo ha producido una enorme cantidad de edificios, tanto
para el Estado como para corporaciones, y la empresa se ha distinguido por su
capacidad de organizacién. E1 Museo sigue siendo, sin lugar a dudas, su mejor trabajo,
por la simpleza y lo excepcional de la calidad de su resolucién espacial, unificado
alrededor del monumental tétem/paraguas/fuente que cubre el patio principal.

La ideologizacion de las “raices regionales” no fue el tnico linea-
miento que ha guiado la reciente arquitectura latinoamericana. Muchos arquitectos
latinoamericanos han podido desarrollar sus puntos de vista personales respecto a las
posibilidades y limites de la disciplina.

;En qué casilla, por ejemplo, colocariamos la arquitectura del grupo
Amereida, encabezado por Alberto Cruz, en Valparaiso? Por més de treinta afios ha
girado alrededor de poetas, artistas y arquitectos que han rechazado los canones
establecidos. Rechazan el papel determinante del individuo y promueven la creacion
colectiva, rechazan la geometria, rechazan los materiales industrializados, rechazan
cualquier tipo de motivo comercial. Ciertamente, en ¢l nombre de ellos hay una
bisqueda explicita de expresion local pero, hagimoslo notar: el nombre escogido es
Amereida y no Latino Amereida. Lo que los caracteriza es una referencia continental,
una busqueda por la sublimacion poética de los contenidos que sustentan la condicién
de ser americanos.

La Ciudad Abierta, construida en una zona de dunas inmensas, cuya
arquitectura ha sorprendido a muchos como deconstructivista, antes que esa corriente
se revelara, no tiene ninguna relacién formal con la tradicién o con el pasado. Sus
plazas, monumentos y “hostelerfas”, hechos con desperdicios de metal, plastico o
madera, recuerdan las chozas de los barrios mas miserables, Cambiantes y efimeras, las
construcciones son, al mismo tiempo, un rechazo y una expresion sublimada de la
condicién metropolitana.

&Y en qué “ismo” se puede incluir la arquitectura de Clorindo Testa?
No hay duda de que, como ciudadano de un planeta globalizado y no siendo un profeta,
Testa es sensible a lo que percibe en este mundo. Aiin mis, se podria decir que estas
percepciones son el material principal con el que Testa trabaja: sin lugar a dudas, la
obra completa de Le Corbusier, algunos trabajos o tratados de los metabolistas
japoneses, las casas vernaculas de pueblos del Oriente Medio, caprichos “posmoder-
nos”, las eternas formas de los botes, recuerdos de Napoles, hojas y flores, todo es
admisible para su omnivora imaginacién. Pero sus trabajos tienen el sello “Testa” y son
inimitables. Su edificio para el Banco de Londres y América del Sur, concebido y
construido en los sesenta, es otro de los grandes monumentos arquitectonicos de
América Latina. Es un monumento a la creatividad y a la frustracion: por un lado, el
punto culminante de un largo estudio de espacio interior, por el otro, enriquecido por
los valores de la estructura y la construccién que introducirian sus colegas por ser
seguidores de Perret.

En Brasil, el sentimiento posboom es de devastacion. Una excepeion
es la obra de Panlo Mendez da Rocha, quien continia frabajando a partir de la tradicion
austera en la que comenzo en los afos cincuenta como discipulo de la escuela de
Villanova Artigas. Su Museo de Escultura de Sao Paulo alcanza un nivel elevado de
abstraccion y pureza.

La variedad en la arquitectura latinoamericana en nuestros dias no
es, de hecho, un fendmeno latinoamericano sino mds bien la expresion de una crisis
mundial de la arquitectura en la era del modernismo tardio. Sin embargo estan aquellos
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La obra de Juan Borchers, es un ejemplo de esto.” Borchers proviene
de la escuela de Valparaiso y a su experiencia chilena afiadié contactos profundos con
la cultura espafiola, ya que trabajo y realizé estudios intensos en Espafia. Su temprana
muerte interrumpio una de las investigaciones mas profundas y dedicadas a un sistema
armonico y racional para el manejo de las formas arquitectonicas. Borchers realizo una
enorme cantidad de esecritos, dibujos y proyectos, algunos publicados, pero la mayoria
todavia se encuentran inéditos. Su proyecto puede compararse, de alguna forma, al de
John Hejduk. La Cooperativa Eléctrica de Chillan, uno de sus pocos trabajos termi-
nados, es una condensacion de tensiones altamente formales. Cada uno de los temas de
arquitectura integrados a este trabajo es explorado en sus variables y relaciones con un
nivel extremo de concentracién. Estas formas son, todavia, implosivas en el instante
preciso anterior a su explosion.

Otra vez, el comienzo

Durante la dltima década del siglo, la region ha sido afectada por las
grandes transformaciones técnicas, culturales y politicas que han caracterizado estos
afios. La caida del muro de Berlin ha significado el derrumbe de la racionalidad en la
que se fundaban las dictaduras militares crueles, corruptas e ineficientes que dieron
sustento al estatus quo durante la década de los setenta y el comienzo de los ochenta.
En casi todos los lugares existen nuevos regimenes democriticos y una disposicion al
debate. El proceso general de globalizacion ha contribuido a una apertura teérica y ha
introducido nuevas técnicas de organizacion y produceion en la profesion de la
arquitectura, junto con una tendencia hacia la concentracion y, por tanto, a un incre-
mento en el volumen de empresas.

El pais en que estos cambios han madurado mas rapidamente es
Chile. Ciertamente, Chile tiene la economia mds consolidada de la region, en la que
las transformaciones comenzaron primero bajo la dictadura de Pinochet. Aiin mas,
seria riesgoso presumir que la mejor arquitectura reciente en Chile se ha producido
como respuesta a estas transformaciones. Estos trabajos son el producto de una
actividad tedrica intensa que tiene su base principal en las escuelas de arquitectura
de la Universidad Catolica, y que para muchos de sus protagonistas se remonta a
los anos selenta.

Igualmente, en México, una nueva generacion ha comenzado a
forjarseun camino en contraste abierto con las expresiones precedentes del "barra-
ganismo” ¥ el “monumentalismo”. Esto no significa que los trabajos de Enrique Norten
o Alberto Kalach no posean rasgos determinados por su relacion con la sociedad a la
que pertenccen. ;

En términos generales, arquitectos jovenes estan tratando de
responder a las demandas y caracteristicas de una de las metrdpolis mas grandes del
planeta. No es entonces extrafio que su arquitectura rechace un primitivismo forzado y
prefieran entonces emplear los recursos tecnologicos mas actuales: acero, vidrio,
materiales sintéticos, terminados industrializados y partes prefabricadas. Pero mas alla
de su tecnologia, obras como Televisa Chapultepec de Norten, se esfuerzan por
constituir organismos a la escala de las nuevas periferias urbanas, con su ausencia de
atributos, con sus autopistas y su percepcion indiferente.”

El panorama de la cultura arquitectonica a finales del siglo en
América Latina no permite profusién de especulaciones solidas sobre crecimiento y
madurez. Esta cultura estd pasando por su propia crisis, mads alld de la crisis
general de la arquitectura internacional. Si bien las demandas son inmensas,
afortunadamente las fuentes de las que tienen que extraerse los recursos son




igualmente inmensas. Sin embargo, esta operacién, no importa cudn obvia y simple
parezca, depende de una fuerza de voluntad no menos gigantesca, lo que permite la
confrontacién de problemas concretos y no imaginarios, la revision licida de las
instituciones caducas de la profesion, el desarrollo de vinculos regionales que
impulsen la economia operativa y el vinculo entre la cultura y las fuerzas sociales. Aun
cuando no hay suficientes razones para el optimismo, tal vez en esta ocasion podamos
comenzar de nuevo si construimos sobre los legados de la cultura y no sobre los

escombros de la barbarie.




