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Mario Pedrosa (1990 -1981)

Momentos importantes até a conferéncia :

1900- 1916
1900 - Nascimento na cidade Timbatba, Pernambuco
1913 - Parte para Suica, estuda na cidade de Lausanne

1917- 1922
1917 - Retorna para o Brasil, reside nos estados da Paraiba e Rio de Janeiro
1919 - Comega os estudos na Faculdade de Direito de Sao Paulo

1923 - 1928

1923 - Conclui os estudos em Direito e Ciéncias Sociais

1924 - Trabalha em Sao Paulo, escreve criticas no Didrio da Noite

1926 - Filiou-se no Partido Comunista

1927 - O Partido decide enviar o militante para Moscou, entretanto fica em Berlim
1928 - Estada na cidade de Paris, contato com os surrealista e o Trotskismo

1929 - 1934

1929 - Regressa ao Brasil comeca organizar o movimento trotskista

1932 - Mary e Mario sdo detidos com a derrocada da Revolugdo Constitucionalista
1933 - Estréia na critica de arte com a conferéncia

1934 - E baleado na Revoada dos Galinhas Verdes



Kathe Kollwitz (1867-1945)

Alguns poucos destaques dentro de uma trajetéria longa e consistente:

1885 — tem aulas na Escola Feminina de Arte de Berlim

1890 — faz primeiras gravuras em metal

1893 — participa da Exposicao Livre de Berlim

1898-1903 — leciona na Escola Feminina de Arte de Berlim

1899 — participa da Secessdo de Berlim

1910 — trabalha em suas primeiras esculturas

(a partir de) 1912 — produz frequentemente cartazes para fins politico-sociais

1912 — é uma das fundadoras da Associacdo Artistica Feminina de Berlim

1914 — Peter, seu segundo filho, morre em combate durante a I Guerra Mundial

1919 — é a primeira mulher a ser eleita membro da Academia de Arte de Berlim
1922/23 — trabalha na série de xilogravuras Guerra

1928 — torna-se diretora do Atelié Superior de Gravura na Academia de Arte de Berlim
1933 — assim que Hitler se torna chanceler, ela é expulsa da Academia

1936 — é impedida de expor suas obras sob ameaca de ser levada a campo de concentragdo
por causa de declaracoes consideradas subversivas

1942 — Peter, seu neto, morre no front soviético da II Guerra Mundial

1943 — abandona Berlim pouco antes de sua casa ser bombardeada

1945 — morre poucos dias antes da capitulacdo alema, aos 78 anos
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Kollwitz no Brasil: exposicoes

Duas exposicoes no Brasil: 1930 (R]) e 1933 (R] e SP)

1930: obras de Kollwitz fizeram parte da mostra coletiva “Exposicdao de Livros e
Artes Gréficas”. Também participaram desenhos e gravuras Otto Dix, Karl
Schmidt-Rottluff, Oskar Kokoschka, Georg Grosz e Max Liebermann

1933: exposicao dedicada exclusivamente a Kollwitz na Galeria Heuberger no RJ.
Theodor Heuberger dirigia a associacao “Pro-Arte”. Nesse mesmo ano, ele havia
assinado um acordo com o “Clube dos Artistas Modernos” - o CAM - de SP,
dirigido por Flavio de Carvalho, que previa um “intercambio de exposicdes”. O
resultado foi a vinda da mostra de Kiathe Kollwitz na capital paulista, de 1 a 20 de
junho de 1933



“Kathe Kollwitz e o seu modo vermelho de perceber a vida”

A Clube dos Artistas Modernos de Sao Paulo (CAM) 1932 a 1933
. Forte engajamento politico e social

d No balango que redigiu no ano de 1970, “ Da Semana de Arte Moderna as bienais”,
Mario Pedrosa justifica:
“(..) o ambiente de alta tensdo social e crise institucional ndo permitia mais as
explosdes puramente estéticas e culturais da Semana” Pedrosa, Mdrio p. 278

Q “ Em 1933, sendo o clima geral da opinido marcado pelo mais agudo sentimento de
urgéncia social, inicia sua carreira de critico, como lembrado, com a primeira e desde
logo mais consistente interpretacio marxista da arte que se tentava no Brasil (..)”
Arantes, Otilia p. 14



Conceituacao Marxista

A A historia da arte do ponto de vista das relacoes homem-natureza no itinerario basico do
Capital

. Determinismo historico de luta de classe, a arte ndo estd isenta, nem imune
. Fenémeno estético e uma atividade social
. Origem social da arte

0 Tecnicismo de Semper: da figuracdo ao ornamento; instrumento de dominio da natureza
por parte do homem, ou seja, da técnica

“O Trabalho distancia-se das condi¢cbes humanas e a técnica vai se tornando um sistema a
parte, para si, independente do homem. O trabalho, que no inicio era adaptado a este,
comecga a exigir, pelo contrdrio, que o homem se adapte a ele”



Conceituacao Marxista

dDistanciamento do homem e a natureza, do mesmo modo o processo técnico e
integracao sujeito ao mundo da cultura
. Técnica como sistema a parte

“Chegava-se aqui ao fim do ciclo humano da técnica e da produgdo. A mao do homem
foi definitivamente destituida de sua fun¢cao condutora na produgao”

O mesmo se passa no plano da arte
13 9 YO . . A . )
As leis da estética seguem nesse sentido as leis da mecanica
P73 . /7 . 7 . /7 . ~
Fis ai o processo seguido através da historia nas relagoes entre o trabalho e a arte. A

sua unidade origindria foi perdida. A func¢do social da arte decaiu. Abria-se e era do
culto impessoal da forma.”



A Divisao estética e social do campo artistico

[ Determinacao histérica e a dualidade burguesa

“A Renascenc¢a marcou o inicio do individualismo, com as primeiras vitorias decisivas
do regime capitalista nascente”

{J Na estética surgem novos problemas do individuo

“A Iuta de classes entdo aguca-se. A individualidade impde os seus direitos. A arte
perde a sua expressao social totalitdria. Especializa-se e isola-se dos outros fenémenos
sociais da civilizacao. Os motivos estéticos sociais assumem uma importancia que
nunca tiveram, crescendo paralelamente aos técnicos.”

[ Os artistas absorvidos por uma segunda natureza (moderna e mecanica), de outro
lado artistas que buscam expressoes poéticas modernas nas relacdoes contemporaneas



A Divisao estética e social do campo artistico

“(..) arte moderna, por toda a parte e através de todas as diferenciagcoes episoédicas ou
parciais, mostram o seu carater social verdadeiro”

“ Foi um movimento na evolugcdo histérica da estética e uma imposicdo das forcas
produtivas e culturais da época, exigindo manifestar-se sob uma forma social mais
nobre”

[ Tendéncia social
“No outro lado, colocam-se os artistas sociais, aqueles que se aproximam do

proletariado e, numa antecipagdo intuitiva da sensibilidade, divisam a sintese futura
entre natureza e a sociedade (...)”



Discussao sobre a arte de Kathe Kollwitz

“Os motivos sociais, ao inverso dos da natureza, tornam-se cada vez mais ricos e pedem
a sua integracdo na obra artistica moderna. O drama social que vivemos tem uma forga
e uma ampliddo inspiradoras dos grandes temas da tragédia grega. Embora tendenciosa
por uma fatalidade da nossa época, os motivos que inspiram a nossa arte social amanha
tomardao um cardter de equilibrio interior mais profundo, integrados que serdo aos
motivos técnicos impessoais ou associais manifestados na arte moderna. Sera a forma
superior da arte de uma nova idade, pela integracao da natureza no homem. Mais isso é

ainda musica do futuro”.



Discussao sobre a arte de Kathe Kollwitz

A Autor engajado, envolvido com o tema caro a artista. Tanto que ele comete um
deslize ao dizer que Kollwitz era de origem proletdria, “filha de pedreiro”, com
“fidelidade a sua classe”. Ela era filha de um pequeno construtor, portanto, de
classe média. Esse erro pode ser atribuido a um problema de traducao (Pedreiro:
der Maurer / der Steinmetz // Construtor: der Baumeister [ der Erbauer)

“(..) a artista tem, dentro do préprio proletariado, a sua preferéncia. E que, além de
sua classe, ela é do seu sexo. E a artista da mulher proletaria.”

A Utiliza muitos adjetivos para descrever a arte de Kollwitz:

d  profunda, tendenciosa, universalista, socializadora, forte, sensivel, intensa, interessada...



Discussao sobre a arte de Kathe Kollwitz

A Pedrosa exalta o naturalismo no trabalho da artista a ponto de dizer que “Junto
dela, um [Max] Liebermann é um académico retardado”

A O autor propoe uma “coincidéncia histérica”: Kollwitz teria atingido a maturidade
artistica ao mesmo tempo que o proletariado alemdo havia se organizado em
torno da social-democracia (“a primeira organizacio revolucionaria de classe”)

A A arte apresentada por Kithe Kollwitz ndo diz sé6 sobre a guerra e uma
consciéncia de classe alema; ela se expande e, do ponto de vista de Pedrosa, deve
emergir noutras sociedades. Vale ressaltar que em 1933 o Brasil experimentava
uma forte tensdo interna causada pelos conflitos entre a Acdo Integralista
Brasileira e movimentos antifascistas



“A revolta dos tecel6es” (1898)
“A viuva I” (1921)



“Contemporanea e sucessivamente vem e vao todos os ismos estéticos modernos,
desde o futurismo e o cubismo até dadd e o neorrealismo mais recente: Kdthe Kollwitz
continua, porém, o seu rumo inalterado e inalterdvel. Apenas a artista vai se
enriquecendo com todas essas correntes e aprofunda sua arte, aperfeicoando a sua
técnica e precisando assim as suas intencdes. A obra tem assim a sua continuidade
dramatica e interior de um rio que avanca, cavando cada vez mais o seu leito e
acelerando, numa arrumacao progressiva e harmoniosa, as suas dguas para o mar”.



Satira Vingadora de Georg Grosz




“Y no hay remédio” (1810-14) “Os prisioneiros” (1908)
Francisco de Goya Kithe Kollwitz



Kathe Kollwitz no MAG-USP

Xilografia faz parte da série Guerra;

Obra doada por Pola Rezende em 1973 ao MAC-USP;
Tiragem e proveniéncia da obra em anédlise. Sabe-se
de que foi adquirida por Rezende no Rio de Janeiro
em 1945. Suspeita-se que a compra tenha sido feita na
Galeria Askanasy logo depois da “Exposicao de Arte
condenada pelo Terceiro Reich”.

“As maes” (1922/23)



CASA DO ESTUDANTE Kacthe Kollwit
RO BRAS (I Jovem Casal, Gravura original

ravura original

Maes, Gravura origina

49) ulher, Gravura original
50) “Cena final” da “Revolucdo dos Tecedores”, Gravura

original
51) Mae com crianga, Gravura original
52) Cabega de Mulher, Gravura original
) Estudo de crianga, Gravura original
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“O almogo

Max Liebermann
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