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Resumo: Através de uma resenha critica do primeiro capitulo do Tomo | do livro
Traité de Rythme, de Couleur et d’Ornithologie, o presente texto traz consideragGes
sobre o tempo nos escritos do francés Olivier Messiaen e traga paralelos entre o
pensar o tempo do compositor e a sua pratica composicional.
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Considerations about Time in the Olivier Messiaen’s Writtings.

Abstract: Through a critical review of the first chapter of Book | of the book Traité
de Rythme, de Couleur et d'Ornithologie, this text brings considerations of time in
the writings of Olivier Messiaen and draws parallels between the thinking time of
the composer and his compositional practice.
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Olivier Messiaen (1908-1992) escreveu dois livros principais sobre a sua maneira de
pensar e fazer musica. O primeiro deles, Technique de mon langage musical foi publicado
pela primeira vez em 1944; e o segundo, Traité de Rythme, de Couleur et d’Ornithologie, de
1994, contou com a colaboragdo de Yvonne Loriod na organizacao e edicdo final de seus sete
tomos. Nestes textos, dentre outros assuntos, Messiaen apresenta a sua maneira de pensar
o tempo, relacionando conceitos de diversos autores, com destaque especial para os
escritos de Tomas de Aquino e Bergson.

O presente texto fard uma abordagem critica dos escritos de Messiaen sobre o
tempo e criard relagBes entre o seu “pensar o tempo” e a sua pratica composicional. Dos
sete tomos que compdem o Traité, a discussao sobre o conceito de tempo encontra-se
sobretudo logo nas primeiras paginas do Tomo I*. Serd nesse trecho inicial gue o presente
texto se debrucara mais cuidadosamente. Messiaen divide o seu “pensar o tempo” em 5
partes principais: (i) tempo e eternidade; (ii) filosofia da duracao; (iii) os dados da ciéncia; (iv)
tempos sobrepostos; e (v) tempo bergsoniano e ritmica musical’. Sem seguir exatamente
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' £ no minimo sintomatico que toda a discussdo feita por Messiaen sobre a sua obra seja iniciada justamente
sobre a questdo do tempo. Isso demonstra a grande importancia dada pelo autor a questdo.

2 Algo que se pretende demonstrar no texto e que ja é possivel vislumbrar parcialmente nessa divisdao em cinco
parte do pensamento sobre o tempo é a sobreposicdao de conceitos utilizadas por Messiaen. Cada uma dessas
cinco partes ndo necessariamente estdo ligadas entre si e, as vezes, usam um mesmo termo para conceitos
distintos.
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esta ordem, buscar-se-a abordar alguns pontos principais dentro do pensamento temporal
do autor.

Messiaen e a busca de uma eternidade sonora.

Messiaen inaugura as suas paginas daquele que é o seu mais extenso livro publicado
com uma discussao a respeito de tempo e eternidade. O prinicipal autor com quem
Messiaen “dialoga” para criar a sua diferenciacdo entre tempo e eternidade é Tomas de
Aquino, padre, fildsofo e tedlogo italiano do séc. Xlll. A ideia de eternidade para Tomas de
Aquino e, consequentemente, para Messiaen é intrinsicamente ligada a ideia de Deus, pois,
dentro dessa maneira de pensar, a eternidade é um dos atributos de Deus. Embora
desavisadamente essa discussdo possa, a principio, parecer infrutifera, sabe-se que
Messiaen foi um compositor ligado fortemente a religiosidade e, portanto, ndo é de se
surpreender que muitos dos tracos do conceito de eternidade encontram-se espelhados no
seu fazer musical e tracam um caminho importante dentro de sua estética. Dessa maneira
gue se iniciara o presente texto por essa discussao.

Por ser a medida de um ser permanente (Deus), Tomas de Aquino concebe a
eternidade por uma simultaneidade (passado, presente e futuro sdo ao mesmo tempo) e
uma imutabilidade (como é hoje, sempre foi e sempre serd). Ndo se relacionando
diretamente com a ideia de eternidade, o tempo, torna-se uma medida de duragdo
diferente. “Eternidade e tempo existem simultaneamente e ambos implicam uma certa
medida de duracdo”, relata Tomds de Aquino em Da eternidade de Deus. Tempo tem
comeco, meio e fim; passado, presente e futuro; enquanto a eternidade, por sempre existir,
ndo os tém. Eternidade torna-se, assim, um presente Unico, sem passado e nem futuro. Para
o autor, tempo e eternidade sdao duas categorias distintas®, coexistentes.

Para Messiaen, a ideia de tempo é concebida como uma intuicdo do movimento, uma
medida temporal de um movimento. Assim como a eternidade é uma caracteristica de Deus,
o tempo é uma percepcdo dos demais seres existentes, imanentes. Barreiro bem alerta
sobre a variedade da nog¢do de tempo de acordo com as diversas areas do conhecimento.
(BARREIRO, 2000, p.1) Analisando os escritos de Abbagnano, descreve uma tipologia que
divide o tempo em trés concepcgdes distintas: (i) o tempo como ordem mensurdvel do
movimento, trabalhada sobretudo por Aristételes; (ii) o tempo como intuicdo do movimento
ou devir intuido, encontrado nos escritos de Plotino, Santo Agostinho, Hegel, Scheling,
Bergson e Hurssel; e (iii) o tempo como estrutura de possibilidades, derivada da filosofia
existencialista e trabalhada por Heidegger. A concepc¢ao adotada por Messiaen é, muitas das
vezes, ambigua entre a primeira e a segunda dessas trés concepc¢des possiveis para o tempo.
Ao afirmar que “o tempo mede ndo apenas o movimento” (MESSIAEN, 1996, p. 7), intui-se
gue o autor esteja dialogando com a primeira concepc¢do, a aristotélica. Entretanto, mais a

3 ~ . ~ . s , . . ,

A nogdo de eternidade adotada por eles ndo seria a Unica possivel. Eternidade pode ser considerada também
como um tempo sem fim. Essa segunda possibilidade ndo é levada em consideragdo pelo autor por ser oposta
a primeira.
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frente em seu texto, ao dialogar com os escritos de Bergson, o autor enquadra seus
pensamentos na segunda concepcdo, a do tempo como intuicdo do movimento”. Percebe-se
aqui uma sobreposi¢do de conceitos de tempo adotado por Messiaen.

Taylor afirma que a definicdo de tempo adotada pelo compositor é abordada a partir
de uma filosofia reducionista e relacional (TAYLOR, 2010, p. 257). Reducionista por trata-lo
como algo redutivel em partes constituintes mais simples; e relacional por ter por principio a
relacdo entre tempo e o movimento. Esta definicgdo como tempo relacional é distinta a
adotada pela fisica de Newton, por exemplo, na qual o tempo é uma entidade externa e
absoluta.

Voltando a concepgdao de eternidade adotada por Messiaen, percebe-se que a
mesma adquire uma grande importancia em seu fazer musical, sobretudo a partir de duas
caracteristicas principais: imutabilidade e simultaneidade. Através desses dois conceitos, a
musica de Messiaen parece buscar tornar sensivel sonoramente a eternidade.

Quando Messiaen afirma que a nocdo da eternidade é consecutiva a da
imutabilidade (p. 7), um exemplo que salta 8 memdria é a sua Louange & I’Eternité de Jésus
(Ex. 1), quinto movimento de seu Quatuor pour la fin du Temps >, de 1940. Nesse
movimento, como o proprio titulo sugere, a parte do piano com sua ritmica constante,
estatica, imutdvel, pode ser considerada como uma busca do compositor em obter
sonoramente uma caracteristica de eternidade, a imutabilidade; tornar sensivel
sonoramente este atributo nao-humano.

Ex. 1 — Imutabilidade ritmica na parte do piano em Louange & I’Eternité de Jésus, de Messiaen, c. 13-15.

Ja em relacdo a simultaneidade, outro dos atributos da eternidade segundo Tomas de
Aquino, um exemplo extraido da literatura musical de Messiaen é a peca para grande
orquestra e solistas Chronochromie, de 1960. Em tal peca, a sobreposicio de

* Essa discuss3o sera trazida um pouco mais a frente no texto.

> Alids, o titulo desse quarteto é emblematico na relagdo entre tempo e eternidade e chegou a causar uma
certa polémica dentro dos debates musicais no Brasil. La fin du Temps ao qual o compositor se refere, parte da
nogao de que o tempo é finito, pelo que sendo tornar-se-ia a propria eternidade. Nesse exato instante, em
algum momento no futuro, ocorrera o fim do tempo propriamente dito — “Ce temps, dans lequel nous vivons,
doit un jour prendre fin.” (MESSIAEN, 1994, p. 8) —, restando, entdo, apenas a eternidade. Esse seria o fim do
tempo referenciado por Messiaen no titulo de sua obra.
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camadassonoras simultaneas gera ritmicas simultaneas e independentes. Imutabilidade e
simultaneidade sdo, portanto, duas caracteristicas da eternidade segundo Tomds de Aquino
que adquirem sensibilidade sonora na musica de Messiaen. Quanto a simultaneidade, ela se
entrelaga ainda a um outro conceito, o da polirritmia.

Eternidade e polirritmia

Em Chronochromie e também em outras pecas de Messiaen, a maneira utilizada na
representacdo sonora da eternidade através da simultaneidade liga-se intrinsicamente a
ideia de polifonia e, sobretudo, a de polirritmia. Importante frisar que para Messiaen,
polirritmia ndo se refere Unica e exclusivamente ao ritmo, e sim a todos os elementos
musicais que fagam com que linhas melddico-ritmicas, camadas sonoras soem
independentes umas das outras.

Para a obtencdao de uma polirritmia realmente independente e, portanto, que gere
simultaneidade de camadas sonoras, Messiaen argumenta que devem ser evitados os
fatores de coesdo, considerados como os “piores inimigos” da polirritmia (MESSIAEN, 1994,
p. 30). Tais fatores sdo: semelhanca de timbres; isocronismo; tonalidade; unidade de
registro; unidade de tempo; unissonos de durac¢des; unidades de intensidades; e unidades
de ataques. Timbre e registro trabalham juntos: diferencas de timbres sdo reforcadas por
diferencas de registros. Para serem independentes umas das outras, cada camada sonora
deve conter o seu proprio modo, em uma espécie de politonalidade ou, no caso,
polimodalismo. As unidades de intensidade, de ataque, de tempo e os unissonos de
duracdes, nos remetem ao Mode de valeurs et d’intensités (Ex. 2), parte integrante da peca
para piano solo Quatre Etudes de Rythme. Criando uma série independente para os ataques
e para as intensidades, unindo-os a uma escala gradual de dura¢des e de dinamicas,
Messiaen gera nessa peca um modo Unico que é distribuido em trés pentagramas (um para
cada regido do piano) que ndo compartilham entre si o mesmo material modal. Ou seja,
cada pentagrama usa uma parte do modo resultante e gera uma polirritmia por ter as
unidades de intensidade, ataque, tempo e duragdes independentes.

A ideia de uma polirritmia que evite os fatores de coesdo é cara a estética musical de
Messiaen. Percebe-se que tal busca composicional é cerceada pelo conceito de
simltaneidade atribuido por Tomas de Aquino a eternidade. Messiaen, entretanto, vai além
dessa especulacdo musical acima descrita (Ex. 2) e vislumbra, a partir desse preceito, uma
grande polirritmia das coisas do Mundo, imanentes, no que o compositor chama de “tempos
sobrepostos” (Temps superposés — MESSIAEN, 1994, p. 18). Entetanto, para se entender o
gue Messiaen entende por tempos sobrepostos, é importante inicialmente atentar-se a
discussdo existente em seus escritos sobre a diferenca entre tempo e duracao.
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Ex. 2 — Mode de valeurs et d’intensités como uma polifonia de intensidades, de ataques, de tempo, de duragdes
e de registros em Quatre Etudes de Rythme, de Olivier Messiaen.

Tempo e duragao.

Na discussdo acima entre tempo e eternidade, percebeu-se que, para o compositor,
ambos coexistem e o tempo ndo pode ser considerado como uma porg¢ao da eternidade,
pois sdao independentes entre si. Afirmou-se também que o tempo é uma medida do
movimento interligando, dessa maneira, tempo e espa¢o (movimento).

Apesar de a distincdo de tempo até o presente momento no texto ter se centrado
sobretudo na filosofia de Tomdas de Aquino adotada por Messiaen, o tempo para o
compositor é encarado em um segundo momento de seu texto a partir também de uma
multiplicidade de perspectivas dentre as quais estdo: a perspectiva bioldgica; a da fisica
relativa (Einstein); a da sobreposicdo temporal; da fisica quantica; a fisiolégica; e a
psicoldgica (TAYLOR, 2010, p. 263). Essa sobreposicdo de perspectivas pode tornar confusa a
concepcao de tempo adotada, pois, muitas vezes, as diversas dreas do conhecimento
definem e abordam o tempo de maneiras distintas, podendo haver ambiguidade entre elas.

Dentre essas perspectivas, adquire importancia a definicdo do tempo advinda da
leitura feita por Messiaen aos escritos do fildsofo francés Henri Bergson (1859-1941),
sobretudo em seu Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia, escrito em 1889
(BERGSON, 1970). O conceito desenvolvido por Bergson que é mais caro a maneira de
Messiaen pensar a sua prépria musica é a ideia de duracao.

Nesta relacdo com a duracdo, o tempo seria uma medida fisica, homogena e
guantitativo; um dado exterior que é fornecido a nossa experiéncia. O tempo sera sempre
igual independente do que se faca, ou a idade que se tenha, por exemplo. Dessa maneira,
tempo pode ser subdividido em passado muito distante, passado remoto, passado préoximo,
presente, futuro préximo, futuro distante e futuro muito distante. Todas essas partes sao
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mensurdveis e iguais. E o que Messiaen chama de tempo estruturado (Temps structuré —
MESSIAEN, 1994, p. 9).

Jd a duracdo, diferentemente do tempo, é qualitativa, concreta, heterogénea e
indivisivel. Ou seja, a duragdo seria aquilo que a nossa consciéncia apreende e, dessa
maneira, é subjetiva, pois depende da experiéncia vivida por cada um. Na duragdo ha
flutuagdes de tempo e mudancas de velocidades. Ou seja, as partes por nds apreendidas a
partir de nossas vivéncias sdo em nds diferentes. Passado, presente e futuro atuam em um
mesmo instante, uns influenciando os outros. E o que Messiaen chama de duracdo vivida
(Durée vécue - MESSIAEN, 1998, p. 9).

Percebe-se, entretanto, uma sobreposi¢cdo de conceitos na filosofia de Messiaen. Se,
ao analisar os escritos de Tomas de Aquino, o tempo se confrontava com a eternidade,
sendo que ambos implicam “uma certa medida de durag¢do” (conforme explicado acima),
parece haver nessa outra concepc¢ao de duracdo algo que ndo estava implicito na discussao
anterior. Duracdo ndo é mais uma certa medida nem para o tempo e nem para a eternidade
e sim distingue-se daquele por ser a maneira como o apreendemos, algo em néds. Se assim o
é, tempo torna-se mais proximo da definicdo newtoniana de algo exterior a nés e que era de
uma certa maneira, refutada na concepg¢ao anterior.

Uma ressonancia do pensamento de Messiaen pode ser percebida nos escritos de
Boulez, seu ex-aluno no Conservatério de Paris, no que se refere aos conceitos de
homogéneo e heterogéneo. O dominio e a distincdo entre um tempo homogéneo, chamado
por Messiaen de tempo estrutrado, e um tempo heterogéneo, chamado por Messiaen de
duracdo vivida, ambos termos emprestados de Bergson, encontra uma ressonancia no
pensamento de Pierre Boulez para criar a distingdo entre tempo liso e tempo estriado
(BOULEZ, 1986). Para Boulez, tanto os tempos liso quanto o estriado podem ser
considerados homogéneos, desde que ndo provoquem nenhuma ambiguidade em sua
constituicdo. J& um tempo ndo homogéneo seria aquele que é ambiguo, podendo conter
elementos do liso e elementos do estriado. Usando essa distin¢ao criada por Boulez, que é
uma distincdo a posteriori, percebe-se na musica de Messiaen uma busca por criar um
tempo liso através de procedimentos ritmicos tais como os pedais ritmicos, as constantes
mudancas métricas e o uso de ritmos que ndo seguem a métrica estabelecida, por exemplo.

Messiaen desenvolve ainda um outro termo que tem uma relagdo direta com o
pensar o tempo: o seu fascinio pelas impossibilidades. O “charme das impossibilidades” é
descrito por Messiaen em seu Technique de mon langage musical como um grande potencial
estético existente em procedimentos composicionais que limitem as possibilidades do
compositor, enriquecendo as possibilidades combinatérias. E o caso dos modos de
transposicdes limitadas, no qual a limitacdo se da em relacdo a quantidade de transposicdes;
dos ritmos ndo retrogradaveis, os quais sdao espelhados sobre si mesmo; e das permutacdes
simples, que “embaralham” as notas usadas. Tanto os ritmos ndo retrogradaveis quanto as
permutacdes sao também uma maneira criada por Messiaen de mudar o direcionamento da
seta temporal. Para o compositor, um ritmo ndo retrogradavel e as permutacdes, por
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exemplo, sdo procedimentos que geram um tempo nao teleoldgico, um retorno ao passado.
Entretanto, talvez o grande problema de tal maneira de pensar seja que tal mudanca de
direcionamento da seta temporal sé é vislumbrada simbolicamente, pois o ouvinte, na
percepc¢do da peca tocada, pode ndo ter essa consciéncia.

Tempos sobrepostos e justaposicao composicional.

A ideia de duragdo desenvolvida por Bergson, assim como os preceitos da eternidade
por Tomas de Aquino e o charme das impossibilidades sdao conceitos caros a estética musical
de Messiaen e que encontram paralelo em seu fazer musical. Na visdo de Pierre Boulez,
Messiaen ndo compde, “justapde” (BOULEZ, 2008). Essa justaposicdo encontrada por Boulez
como a principal maneira de Messiaen engendrar seu material composicional parece ser, na
realidade, uma maneira encontrada pelo compositor para gerar duragfes distintas em seu
ouvinte, vivéncias temporais justapostas.

Se a duracdo via Bergson é Unica, indivisivel — presente, passado e futuro atuando ao
mesmo tempo — ela se liga ao que ou a quem é por ela vivida. Messiaen vislumbra que as
duracdes do Mundo sdo também distintas, umas mais alargadas, outras mais curtas. Em uma
espécie de escala de durac¢Oes, do extremamente longo ao extremamente curto, Messiaen
concebe o que ele chama de tempos sobrepostosG. Na classificacao escalar temporal criada
pelo compositor, percebe-se, entretanto, um aproveitamento de conceitos diversos. Dentre
os tempos mais alargados, encontram-se: uma caracteristica metafisica do tempo,
destinguindo-o ainda uma vez tempo e eternidade (tempo e mudang¢a); tempos advindo de
movimentos (a expans@o do Universo;, movimento proprio das estrelas); tempo de objetos
fixos (tempo das estrelas; idade das estrelas); e distancias (distdncia das estrelas em rela¢do
a Terra; relatividade dos eventos estelares). Dentre os tempos medianos, estdo idades
moldadas pelo planeta Terra (tempo das montanhas; tempo dos homens). E, na
temporalidade extremamente curta, ha uma possibilidade advinda da microfisica (tempo em
microfisica). Todos esses tempos, com parametros de defini¢cdes distintos, coexistem.

Os tempos sobrepostos sdo um pensamento caro a estética musical de Messiaen. Em
sua musica é possivel de se observar uma busca por um tempo as vezes muito lento, as
vezes muito rapido; temporalidades justapostas verticalmente, umas apds as outras. Esses
tempos distintos sdo tornados sonoros pelo compositor através do seu processo de
justaposicdo de objetos sonoros. Ou seja, ao justapor duragdes sonoras distintas, no caso a
duracdo vivida bergsoniana, Messiaen nos remete a sobreposicdo temporal resultante de
seu conceito de tempos sobrepostos. E como se, para o compositor, esses diversos tempos
fossem unidos sonoramente, trazidos a um patamar acessivel aos ouvidos humanos através
da percep¢do sonora. Dessa maneira, Messiaen afirma que “para o musico, a duracdo é uma
arma pela qual ele ataca e convence seu ouvinte — e o singular poder que ha de a dividir de

6 I , . . . .

Essa sobreposicdo temporal parece estar presente também nos escritos dos compositores ditos “espectrais”,
em especial Gerard Grisey que faz a distingdo entre o tempo das baleias, dos homens e dos passaros, criando
uma outra escala de duragdes.
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tantas maneiras diferentes’ resta a meus olhos como a sua mais alta prerrogativa”.
(MESSIAEN, 1998, p. 21). O uso de duragdes distintas ou, como descreveu o préprio autor,
da divisdo da mesma em maneiras distintas, pode tornar sensivel sonoramente diferentes
escalas de duragdes, transformando assim a musica de Messiaen em um jogo temporal
qualitativo.

Consideragoes finais.

A sobreposicao de conceitos de tempo na filosofia de Messiaen encontra paralelo na
sua maneira de escrever musica. Mesmo que algumas vezes possam existir contradicoes
conceituais, cada autor com quem ele debate é, de uma certa maneira, coerente com um
aspecto de seu fazer musical. Encontrou-se, dessa maneira, uma relagdo entre a eternidade,
nos atributos da imutabilidade e da simultaneidade, com os procedimentos composicionais
respectivos da imutabilidade ritmica e da composicdo por camadas ou polirritmia; e na a
ideia de tempos sobrepostos com a pratica da justaposicdo composicional. E como se, para
Messiaen, cada objeto sonoro justaposto recriasse no ouvinte uma experiéncia temporal
qualitativa que se remetesse a uma duragao distinta.

Assim como em sua musica Messiaen muitas vezes compde através da justaposicdo e
da sobreposicdo de camadas sonoras, os multiplos conceitos de tempo apresentados em
seus textos sdo também usados pelo compositor de maneira sobreposta, sem uma presenca
necessaria de um “fator de coesdo” que os torne filosoficamente coerentes. Assim como ha
tempos sobrepostos, ha também conceitos sobrepostos. Por evitar esses fatores de coesao,
Messiaen pensa o tempo de uma maneira que as palavras escritas e mesmo ditas ndo
alcancam, sobrepondo livremente conceitos e justapondo-os sonoramente em seu devir-
musica.
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Essa afirmacdo, apesar de emblematica, embuti em si outra ambiguidade caracteristica da sobreposicdo de
conceitos presente em Messiaen: se a duracdo segundo Bergson era indivisivel, como pode ela agora ser
dividida de muitas maneiras distintas?
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