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Como se sabe, nao foram poucas nem negligenciaveis as alternativas
digamos progressistas que sc¢ apresentaram quando s¢ declarou a faléncia
do Movimento Moderno. Em geral o que essas tendéncias pretenderam, a0
constatar a despropor¢ao entre as aspiracoes programaticas, na sua ori-
gem, de abrangéncia maxima, e as formas andénimas de um international
style cada vez mais vazio de significacao, social ou outra qualquer, fol trazer
a arquitetura para perto do quotidiano, reduzindo sua escala e contem-
plando as diferencas. Com as teorias contextuais vinham a baila também os
valores regionais e as tradicoes locais. Da “cidade-colagem” ou “palimpses-
to da memoria” a cidade fraturada, o sentido da pluralidade parecia agu-
carse. Ao mesmo tempo, como boa parte dos arquitetos ¢ criticos empe-

= wer<ao resumida, conferéncia apresentada no 1° Seminario do.co.mo.mo (iniernalio-
= party for documeniation and conservation of butldings, siles and neighbourkoods of

~ = =vment). em Salvador {Bahia), de 12 a 14 de junho de 1995, com o tema
Dizersidade do Movimento Moderno em Arquitetura e Urbanismo no Brasil
Putlioais s imtesra no volume organizado por Luis Anténio Fernandes Cardoso e

cira. (Re)discutindo o Modernismo, UFBA, 1997, pp. 11-20.
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nhados nesta reciclagem da arquitetura possuiam um sentimento forte de
que forma e funcio social nao poderiam descolar-se uma da outra — como
Thes parecia ter ocorrido com a Arquitetura Nova, inclusive por razoes de
programa —, tampouco eles aceitavam as variantes formalistas afinadas com
0s novos tempos: ladicas, parddicas ou de simples citacao; e se diziam (ou
pretendiam ser) neo-racionalistas. Ou seja, descartando em geral a rubrica
de pés-modernos, querem ser considerados como novos Modernos, ou em
linha de continuidade com o Movimento Moderno, sem 0s excessos a que
chegara a dita racionalidade desse Gltimo — do ponto de vista da abrangén-
cia ja referida que tal pretensao de cumprir com os designios da razao exi-
gia. Afinal, desde que uma tal utopia passava do dominio do discurso para
o plano concreto do edificio ou da cidade, ela acabava tornando curiosa-
mente visiveis seus vinculos locais. Portanto, talvez mais do que uma corre-
cio de rumo, se tratasse de extrair as licoes de uma pratica nem sempre
muito presa ao discurso moderno padrao, pois a producao era muito varia-
da. — E esta ai a Arquitetura Moderna brasileira para atesta-lo. Afinal o que
todos os criticos de ca e de 1a sempre acentuaram foi a nossa particularida-
de, os tracos idiossincraticos da arquitetura nacional, espetacularmente
encarnados por seu representante maximo — Oscar Niemeyer. Quem sabe
sempre fomos regionalistas apesar de modernos...

Ora, é justamente este equivoco que eu gostaria de desfazer: ha uma
orande diferenca entre as particularidades de uma arquitetura universalis
ta por vocagio (embora hoje ndo se tenha davidas quanto ao seu carater
ideologico) e as formas de resisténcia (ou ja integradas) posteriores que
procuram acentuar as diferencas. Declarem-se ou nao racionalistas, ©
“neo” que adotam € sintomatico: ja nao podem mais tomar a Razao (nasua
universalidade) como penhor, talvez mesmo porque na medida de sua evo-
lucio ela tenha se mostrado muito pouco racional e menos ainda univer-
sal. Essas novas correntes ja estdo, para o bem e para o mal, mesmo que se
chamem neo-racionalistas ou neo-iluministas, criticas e assim por diante,
compartilhando um novo paradigma, ndo mais o da Utopia totalizadora da
racionalidade técnica — ipso facto do progresso implicito na evolugao das
forcas produtivas — mas o das préticas dialogicas, da comunicacao, ou
como se queira chamar, supostamente contemporaneco da terceira revolu-
cao industrial, no qual ficaram para tras as nocoes de fundamento ultimo
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que poderiam sustentar ou explicar qualquer sintese desenhada num hori- 103
zonte utopico.

Pela ordem, os passos do meu argumento: 1. a Arquitetura Moderna
é indissociavel de uma utopia totalizadora e universalista; 2. na prética, a
sua objetivacio manifesta a ideologia “totalitaria” e regressiva do plano
(que alids nao & apanagio da arquitetura); 3. suas realizacOes em contextos
historicos e sociais diferentes de seu lugar de origem como reveladoras e
nio como desvio ou originalidade; 4. 0 momento de transicao; 5. a alter-
nativa regionalista e 0s seus desdobramentos nio menos integrados numa

sociedade mundializada.

Nio ha como nio incluir na légica da Arquitetura Moderna a ampli-
tude utdpica de um programa com as dimensoes da ordem capitalista a ser
reordenada, caso contrario trairiamos o que ela tem de mais essencial: a
reestruturacdo arquitetonica global do espago habitado. Portanto, a totalidade ja
esta inscrita nas suas menores células temdticas, o edificio ja traz cifrado
aele mesmo este todo: uma nova ordem — um novo mundo para um novo
homem. Este o sentimento moderno contido seja na definicao de arte total
dos construtivistas, seja nas conhecidas formulas corbusierianas que asso-
ciam a invencio plastica ao espirito de geometria, de construcio e sintese'.

Como nio perceber que as tendéncias ditas construtivas imaginavam
wna utopia geométrica de absorcao integral de todas as manifestacoes da
vida, cujo arco se estende do ideal jacobino de transparéncia social a assep-
sia antiauratica da maquina de morar — algo como uma instituicao artisti-
ca da “realidade”™ Projeto que se traduz, na pratica, numa ordenacao da
cidade que, por sua universalidade, deveria obedecer aos mesmos parame-
tros em qualquer quadrante. Donde o conceito-chave de “planificacao glo-

al” que dominou toda a arquitetura do chamado Movimento Moderno —

principio maximalista que vai da casa “Domind” a Carta de Atenas, que

[ . peco licenca para recapitular os argumentos que adotei contra um modernis-
ta recalcirante. que alids de regionalista nio tem nada. (Cf. acima “Arquitetura Nova
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esta na plataforma de fundacio dos CIAMs tanto quanto no desenho de
Brasilia etc.

Toda essa organizacio sé era imaginavel na medida em que parecia se
abrir, através da modernizacio embora sabidamente contraditoria do capi-
talismo, uma perspectiva de salvacio para todos. A utopia reformadora na ori-
gem da Arquitetura Moderna é, portanto, inseparavel do processo capita-
lista de modernizacdo e sua aposta no progresso tecnologico. Ou seja, o
avanco das for¢as produtivas havia de levar a uma racionalizacio crescente
da vida, a qual a arquitetura viria se associar e quem sabe até liderar — afi-
nal a famosa afirmacao de Le Corbusier “arquitetura ou revolucdo” nao era
mera boulade. Mas para isto justamente era preciso romper com qualquer
resquicio passadista — a tibula rasa ndo era um simples equivoco contorna-
vel, mas a premissa necessaria de uma arrancada para a frente.

Fssa a visio prospectiva, historica, que obrigava a eliminar o passado,
a desvalorizar as tradicoes. A maxima corbusieriana — “Demolir sem remor-
$0” — era menos uma postura vanguardista um tanto inconsequente do que
uma bem pesada atitude puritana de depuracao drasticamente modernis-
ta do espaco, expurgando-o de todas as tradicoes e outras velharias, de
modo a viabilizar uma “ordem” social, cujos tracos autoritarios, alias, nao
tardariam em vir 4 tona. Nao € por acaso que para concretizar um tal pro-
grama Le Corbusier tenha se dirigido sistematicamente as “autoridades” -
fossem elas quais fossem. Ao mesmo tempo, talvez por se tratar de arquite-
tura, nunca os lacos de familia com as “vanguardas” do capital se mostra-
ram tao visiveis; afinal, mais do que as outras artes, nao ha como isola-la em
uma esfera distinta daquela governada pela 16gica do mundo da producao.

Alids, antes de avancar na compreensio do que seja essa universalida-
de buscada pela Arquitetura Moderna, vinculada a um projeto de moder-
nizacio via racionalizacdo da reproducao material da vida ¢ sua pretendida (de
boa fé, por assim dizer, durante a fase classica da era burguesa) dimensao
emancipatoria e igualitaria (na medida mesma em que gracas ao desenvol-
vimento capitalista seriam superadas as barreiras nacionais e culturais
numa sociedade livre ¢ homogénea), precisariamos reconstituir (o que
nao é exatamente O caso aqui, a0 Menos no detalhe, dada a brevidade da
nossa fala) um pouco das vicissitudes dessa razao modernizadora — que
imaginava estar apenas cumprindo os designios da “espécie” humana.
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Hoje salta aos olhos o cardter ideologico de uma tal pretensdao universalista

quando se observa os resultados de um processo que redundou na mais
desumana barbarie e segregacao social.

O principal teérico dessa “racionalizacao”, o socidlogo Max Weber,
contemporaneamente a criacio da Bauhaus ou aos primeiros projetos e
textos de Le Corbusier ja se colocava a seguinte questao: por que na civili-
zacao ocidental e unicamente nela questoes culturais assumem uma signi-
ficacdo e um valor universal? Por que a modernizacao a européia aparece
em conseqiiéncia como o nicleo impulsionador de um processo mncontor-
navel de modernizacdo historico-universal? De fato por que e como cla
acaba por incorporar os povos e as culturas que nao se pautam pelos mes-
mos parametros de racionalidade, nem mesmo o0s mesmos hahitos e cren-
cas? De que se trata quando se fala em moderagao dos impulsos irracio-
nais, em liquidacao dos mitos pela razao etc., etc.?

Ao responder, acabarfamos chegando sem davida na universalidade do
mercado, ou seja, na mais formal e homogeneizadora ou totalitaria univer-
salidade, como forma de sujeicio a 16gica implacavel que comanda toda a
producao humana: a da competicao e do lucro. Dito de outra maneira,
aquilo que alguns tedricos chamaram de “razao instrumental™ - para a
qual as finalidades dltimas, no limite a emancipacao do homem, tornam-
se, porque substantivamente indeterminaveis, invisiveis; desaparecem do
horizonte em relacao aos meios. Dai o formalismo e a neutralidade dos meca-
nismos que regem as velagées sociais, em virtude da generalizacao do calculo
econdmico na origem dessa “formalizacao” da razao, ou seja da técnica, ava-
liada entio apenas por sua energia produtiva. £ como se a razio tivesse
sido rebaixada ao plano utilitirio e unidimensional do processo industrial.
COMo “pmgrama”, isto €, como parte da producao e, portanto, valesse na
medida de sua eficicia do ponto de vista da reproducao do sistema.

O destino da racionalidade arquitetdnica nao ha de ser muito diver-
$0, N0 por incompeténcia ou ma fé, muito menos por equivoco, mas por
forca mesmo das coisas. Por mais que ela pretendesse reconstruir o
mundo, a propria absolutizacao do principio construtivo acabava se resol-
vendo num formalismo (entendamos: tanto como indiferenga aos conteu-

2. Estou pensando na Escola de Frankfurt, em especial em Adorno e Horkheimer.
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dos propria ao processo de racionalizacio produtiva de que estamos falan-
do, quanto como desdobramento das leis formais internas da arte autono-
ma mais exigente) que nos faz pensar (e nao por mera analogia) na aliena-
cdo do trabalho abstrato organizado no sistema de fabricas (justamente na sua
indiferenca ao contetido concreto dos diversos “trabalhos” particulares).

Z.

O que estou querendo dizer € que a Arquitetura Moderna nao se
ransformou de causa em estilo — como sugere Anatole Kopp® —, mas ja na
sua origem, ao tornar-se realidade (nela é impossivel dissociar promessa €
realizacio®, ela jamais pode ser pensada como mera aparéncia estética, suas
formas nao podem ser confinadas num mundo ideal etc.), se inscreve de
forma positiva no processo de racionalizaciao no qual esta a apostar €, no
instante mMesmo em que cumpre o prometido, torna manifesta a ideologia
entranhada na mais ambiciosa utopia reformadora deste s¢culo: aquilo
que Manfredo Tafuri chamava a “ideologia do Plano™.

Sem querer duvidar da visao utopica ¢ da agenda social da Arqui-
tetura Moderna na sua génese, ao contrario do que pensa Anatole Kopp
estou convencida de que a Arquitetura Moderna carrega consigo o germe
de sua propria destruicdo. Mas nao pela ma sorte de ver seus desdobra-
mentos logicos truncados por uma circunstancia historica adversa. Na ver-
dade, o Movimenio Moderno se esgolou (como muitos movimentos politicos
ou tendéncias artisticas) na medida mesma da realizacao de seu programad’.
Explico-me: por estrita fidelidade ao mesmo principio de racionalizacao
absoluta que define a logica social da ordem capitalista. A realizacao da
utopia dos modernos simplesmente revelou sua dimensio ideologica con-
génita, e surpreendentemente afinada com os principios tayloristas ¢ for-
distas da economia capitalista de massa, sem falar no carater autoritario de

que por vezes se Tevestiu, inclusive nos programas de coletivizacao despo-

5. Ouando a Arguitetura Moderna ndo Era um Estilo e stm uma Causa, op. cit.

Arquitetura Nova Antigamente...”.

. Cf. em
Cacciari e E. Dal Co.. De la Vanguardia a la Metropoli, GG, 1972, pp- 13-78.

Ot e

:al “Para una Critica de la Ideologia Arqui[{‘ct()nica”, in M. Tafuri, M.

6. Tema abordado por exienso nos textos acima.
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tica no Leste europeu (nao julgo as intencoes, que podem ter sido as

melhores do mundo). E bom lembrar que na Uniao Soviética a nova
ordem foi moldada por um estado burocratico e autoritario caracteristico
das industrializacoes tardias, e que no plano da organizacao social da pro-
ducado nao por acaso o taylorismo foi adotado desde os primeiros anos da
Revolucao. Também la a utopia socialista ruia na mesma proporcao em
que o processo avancava; do mesmo modo, a proposta de ordenacio do
espaco como “condensador social” (Kopp) manifestava sua fragilidade na
medida em que ia se concretizando.

A padronizacdo, que segundo Kopp estaria contrariando o individualis-
mo burgués, nao obstante convergia com o principio de estandardizacao
da producao industrial exigida pelo momento; a construcao de bairros
operarios dotados de condicoes minimas de higiene e bem-estar (de fato
uma conquista) cumpria ao mesmo tempo a exigéncia de reproducdo da
for¢a de trabalho tanto quanto de segregacao social na cidade, minimizan-
do os antagonismos — exigéncias impostas pela propria modernizacdo capi-
talista. A nova ordem social acabou se espelhando em tracados urbanos
rigidos, setorizacoes das atividades, padronizacoes das solucoes construti-
vas, abandono de qualquer ornamento (bem compreendido...), conjuntos
habitacionais militarmente dispostos e assim por diante.

E bom lembrar que ndo estd sendo posto em questio o que a Nova
Arquitetura representou como ampliacao das condicoes minimas de
morar, mas ficou a uma distancia incalculavel da utopia socialista ou uni-
versalista, que alguns chegaram a alimentar, pois o desenvolvimento das
forcas produtivas nas quais apostaram (afinal o maquinismo e derivados
ndo foi apenas exagero de alguns, como pretende Kopp) nao significou
(esta a falha basica da maior utopia do século) emancipacao humana, ao
contrario, as desigualdades nao cessaram de aumentar. A utopia modernis-
ta comecou a declinar na medida em que se acumulavam evidéncias de
que a forca estruturadora e socializadora do trabalho abstrato definhava.

O que € preciso ter em mente ¢ que essa arquitetura, por mais
extraordinaria que possa ter sido, trazia uma ambigiiidade basica de nas-
cenca, ela nao estava apenas rompendo com o mundo a volta, ela ajudou
a lhe dar forma — ela nao foi portanto apenas critica, mas também infegra-
dora (como alids o proprio capitalismo: a um tempo subversivo — afinal ele
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é a propria vanguarda — e normalizador, disciplinador etc.). O discurso da
funcionalidade social alardeado estava inchado de ideologia: ajustadas aos
principios da linha de montagem, como células que vio se ordenando no
tecido urbano. as edificacoes obedecem antes a0 consumo de massa, ou
seja, a logica da producdo em série, do que as necessidades reais dos indi-
viduos a que se destinam. Trata-se assim mais de funcionalidade sistémica
do que de outra coisa. A utopia universalista da “ordem” foi progressiva-
mente se transformando no seu contrario, ou melhor, na sua verdade, ao
se ater a0 elementarismo das formas simples, ao tracado regulador e a
organizacao das funcoes na cidade. Mais precisamente: foi cedendo ao for
malismo integral das solucoes padronizadas pela produgdo industrial, que
aparece portanto nao como uma aberracao mas Como a sua realizacao
natural — do purismo corbusiano a arquitetura de Mies van der Rohe, que
é apenas o capitulo conclusivo desse processo.

Em suma, trata-se de uma utopia funcional do Plano como reorganiza-
cdo da producao construtiva no ambito da cidade, onde, portanto, o pro-
jeto de recuperacio da totalidade humana numa sinfese ideal, propugnada
pela arquitetura e pelo urbanismo modernos, segue os ditames da reorga-
nizacao da producao em geral (este € o argumento central de Tafuri). No
entanto, por mais instrumental, formal e abstrata que se mostre, esta tota-
lidade, uma vez realizada, embora de sinal trocado, estd presente {como eu
dizia) nas menores células tematicas das obras modernas, mais ainda: € ela
que governa sua logica construtiva inlerna.

Essas as premissas, numa apresentagao sumaria do raciocinio basico
que tem orientado a minha avaliacio do Movimento Moderno, em espe-

cial na sua versao brasileira.
3

Estarfamos também nos sujeitos & mesma logica implacavel? E as nos-
famigeradas “particularidades™

Jesde o inicio, nos anos 30, ninguém duvidava de que cabia ao pro-

srama de racionalizacio da Arquitetura Nova contribuir decisivamente
nhara o esforco nacional de superacio do subdesenvolvimento. Poder-se-ia
Serountar como. se num meio acanhado como o nosso faltava o essencial:
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a base material e social que daria sentido a racionalidade arquiteténica
desejada pelos modernos. No entanto o sucesso internacional que obteve
dd o que pensar — os estrangeiros anotavam as incongruéncias sem rega-
tear elogios ao arrojo plastico dos talentos nativos. Tudo nos favorecia,
Esprit Nouveau, CIAM, Carta de Atenas etc.; tudo se encaixava na mitolo-
gia pratica do pais novo condenado ao moderno. Pode-se mesmo afirmar
que a prova dos nove (a hora da verdade) do Movimento Moderno acabou
se verificando na periferia.

chctind()7. Muito antes de nos, o golpe de vista quanto a oportunida-
de local (de fato, uma oportunidade historica) da Arquitetura Nova foi de
Le Corbusier. Quando passou pelo Brasil ja nao confiava mais o destino de
sua utopia a audacia empresarial da grande burguesia, desmoralizada pela
Crise de 29, mas ao poder empreendedor das camadas dirigentes organi-
zadas na forma de Estados fortes e modernizantes. Fol esse 0 110sso caso a
partir de 1930. Enquanto, no entre-guerras, se reorganizava no centro, o
capitalismo obrigava o Projeto Moderno a reencontrar sua verdade na anti-
ga franja colonial do sistema. Ou melhor, o futuro éxito norte-americano
do estilo internacional, por exemplo, ganharia um espelho no qual se con-
templar. Mas so aqui, e nas demais situacoes similares de “dependéncia”
estrutural, o espirito utépico do plano seria chamado a desenrolar-se ao pé
da letra.

Ironicamente, a Nova Construgao nos era funcional sob todos os aspec-
tos: ao servir aos propoésitos de modernizacao do Brasil (ela passa a inte-
grar a ideologia do pais “condenado ao moderno”) e por afinal revelar a
afinidade estrutural de seu programa técnico com a racionalidade do cal-
culo econémico empresarial, ou do Estado, embora o seu horizonte utopi-
co parecesse dizer o contrario. Sem falar nas componentes autoritarias que
a sua politica de tabula rasa e de imposicao do “ponto de vista da totalida-
de” (por assim dizer) traziam embutidas, num pais que mal conheceu
alguns espasmos democriticos. Mas era justamente nessa surpreendente
funcionalidade que se manifestava o paradoxo a que aludi: tudo se passa-
va como se 0 Movimento Moderno tivesse encontrado o seu verdadeiro

7. Refiro-me a “Um Ponto de Vista™ Gltimo capitulo de Um Ponto Cego no Projeto Moderno de

Jiirgen Habermas, que nao integra a versao resumida aqui publicada.
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lugar na periferia do Capital, e n3o no centro metropolitano para cuja 113
reordenacio espacial e habitacional fora afinal concebido. Um transplante
bem-sucedido— sucesso seguramente resultante da combinacdo de inumeros
fatores que nao costumavam andar juntos, dentre eles o animo cooperati-

vo de uma esquerda que apostava nos efeitos positivos da modernizag¢ao

ista em curso. impulsionada por um Estado forte e desenvolvimen-
tista. O que redundou, entre outros “desvios”, na enorme carga simbolica da

arquitetura brasileira moderna, muito mais institucional e monumental do

que propriamente social, apesar da fala utopica de praxe.

Brasilia seria sua expressao maxima ¢, como bem registrou Frampton,
o seu limite, “seu ponto de crise”, seja pelo que sua setorizacao, que obe-
decia a hierarquias de classes e de poder, significava, como explicitacao,
quem sabe mesmo reforco, da segregacao social existente no pais; seja pelo
que a sua propria representacao produzia de “formalista e repressivo” (as
expressoes ainda sio de Frampton). Podemos dizer que ambas andavam
juntas e que cumpriam rigorosamente a utopia corbusiana da cidade radio-
sa, com sua féte administrativa, mais os preceitos da Carta de Atenas (ainda
mais ao pé da letra do que Chandigarh)®. Acumulavamos portanto elemen-
tos, em funcdo dos quais avaliar, com recursos proprios, a faléncia mundial
da ideologia do Plano.

Mas, deixando um pouco Brasilia de lado e recuando para a fase
durea da nossa arquitetura, menos purista, menos ordenada ou arrumada,
menos reiterativa — serd que nao descobriremos ai uma certa “independén-
cia” em relacio aos modelos externos e as licoes dos estrangeiros? Ora, o
que se costuma ouvir da critica apologética, especialmente no que diz res-
peito ao mestre Niemeyer, € que justamente o descompasso entre esta
arquitetura e a realidade técnica e social do pais deu-lhe uma autonomia
estética, uma liberdade de inventiva de que nao gozavam 0§ outros
Modernos. Num certo sentido os nossos excessos, o virtuosismo das nossas
formas livres, das inGmeras curvas etc., nada mais eram do que o resultado
do nosso afraso — paradoxalmente, ele nos teria sido benéfico. Nao ha dawi-

da de que existe ai um fundo de verdade, mas que apenas vem confirmar

8. Cf. Historia Critica de la Arquitectura Moderna, GG, 1983, pp. 260-261.
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0 quanto a performance dessa arquitetura € um resultado comprometedor
para os dois membros da equacao, a matriz e a filial.

Este o preco das nossas “idiossincrasias” e € dificil interpreta-las como
tracos locais, nacionais, regionais — ou como se queira chama-los. Alguns
pretendem ver nisso reminiscéncias barrocas. Exatamente quais? Segura-
mente Nao os espacos criados por essa nova arquitetura, muito menos o
aspecto exterior dos edificios. E claro que nio vale a pena nos determos
um minuto sequer nas tao decantadas curvas. Ou a referéncia estaria na
paisagem (um certo lugar-comum dessa mesma critica)? Mas ainda ai, mais
uma vez, € de Le Corbusier que viria a licao — do plano de urbanizacao do
Rio de Janeiro ao de Argel —, apenas a escala € outra: aquelas megaestrutu-
ras se fragmentaram em unidades como Pedregulho, Gavea, Copan etc. O
que vem a confirmar o formalismo das solucoes adotadas, justamente o
que garante a sua universalidade muito peculiar, tanto quanto a sua perti-
néncia, num mundo e numa sociedade totalmente divididos e desiguais. E
que alias faz dela a expressio mais acabada da dita racionalidade moder-
na, embora alegiassemos em seu favor a afinidade com uma “alma nacio-
nal” “identidade” sustentada pela leveza das curvas, fantasia, poesia, ima-
ginacdo a solta — alguns dos mais famosos estereotipos sobre o carater do
brasileiro, de fato, uma “sublimacao” da heranca colonial.

Além do mais, se nao tinhamos uma base material, produtiva e social
nos moldes requeridos por essa arquitetura, logo desenvolvemos uma tec-
nologia que parecia nao ter outra finalidade do que a de facultar tais
arroubos formais: a tecnologia do concreto, a mais avancada do mundo.
Um caso tipico em que os meios tomam o lugar dos fins, ainda uma con-
firmac¢ao de que na sociedade atual a técnica reduzida a fim em si mesmo
transforma o til em seu contrario. Uma tal arquitetura, ao tentar realizar
os ideais estéticos de uma obra autdnoma, pura construcao, facilitada pelos
recursos tecnolégicos disponiveis, no caso a técnica do concreto armado,
nao contaminada por nenhuma consideracao de ordem pratica ou utilita-
ria, nada mais fez do que reproduzir, na “pureza” dos seus procedimentos,
a logica da propria producao tecnologica heterénoma; e a “finalidade sem
fim”, involuntariamente parodiada, passou a exprimir a falsidade do pro-
cesso social no seu conjunto, ao qual em principio deveria se opor. O viés
estético que se quis preservar na arquitetura brasileira, descolado do social
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nte. como toda obra de arte que se preze, sem funcao, aca-

“he. Mais do que isso, acabou precisamente naquilo que
~=< cuerem ver como desvio (positivo, claro), anti-racionalismo, ou ori-

‘ade. quem sabe até genialidade ou “milagre” (a expressao é de
<ta) — na verdade, virtuosismo que traz plenamente a luz (tropi-

diz o “formalismo” da Arquitetura Moderna. O que se viu por aqui

zlvez simplesmente tenha se apresentado com maior nitidez do que nos
paises centrais: utopia modernista que, realizada, logo deixaria a mostra o seu
fundo falso — enfim, os compromissos sistémicos que a exauriram, tanto
quanto o modelo de desenvolvimento de que era caudataria.

Aquilo que entusiasmara muitos criticos, ou 0s intrigara (especial-
mente os idedlogos do Movimento Moderno) — a nossa, para bem e para
mal, indisciplina programatica, 0s 1108508 €XCessos formais e, até mesmo, a
nossa irracionalidade (cf. Pevsner, Max Bill, Alvar Aalto, Banham, Nervi
etc.) —, nada mais era do que a aplicacao fiel das licdes modernas num con-
texto social diverso do original, mas por isso mesmo onde se evidenciava
mais claramente, porque sem mediacoes, a ideologia de uma nova Ordem
Internacional, embutida no Projeto Moderno de quase todos os grandes
mestres da Nova Arquitetura, inclusive os nossos.

Isso dito, fica mais facil reconhecer que, por isso mesmo, nos possui-
mos um dos mais preciosos patriménios, um acervo em exibi¢ao permanen-
te, da Arquitetura Moderna — Brasilia incluida, com suas iniimeras colunas
ornamentais (stricto sensu), liberadas por sofisticadas estruturas resultantes
da nossa proclamada alta tecnologia do concreto.

4.

Ja conhecemos® a histéria da arquitetura no pos-guerra, a procura de
alternativas, 20 menos para a tao decantada utopia da planificacao global,
20 mesmo tempo que o International Style teimava em se generalizar — bana-
I qual os mais conseqilentes pretendiam fugir. Dos CIAMs de 47

-

rupo MARS, Giedion, o Team X, logo o grupo Tendenza —,

o que se pretendia era, como se costuma dizer, “ressemantizar” a cidade e,

9. Recapitulada em detalhe em outro estudo deste volume, “Cultura da Cidade...”.
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para tanto, reatar com os valores locais, respeitar o contexto, abandonar as

transformacoes radicais, mormente via arquitetura. Uma palavra de ordem
recorrente a partir dos anos 60 serd a modéstia, o realismo, as modificacoes
discretas.

Quanto a nos, dados os descompassos, ainda corriamos pelos mesmos
trilhos, uma face voltada para a sintese das artes anunciada logo a seguir
pela capital em construcao; outra, para a superacao concomitante do sub-
desenvolvimento que nos estrangulava. Tudo isso em uma situagao histori-
ca em que se acreditava que os paises em desenvolvimento compunham
com os paises avancados uma unidade contraditoria, mas da qual pode-
riam em principio se beneficiar na direcao talvez de algum outro modelo
de desenvolvimento. Nao nos divamos conta de que apenas serviamos de
reflexo invertido ao éxito norte-americano do Estilo Internacional. Hoje,
embora continuemos onde sempre estivemos, na periferia de um sistema
econdmico cuja hegemonia parece incontrastavel, ja nao mais comparti-
Thamos dos “beneficios” da dependéncia. Ao se consolidar mais uma vez, o
capitalismo mudou inteiramente de forma e, com ela, nossas expectativas
recorrentes de uma futura integracao. O que quer dizer que fazemos parte
do grande contingente dos marginalizados pela nova competitividade des-
trutiva no mercado mundial. Esse o quadro que veio se armando nas duas
Gltimas décadas. Caberia entao determinar o possivel lugar da arquitetura
brasileiva numa economia-mundo que o capital dividiu entre uns poucos
ganhadores e a massa descomunal dos perdedores.

Nao ha duvida de que 1964 ¢ uma data-chave na compreensao da
nossa histéria local, inclusive no ambito da cultura, onde a producao arqui-
tetdnica foi seguramente das mais atingidas: sua relacio com o Estado, ja
nio mais tio empenhado em fazer dela a sua face publicitaria, mudou radi-
calmente. Mas também novos rumos na economia, a desmentir os projetos
de emancipac¢io nacional — por exemplo, a hegemonia do capital financei-
ro, associada a um Estado cada vez menos preocupado em sequer manter
um discurso do qual constasse qualquer agenda social — foram retirando a
arquitetura ao mesmo tempo o apoio estatal e a justificativa ideologica que
a sustentava.

Mais recentemente, aqui e ali, governos locais retomam velhas falas de

reativacdo social, mas ja em novo registro, o da “reanimagao cultural”,

Urbanismo em Fim de Linha




acompanhando-as portanto de estratégias de outro tipo: o das politicas
preservacionistas. Dizem estar recuperando valores esquecidos, consoli-
dando wadicoes e reconquistando identidades locais — de fato, na maioria
dos casos, se esta a montar cenarios de uma sociabilidade ficticia e a recu-
perar para as camadas sociais privilegiadas seus velhos centros, cuja dete-
rioracao tornara inospitos.

Em contrapartida o que surge de fato como Nova Arquitetura?

Sem esquecer o esforgo sério de reciclagem de alguns arquitetos, mui-
tos dos quais até entao identificados com a grande arquitetura moderna
brasileira, no geral, o que se vé por todos os lados ¢ uma arquitetura
mediocre, de citacdo, feita para embasbacar uma burguesia que persegue
todas as marcas de “modernidade” — dos carros importados, aos condomi-
nios de porticos monumentais, vidros espelhados, formas e materiais em
profusio... Sem falar na arquitetura dos shoppings ou dos grandes predios
de escritérios — em geral do capital financeiro e das multinacionais. Este o
lado mais visivel e mais prospero da nossa arquitetura. Assim, na parte inte-
grada (de Sao Paulo a Los Angeles) encontramos certamente a mesma
arquitetura: um nove estilo internacional bastardo, perverso etc., de uma
arquitetura perduldria, aparatosa, publicitaria, que basculou de vez no
campo do marketing — Dallas pode estar em Hong-Kong como em Santiago
do Chile, na Av. Berrini de Sdo Paulo ou no Centro Empresarial de
Salvador. Alids, la como aqui, fazendo pendant ao esforco de requalificacao
das regides mais antigas das cidades em questao, num esforco de genirifica-
tion, comandado pelas administracoes locais, mas em geral amparado pela
iniciativa privada diretamente interessada (como os banqueiros do centro
de Sdo Paulo)™. A outra parte, o elo mais fraco, ja nao mais interessa ao
capital, visto que, como se disse, nao ha mais nem mesmo “dependéncia”
na sua acepcao classica de desenvolvimento associado.

Para o proposito da presente discussao, creio que nao seria inutil reca-
pitular rapidamente o programa de uma arquitetura de “retaguarda”,

10. Cf. ibud..
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como o formulou Kenneth Frampton, inspirado no texto de Alexis Tzonis
e Liliane Lefaivre — “The Grid in the Pathway” (1981) —, no qual & propos-
to um “regionalismo critico como a Unica ponte por onde deve passar no
futuro uma arquitetura humanista” — e seus desdobramentos na pratica.
Afinal ele vem sendo invocado com insisténcia, nestes ultimos dois anos!!,
em encontros nossos de arquitetura, como uma alternativa capaz de nos
devolver uma “identidade” perdida, ou quem sabe esquecida...(cliché sur-
rado do nosso antigo debate cultural que esta de volta gracas ao desman-
che das referéncias nacionais “reais”) '~

No plano da formulacao abstrata, parece ser um programa dos mais
elogiaveis: tanto para Tzonis e Lefaivre, como para Frampton, representa
um esforco paradoxal de retorno as fontes sem deixar de ser moderno.
Para tanto, caberia a0 Regionalismo Critico uma dupla mediagao: em pri-
meiro lugar, “decompor todo o espectro da cultura mundial em seus inevi-
taveis componentes” = N30 em nome do ecletismo e da valorizacao do exo-
tico, mas em nome de uma “revitalizacdo da expressividade de uma sociedade
enervada”; em segundo lugar, neste mesmo espirito de Oposicao ao sistema
internacional, deveria proceder de modo a impor limites @ olimizacdo tecnold-
gica industrial ou poésindustrial. Nao seria o caso de defender formas
autdctones, mas de articular um didlogo produtivo entre dois universos
culturais, evitando a saida ficil e posti¢a que seria a combinacao heterocli-
ta de elementos high-tech e de solucoes artesanais ou folcloricas. Portanto,
as referéncias a tradicio nio poderiam se resumir a signos de decodifica-
cio imediata ou a estilos revivalistas que, segundo Frampton, patrocina-
riam uma iconografia consumista disfarcada de cultura — mas de uma

11. Lembro que esta comunicagio € de meados de 1995, mas a questdo continua em pauta,
mesmo se ja esquecidas essas referéncias originais e mais ajustada 2 fala atual dos estu-
dos culturais (remeto o leitor ainda uma vez ao texto “Cultura da Cidade...”) — era ja,
alids, o que eu pretendia “denunciar” na presente conferéncia.

12. Cf. ltimo capitulo de Historia Critica de la Arquitectura Moderna e “Towards a Critical
Regionalism”, em Hall Foster (org.), The Anti-aesthetic — Essays on Postmodern Culture,
Washington, Bay Press, 1983, pp. 16-30. Cf. também A&V, n®3, Madrid, 1985 (pp. 4-19)
e o capitulo “Uma Modesta Autonomia”, in “A Ideologia do Lugar Pablico na
Arquitetura Contemporéinea”, do meu livro O Lugar da Arquitetura depois dos Modernos,
op. cit., pp- 146-155.
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expressividade da forma mesma enquanto forma-lugar, onde seja igualmen-
te evidente a intencao politica de resisténcia. Para tanto, advoga a causa de
uma arquitetura que apresente “densidade” e tenha “ressonancia expressi-
va”. Com isto imagina uma cidade sem dvida populacionalmente densa,
mas na qual se manifeste antes de tudo uma densidade cultural que possa,
nas condicoes atuais, liberar o usuario para novas experiéncias. Vistas as
coisas desta perspectiva, a “provisao de formaslugares” torna-se essencial
para o que entende ser uma pratica critica, estendendo-se dos blocos peri-
métricos até as galerias, patios, atrios, labirintos etc. Frampton sabe muito
bem que “muitas dessas instincias tornaram-se hoje meros veiculos para
acomodar pseudos reinos-pitblicos (como nas recentes megaestruturas de
residéncias, hotéis e shoppings) ”, mas, pelo menos quando escreveu a sua
Histéria Critica da Arquitetura Moderna ainda acreditava que “ndo se pode
nunca eliminar em tais instincias o potencial politico ¢ de resisténcia”. Em
resumo: contra uma paisagem urbana comandada pela logica do mesmo,
enquadrada por uma civilizacio internacional dominada pela compulsao

r(estor-

programada do consumo, a alternativa seria uma arquitetura do lu

co in extremis de recomposicao do tecido social através da redescoberia dos
valores culturais ai sedimentados).
Mas podemos nos perguntar mais uma vez">, como seria isso possivel

atuai,

fa

numa sociedade de massas, numa economia globalizada como
onde a diversidade, como se viu, € justamente 0O avesso desse processo per-
verso: o resultado do estilhacamento que ele gera, da discriminacao, da
exclusio mesmo, social e econdmica, compensada por uma aparente inclu-

sdo cultural. Alids, o que se observa € que tal politica, de reforco das id

dades locais, tem redundado no seu contrario, acompanhando a m difica-

cao do capitalismo que, por sua vez, vai alterando 2 propria fisionomia das

cidades contemporineas, ji agora CONVENIieNntemenic jragms

Explico-me: as ditas estratégias identitarias, das quais o regionalismo de
Frampton teria sido o capitulo mais ilustre, Integram sem conflito uma glo-
balizacio econdmica que em grande parte se alimenta das diferencas'. E

nesse clima de opiniao que a nossa Arquitetura Moderna transforma-se

13. Cf. os textos publicados na Parte 1I deste livro.

14. Novamente remeto o leitor a “Cultura da Cidade...”.
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num regionalismo a mais... E se isso é fato, como penso, todo cuidado ¢ 125
pouco no destaque e promocao das particularidades locais, identidades
regionais e coisas do estilo, principalmente ao se falar de uma arquitetura

que, tendo germinado num outro campo de forcas historicas e culturais,
mostrou-se bem mais habil no manejo das nossas “diferencas”.
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