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Na quinta temporada da bem-sucedida série Mad Men' assistimos a uma su- 1 Série televisiva norte-americana
produzida por Matthew Weiner,
exibida entre 2007 e 2015 pelo
sra. Francis, cujo maior trunfo era ser uma beldade loura, uma versao da atriz- canal Hpo.

-princesa Grace Kelly dos arredores abastados de Manhattan, protagonizando
seu ocaso. Gorda e doente, ela parece ainda mais infeliz do que na primeira
temporada, quando buscou ajuda terapéutica para o “mal sem nome”, que se
manifestava por uma dorméncia nas maos e por comportamentos inesperados,

cessao de ruinas e, entre elas, vemos a dona de casa Betty, ex-sra. Draper e atual

como atirar nos passaros de um vizinho que a contrariou, apds alguns dias
plenos de promessas e frustragoes. O destino de Betty nio foi feliz na série,
especialmente quando, em meio a doengas e dificuldades, ela jamais era ouvida
por seu médicos e terapeutas, que se dirigiam ao seu marido. Quem assistiu a
“série até o fim talvez nao se espante com a desconcertante desisténcia de tudo
"que ela, finalmente com alguma serenidade, expressou na concluso da trama.
i Temas relativos ao lugar da mulher na América dos anos dourados
estiveram presentes desde uma das primeiras cenas da série, quando a de-
sajeitada secretaria Peggy Olson entra em um elevador repleto de homens,
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2 Filme de 2008, dirigido por Sam
Mendes e roteirizado com fideli-
dade a partir do livro de Richard
Yates, de 1961,

3 Filme de 1975, inspirado no ro-
mance homénimo de Ira Levin,
dirigido por Brian Forbes.

4 Para utilizar o titulo de um ins-
pirador ensaio de Pierre Bourdien
no livro A Miséria do Mundo.
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seus futuros colegas; 0 ambiente ¢ hostil, de assédio, algo como um bat
de fogo em seu primeiro dia de trabalho. Ao longo do desenvolvim
das personagens femininas Betty, Peggy, Joan, Megan e a pequena |
que atravessa a virada dos anos 1950 para os 1960 passando da infan
dura adolescéncia, temos um painel das vérias possibilidades e sobre
impossibilidades dos lugares femininos naquela sociedade e naquele espag
tanto urbano-espacial quanto social.

A série ndo € uma excegdo nesse debate: tem seus pares e antecedent
na literatura e no cinema norte-americanos.

No filme Foi Apenas um Sonho (The Revolutionary Road)?, vemos Frai
Wheeler descendo de um trem no Grand Central Terminal em Manha ’1
vindo do subtirbio onde vivia com sua familia: a cena mostra homens ¢ mais -
mens de terno escuro e chapéu que ocupam o espago do saguio e das escadarl i
A bela Joanna, de Esposas em Conflito (Stepford Wives), antes de deixar — ¢o
trariada — Nova York para morar em um loteamento em Connecticut, te
fotografar um homem que carrega um inerte manequim de loja, uma mull
nua de material sintético. Nos dois filmes a cidade de Nova York — mesn
cendrio de Mad Men - aparece como um ambiente duro, hostil, masculing

Mais do que papéis femininos muito bem construidos, nos trés casoy
a série e os filmes mencionados - temos delineada a tensa relagio enty
a mulher e os espagos urbanos, sutil e silenciosamente vedados & mulhy
casada e mie de classe média. Naqueles anos, esta deveria ter um lugar se gL
para criar os filhos, e este era o suburbio puramente residencial, com cas

unifamiliares e seus quintais, sem separagio por cercas ou muros.

partida da sedugao que ela exerce sobre homens e mulheres? Se no sécul
X1x, com a industrializagao, vivemos a exclusio dos trabalhadores pobr
dos centros urbanos, a segunda metade do xx aparentemente realizou moyl
mento semelhante no que tange as mulheres casadas e mées de classe médi
uma divisao espacial, um efeito de lugar* no qual nio se trata apenas - pa
sso continua a ser a regra em inimeras cidades contemporéneas — de situa
0s mais pobres na periferia, mas de situar um certo modo de vida, um
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concepeao de familia e de criagao dos filhos, distante da cidade, nos subirbios
abastados — em suma, uma ordem moral. Em outras palavras: nao ¢ qualquer
mulher aquela que necessita ser afastada do centro urbano e da agitagao da
cidade grande, e sim a mae, a mulher de familia ¢ sua prole. Cria-se, assim,
uma diferenciacao acentuada entre a mulher que trabalha e habita um centro
urbano e a rainha do lar das casas com jardim. A divisao sexual do mundo,
essa complementaridade e organizagao dos papéis sociais — harmoniosa ou
nio — é também uma divisao dos espagos, tanto da casa como da cidade. A
lentativa de se deixar o espaco destinado poderia representar sair moralmente
do papel designado. No caso de Betty, de Mad Men, essa possibilidade nunca
se apresentou. Para as mulheres de Foi Apenas um Sonho ou Esposas em
Conflito, ela em algum momento pareceu provavel ¢ foi a condugdo ao desastre.

Este artigo aborda como isso foi dramatizado pelos dois livros citados
¢ suas versoes cinematograficas, que langaram temas a serem retomados em
outros filmes e na série de grande prestigio e audiéncia. Por meio dos dramas
pessoais de personagens ficticias femininas e masculinas temos um debate
sobre cidade e suburbio, cidade e género, assim como o temor ¢ a adesao a
tecnologia em um cendrio de guerra fria.

O SUBURBIO COMO PROMESSA NAO CUMPRIDA

Foi Apenas um Sonho (The Revolutionary Road) é um admirdvel romance
do norte-americano Richard Yates, lancado em 1961. Foi filmado por Sam
Mendes - nao por acaso, diretor de Beleza Americana (American Beauty, 1999),
também sobre a vida suburbana — com Leonardo di Caprio e Kate Winslet no
papel do casal Frank e April Wheeler. Em se tratando de um diretor experiente
como Mendes, é evidente que a escolha do casal que protagonizou Titanic’
nio ¢ fortuita, diz algo sobre as relagdes de casal e seus impasses.

No livro, a protagonista April - jovem pretensiosa e com uma origem
familiar conturbada — a uma certa altura da trama resolve amar Frank — jovem
com dificuldades no mercado de trabalho, mas que viajou o mundo como
combatente na guerra — e, ao fazé-lo, decidiu-se, num primeiro momento,
por um “pacote” de situagoes. Citando o livro:

Imperfeitas mulheres: suburbanizacio, género e domesticidade

5 Filme dirigido por James Came-
TOM, 1997
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6 Richard Yates, Foi Apenas um
Sonho, 2000, p. 51,

7 Por exemplo, Next Stop Greenwi-
ch Village, dirigido por Paul
Mazurskyem 1976,

8 Richard Yates, op. cit., p.77.
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Era facil decidir a favor do amor na rua Bethune, a favor de caminhar.
nua e feliz pelo carpete de um apartamento, voltado para o sol da manha,
entre cadeiras improvisadas, posteres da Franga e uma estante feita
de ripas de caixotes - um apartamento onde parte da diversao era a
semelhanga com a vida conjugal e onde, mais tarde, apés uma visita
ao cartorio, apos a entrega formal das duas chaves que estavam com
outros inquilinos, parte da diversao da vida conjugal era a semelhanga
CONT UM CAaso amoroso’.

A indistingao entre o affaire fortuito e 0 matrimonio encontrava sua contra; -'
partida espacial doméstica num imével meio decadente no boémio — a0 menog
assim tratado no cinema’ - Greenwich Village. Isso do lado da mulher/espos
E do lado do marido Frank Wheeler? Bem, Frank nao era exatamente
prévia do bem-sucedido publicitario Don Draper de Mad Men; ele tinha um
emprego aborrecido, desestimulante e, o que era pior: na mesma companhia
onde seu pai havia trabalhado, o que Ihe causava o desconforto de parecer
preso a um script da geragao anterior. O que fazer para lidar com tamanha
inadequacao? Depois do expediente, ele descia de elevador, ganhava as r
e tomava um 6nibus até a rua Bethune,

[...] onde subia dois lances de uma escada inclinada e rangente, ab
uma porta branca coberta com tantas geragées de tinta |...] e entrave
numa sala grande e limpa que cheirava um pouco a cigarro, cera d
vela, casca de tangerina e dgua de colonia; e ld, uma garota linda
desgrenhada o esperava, uma garota que tanto diferia da esposa de un
funciondrio da Knox quanto o apartamento diferia de um lar de un
Junciondrio da Knox®,

Assim, também para o marido, 0 modelo de casamento jovem e com um i
de descompromisso era nio apenas encantador, como tinha seu equivale
te no apartamento desarrumado, um modo de preservar a identidade
casal diante de um mundo corporativo hostil ao qual eles nao desejava
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pertencer. A ruptura com essa vida, na qual a qualidade da relagao parecia
repousar numa certa precariedade espacial as margens do rio Hudson, veio
com uma gravidez sete anos antes do planejado. O casal Wheeler partiu para
o subtirbio, ainda desejando algo que nao parecesse comum, algo charmoso.
Acabaram por aceitar uma casa com janela panordmica - "Nio creio que
uma janela panoramica vé destruir nossas personalidades”, disse Frank ao
ver a casa —, e uma arrumacio hébil poderia neutralizar seu aspecto banal e
suburbano. Conformados, “podiam ver os filhos correndo descalgos pela casa
sem mofo, sem farpas, sem baratas e sem sujeira. O imovel tinha potencial.
A desordem que era a vida deles ainda poderia ser resolvida e devidamente
alojada naqueles cobmodos, entre aquelas arvores™,

E sensivel a homologia entre a ordem da vida e da casa ou seu oposto.
A bagunga da vida e da casa, o tema central das mulheres do loteamento
Stepford, do filme e livro Stepford Wives: “Que Gtimo ver uma cozinha bagun-
¢ada”, diz a vizinha Bobby ao conhecer a protagonista Joanna'®, comparando
a nova amiga as mulheres que enceravam o piso incessantemente, tinham
corpos perfeitos, cabelos impecdveis e seios grandes - ou seja, corpos e
atitudes do padrio dos anos 1950 em plenos anos 1970.

Com ou sem a janela panordmica, com ou sem ordem na casa, a vida
no subtirbio ndo cumpriu as expectativas do casal Wheeler. Insatisfeitos, com
dois filhos nao planejados, April e Frank decidem - por uma ideia dela - se
mudar para a Europa. No filme o destino ¢ claramente Paris, enquanto no
livro é simplesmente uma cidade europeia onde April poderia trabalhar,
a vida poderia ser mais simples, mais acessivel, mais plena. A utopia de
reconquista de algo que foi perdido com o casamento passa por deixar aquele
lugar, o subtrbio, a América. Uma gravidez acidental - sempre uma gravidez
a impor um principio da realidade sobre o do prazer — corta subitamente
aquele plano alucinado que tanto incomoda vizinhos e colegas de trabalho.
Em um conflito insolavel, no qual os papéis de homem e mulher, pai e mae,
marido e esposa siao colocados e recolocados em questao - assim como o
desejo, a coragem, a aspiragao de romper e o imperativo de se adaptar -,
April acaba morrendo em sua medida desesperada de nao sucumbir.

Imperfeitas mulheres: suburbanizagio, género e domesticidade

9 ldem, p. 35.

10 Ira Levin, As Possuidas, 1972,
p. 3L
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11 The Graduate, ou A Primeira
Noite de um Hontem, {ilme de
1967 dirigido por Mike Nichols.
Butch Cassidy ou Butch Cassidy
gnd the Sundance Kid, filme de
iy6g dirigido por George Roy
fill. Em ambos os filmes, Ross
interpreta jovens que nio seguem
&atamente o roteiro do casamen-
to idealizado dos anos dourados.
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Nao havia mesmo lugar para ela naquela casa branca que parecia
vertida em espago de aprisionamento, nao obstante suas janelas, jarding
vista para o verde.

O SUBURBIO DISTOPICO
Publicado nos Estados Unidos em 1972, The Stepford Wives (em portugud;
As Possutdas) ¢ um livro curto, de terror, com a mesma estrutura de cir |
que vai se fechando até nao restar em quem se confiar ja utilizada pe
autor em seu The Rosemary Baby, de 1967, filmado por Roman Polanski ey
1968 — cuja trama nao por acaso se passava no coracio de Manhattan, e
um prédio tenebroso com vizinhos peculiares.

A personagem central do livro ¢ Joanna Eberhart, uma fotografa
carreira claudicante divide espago com a criagio de dois filhos. A trama con
quando ela é convencida pelo marido a deixar Nova York por uma casa @
Stepford, subuirbio em Connecticut. Como no caso de April e Frank, ela ficat
em casa com as criangas em meio as mulheres da vizinhanga, enquantd
homem iria todos os dias trabalhar na cidade. Menos angustiada que April, mi
com 0s olhos mais abertos para o mundo ao seu redor, Joanna logo ficaam
de Bobby, dona de casa inquieta, insatisfeita e com pouco talento para as lig
domésticas. As duas contrastam com a maioria das outras mulheres, perfeit
na acepgao de cada marido e eximias donas de casa. Em algum momento.
trama, o casal Eberhart recebe os novos vizinhos em casa, e entre eles estd U
antigo engenheiro da Walt Disney Co., que desenha Joanna - que ¢ represen il
por Katharine Ross, a Elaine de The Graduate (1967), a moca da garupa |
bicicleta de Paul Newman ao som de B. J. Thomas em Buich Cassidy (1964

" Apreensiva com o que observava ao seu redor, ensaiando uma volt
profissio e convencida de que havia algo na dgua de Stepford que levava aque
mulheres peitudas, com silhuetas de mulheres dos anos dourados - o oposte
sua beleza magra e um tanto hippie — a passarem o dia limpando freneticamer
suas casas, Joanna tenta ao mesmo tempo criar novas possibilidades de atua
edesvendar o que se passa na vizinhanga. A medida que vai se aproximan
revelagio, ela perde seus poucos aliados: no marido ja nao pode confiar; uf
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vizinha com quem comegara a esbogar uma amizade tornou-se 0 mesmo tipo
de esposa perfeita; ¢ finalmente Bobby também é transformada. Com a perda
da ultima parceira- depois de, como Betty Draper de Mad Men, buscar ajuda
terapéutica -, ela descobre o mistério: todas aquelas mulheres se tornaram
robods com corpos perfeitos, vocabuldrio limitado e nenhuma capacidade de
decisdo. Bonecas de Disneyland. Certamente o léxico programado era suficiente
e adequado para o didlogo entre mulheres com experiéncia social igualmente
limitada, e isso no filme é uma das pistas de que ha algo errado acontecendo,
ilustrando o que Michelle Perrot assinalou: a relagio entre tomada da palavra
e desejo de representagao, problema que alguns grupos feministas tentaram
atacar formando grupos dedicados ao aprendizado de novos vocabulérios®,

O que se segue, tanto no livro como no filme, é um verdadeiro circo de
horrores: Joanna tenta fugir para Nova York depois de se dar conta de que,
mesmo esfaqueada, Bobby nio sangra, pois ¢ um manequim animado, e que
talvez também ndo menstrue. Capturada, Joanna se depara com seu duplo
perfeito, ela mesma com seios avantajados e olhar inerte. O filme termina
quando, apés um encontro de tantas mulheres perfeitas no supermercado - e
onde mais? -, 0 espectador guarda os enormes olhos escuros de Joanna/Ross,
sombrios olhos de presa abatida.

A GRANDE MENTIRA SENTIMENTAL

Mesmo se tratando de livros de qualidades diferentes que geraram filmes
também desiguais, pode valer a pena a comparagio entre os fins tragicos de
April e Joanna. A primeira causa a prépria ruina ao tentar nao repetir o que
considerava um erro, uma gravidez que a ataria para sempre a rua da Revolu¢ao
¢ a sua casinha branca. O problema sem nome, para usar a terminologia da
feminista Betty Friedan, sua insatisfa¢io aparentemente atvica a levou a um
desacerto fatal - talvez para escapar do que ela considerava, aquela altura, uma
desisténcia, uma espécie de morte em vida — isso nio esta no filme ou livro,
¢ como eu leio ambos -, uma ligagio entre biologia e destino. Joanna, leitora
de Betty Friedan, esposa num contexto posterior a pilula anticoncepcional
e arevolugao sexual dos anos 1960, se debate, esperneia até o fim - e perde.

Imperfeitas mulheres: suburbanizagio, género e domesticidade

12 Michelle Perrot, As Mulheres
ou os Siléncios da Historia, 2005,
p. 323.
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13 Dirigido por Stephen Daldry,
protagonizado por Meryl Streep,
Nicole Kidman ¢ Julianne Moore.

14 “It’s time for us to move back
to London, 1 miss London, |
miss London life.” E, diante da
resisténcia do marido Leonard,
“I'm dying in this town!”. Mais
adiante: “I choose not to suffocate
in the aesthetic of the suburbs
but the violent jolt of the capital,
that’s my choice.[...] T wish |
could be happy in this quiet-
ness, but i it’s a choice between
Richmond and death, 1 choose
death”.
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Em inglés, stepford wife se tornou um termo da linguagem comu
dicionarizado, referindo-se a “autdémato”, “robo”.

Quais seriam as alternativas a morte? A fuga, a escapada, o abando
do lar, o divércio. No filme As Horas (2002)", a personagem Laura Brg
interpretada por Julianne Moore, deixa a casa, o subtirbio, marido e fill
pequeno — a ordem, no caso, pouco importa — pois, gravida, pere
que ¢ o inico modo de salvar a si e & crianga por nascer. Nesse mesi
filme, que entrelaga trés enredos distantes no tempo, Virginia Wool
Nicole Kidman tem um claro didlogo com seu marido Leonard; trata:
de voltar para Londres ou morrer em Richmond, cuja tranquilidade @
nao podia suportar'.

A fuga da casa com jardim, da domesticidade que a América e
tava era quase admitir que, mesmo dourada, tratava-se de uma gaiola.
ferro. Dane-se que a Europa inteira em sua frugal e sofrida reconstrug
do pos-guerra almejava tal way of life; azar dos paises pobres que n
tinham de parecido. No limite, April e Joanna nada tinham a ver com I
Laura Brown, de As Horas, realiza esse desejo: ao fugir do subtirbio ¢
sua imensa cozinha, deixa os Estados Unidos e se estabelece no Ca
pagando, claro, um alto prego pessoal — mas é a tinica a sobreviver.

Em obras ficcionais profundamente autorais encontramos, como ¢
se esperar, diferengas de enredo para enredo. April se sentia sufocada
casamento e pelas amarras que pareciam vir com a maternidade; Jo
nio colocava tanto o casamento em questdo, o que a desestabilizava.
comportamento convencional das mulheres suburbanas e a impossibili
de construir naquele espago outra relagio com o marido, os filhos e a ¢
doméstica. Laura Brown fugiu de tudo, da doenga sem nome, da angtis
e da tristeza. Virginia Woolf cometeu suicidio em Richmond. i

Quais as alternativas a morte ou a fuga desvairada? Em algum n
mento, Joanna descobre que jd tinha havido em Stepford uma assoclugi
feminina de cerca de cinquenta socias para as quais Betty Friedan havia d
cursado sob aplausos. Antes das mulheres perfeitas, domadas pela tecnalg
e pelos homens, houve um flerte com o feminismo, mesmo no subtirbls
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Em seu livro Mulheres ou os Siléncios da Histéria, Michelle Perrot analisa
o temor a cidade como um lugar inadequado as mulheres, que poderiam nela
encontrar, além de outros perigos, outros homens. Essa visdo condiz com
uma das ideias sobre a cidade presentes no século x1x, a cidade como vicio,
locus da pobreza, sujeira e insensibilidade. Fruto da rapida urbanizagio e do
surgimento da cidade industrial, essa reversdo da expectativa iluminista, da
aposta no progresso, gerou uma visao da cidade como simbolo da esperanca
frustrada. Socialistas e reformistas sociais eram seus maiores criticos®.

Mas estamos nos Estados Unidos dos anos 1960-1970, na paisagem social
que April, em Foi Apenas um Sonho, chamou “a grande mentira sentimental
dos subtirbios™. Um espago que no horario titil da produgdo econémica,
quando os homens se deslocam para a cidade, se torna um espaco feminino, da
casa e da dona de casa. Espacos muitas vezes chamados de cidade-dormitério,
termo capcioso que esconde que enquanto os homens passam o dia fora,
retornando apenas para dormir, mulheres e criangas tém ali sua vida cotidiana
e suas redes de sociabilidade”. Nao vamos tao longe a ponto de afirmar que
os suburbios foram criados com a finalidade de isolar as mulheres casadas
e suas criangas em uma paisagem bucdlica e com uma formulagio precisa
de domesticidade, mas mesmo as mais bem-intencionadas realizagoes de
arquitetos, planejadores e construtores tém seus efeitos colaterais.

LEVITTOWN

Entre 1947 e 1951, 0 empreendedor William Levitt (1007-1944), da Levitt &
Sons, construiu uma comunidade planejada, Levittown, em Long Island,
New Jersey. Mais tarde, a empresa faria, diante do estrondoso sucesso, mais
trés empreendimentos com o mesmo nome. Levittown ¢ considerada pio-
neira dessa modalidade de apropriagio do espago, com suas 17447 casas, e
se tornou sindbnimo de cultura americana, a ponto de 0 Museu Smithsonian
de Washington manifestar o desejo de expor uma casa inteira, que estivesse
original, Levitt ganhou a alcunha de “rei dos subtirbios” e “inventor dos
subtirbios”. Do ponto de vista arquitetdnico, as casas de Levittown incorpo-
raram achados das casas de Frank Lloyd Wright, como a lareira®™, A cozinha

Imperfeitas mulheres: suburbanizagio, género e domesticidade

15 Carl Schorske, Pensando com a
Histdria, 2000, pp. 61-63.

16 Richard Yates, oy cil,, Pa109,

17 Agradego 4 urbanista Paula
Santoro, pois foi em um debate
com ela que entendi pela primeira
veza carga de género da termino-
logia “cidade-dormitério™

18 Nunca ¢ demais lembrar que
Frank Lloyd Wright construia suas
prairvie houses em bairros-jardim
distantes do centro, e que, em 1932,
projetou uma cidade antiurbana,
Broadacre City, na qual cada fa-
milia teria um acre para cultivar
¢ o transporte seria realizado por
meio de automaovel.
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19 Sobre Levittown, ver Gwendo-
lyn Wright, Building the Dream,
2001, Pp. 251-253.

20 William H. Whyte, The Orga-

nization Man, 1956.

Ly
21 David Riesman, A Multidao
Solitdria, 1995. i

#

332

passou para a frente da casa, de modo que a sala pudesse se abrir para ¢
quintal. Nesse momento, cientistas sociais dedicavam-se a estudar a familig
média, e psicdlogos sociais publicavam estudos de “habitabilidade”, que
lacionavam o ambiente doméstico a indices de criminalidade e estabilidad,
familiar. Segundo Gwendolyn Wright, os jovens casais que se mudavam pi
o subtirbio esperavam encontrar ali o sonho da casa e da vida, uma vez que
pesquisas de mercado enfocavam as fantasias domésticas que os construtore
tentavam, pelo menos um pouco, suprir. E 0 que os compradores queriam
Janelas amplas que fizessem a casa parecer maior — as janelas que April e Franl
Wheeler desprezavam. As maes queriam poder olhar os filhos pela janel
essa visibilidade era uma premissa. Nas casas menores, a cozinha evocav
cozinha das dreas rurais, grandes e sem copa. Na casa suburbana desse
mento comegou a haver uma suite para o casal, com um hall, enquanto rev

1948, recomendavam que uma esposa atenciosa deveria conceder ao marid
um espaco sem muito contato com as criangas. Nesse momento surge a afi
de servigo, com espago para a lavadora de roupas e, no caso das familias ma
abastadas, a secadora. Esse espaco de trabalho da dona de casa era colado
cozinha para aproveitar instalagoes hidraulicas comuns®.
A medida que as familias suburbanas se multiplicavam, pesquisadots
comegaram a se indagar a respeito dos efeitos desse estilo de vida - eft -|.';_
nas proprias familias e na sociedade como um todo. Um livro de 19§
Organization Man*, relatou os insatisfeitos executivos e gerentes
aos seus subtirbios no fim do dia para enfrentar mais pressoes. Viven
nesse mundo, as mulheres pouco tinham a contar aos seus maridos
uniformidade dos subtirbios, com pessoas da mesma idade, backgroun
renda, parecia negar a individualidade. No livro A Multidao Solitdria®,
1950, David Riesman captou o sentido de conformidade e isolament
moderna vida de subtirbio.
Havia um padrio: o casal de 31 anos, mais jovem do que os dos cenl
urbanos; poucos vitivos, solteiros e divorciados, assim como poucos ve
Criangas 2 mancheia, e cada vez mais, ja que as taxas de fertilidade et
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maiores nos subtirbios do que na cidade. Em 1950, nas estatisticas gerais para
0 pais, 27% das mulheres trabalhavam, contra apenas 9% no subtrbio norte-
-americano. Foi esse universo que o socidlogo norte-americano Herbert Gans
pesquisou, convivendo por dois anos com os levittowners, um mergulho de
quatrocentas paginas no cotidiano daquela organizagio socioespacial, lugar
sem graca pelo qual ninguém se interessava. O autor observou o tédio das
mulheres que viviam numa comunidade de classe média, sua solidio por
ter a familia extensa longe, na cidade. Mas Gans nio condenou o subtrbio,
e sim enfatizou o sentimento de orgulho e de realizacio - especialmente
material — que o levittowner demonstrava. E quanto as mulheres, elas dese-
jaram essa mudanga para ter mais espago, mais privacidade para a familia,
o que refor¢ava seu papel de esposa e mae.

O maior ataque por escrito aos suburbios viria no bojo de uma defesa
da vida urbana. Os mais conhecidos sio os trabalhos de Jane Jacobs, Morte e
Vida das Grandes Cidades*, e de Lewis Mumford, The Culture of the Cities®,
ambos de 1961. Esses autores elogiavam a vitalidade da vida urbana, os con-
tatos sociais e a vitalidade cultural. Suas cidades dependiam da mistura
¢tnica e arquitetonica. E os bancos e o governo, eles denunciavam, causavam
0 éxodo urbano que deixava a cidade para os muito ricos ou muito pobres.

Havia nessa critica uma dimensao de género? Em Jacobs temos um
longo capitulo advogando que criangas podem ser criadas na cidade, brin-
cando nas calgadas sob o olhar vigilante da vizinhanca, ndo necessariamente,
ou apenas, de seus familiares. Ela traz uma ideia pouco ou nada debatida
naqueles anos: planejadores sio homens em sua maioria. Em suas palavras:

Ao planejar a vida residencial, o objetivo deles ¢ satisfazer as pretensas
necessidades cotidianas de donas de casa ociosas e criancinhas em
idade pré-escolar. Resumindo, eles fazem projetos estritamente para
sociedades matriarcais.

O ideal do matriarcado estd inevitavelmente presente em todo planeja-

mento urbano em que as residéncias estejam isoladas dos outros aspeclos
davida. [...J.
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22 Jane Jacobs, Morte ¢ Vida das
Grandes Cidades, 2001,

23 Lewis Mumford, The Culture of
the Cities, 1997.

24 Jane Jacobs, op, cit., p. 91.
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O PROBLEMA SEM NOME

A dona de casa dos subtirbios tornou-se a concretizagao do sonho di
americana e a inveja, dizia-se, de suas congéneres do mundo inteiro, /
dona de casa americana, libertada pela ciéncia dos perigos do parto, da
doengas de suas avos e das tarefas domésticas, era sadia, bonita, educa

e dedicava-se exclusivamente ao marido, aos filhos e ao lar, encontran
assim sua verdadeira realizagdo feminina. Dona de casa e mae,
respeitada como companheira no mesmo plano que o marido. Tin
liberdade de escolher automéveis, roupas, utensilios, supermercados i
possuia tudo o que a mulher jamais sonhou®.

Esta citagdo ¢ do livro Mistica Feminina, que Betty Friedan publicou en
1963, ¢ foi para essa mulher, cuja angustia e insatisfagdo doentia comega
a aparecer na virada da década de 1950-1960, que a feminista cunhou’
expressio “problema sem nome” - certamente o que Betty Draper, de M
Men, manifestou na primeira temporada da série.

Nao cabe aqui resenhar um livro que causou profundo impacte
mulheres norte-americanas dos anos 1960. Mas ¢ preciso lembrar que emba
critica ao trabalho de Margaret Mead - como ao de Sigmund Freud, enl
outros —, Friedan retoma um artigo da conhecida antropéloga, nio
coincidéncia dessa mesma década. “Por ironia”, escreveu Friedan, “em 191
Margaret Mead principiou a manifestar alarme pelo ‘regresso da mulh |
cavernas™ - a volta da americana a uma estreita domesticidade, enquan
o mundo estremecia as vésperas do holocausto tecnoldgico. Num excer
do livro intitulado American Women: The Changing Image, publicado |
Saturday Evening Post em mar¢o de 1962, Mead indagava:

Por que regressamos, apesar dos progressos da tecnologia, ao quad ;
Idade da Pedra? [...] A mulher voltou atrds, cada qual & sua cavers
esperando ansiosamente pelo marido e os filhos, aguardando ciumi
tamente o companheiro, quase de todo ignorante da vida exterior ag|
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[...]. Neste regresso a fecundidade, a culpa nao lhe cabe individualmente.
E o clima de opinido que se criou neste pats |...J".
Caverna, automéveis, casas e supermercados: assim como em Jacobs pode haver
uma sutil questio de género em um livro sobre espago urbano, em Friedan pode
existir uma discreta indagagao sobre espaco em um livro feminista. Jornalistas,
judias, casadas, da mesma geragdo, hd um d idlogo surdo entre os dois livros.
Se levarmos em conta que foram dois best-sellers do inicio da década de 1960,
talvez possamos compreender como género e espago estavam vivos no debate e
nas tensoes sociais naquele momento nos Estados Unidos, a ponto de transpa-
recerem no romance de Richard Yates, aparentemente sobre a crise pessoal de
um casal branco de classe média. Se a América conservadora se manifestava no
culto a domesticidade, com tudo que isso acarretava de divisao cerrada de papéis
sexuais, dramatizados e chancelados pelo espago doméstico e pela separa¢io,
por ferrovias e rodovias, entre o espaco da casa e o mundo do trabalho, é certo
que a literatura e o cinema haveriam de tematizar esse drama sem nome.
Em Stepford Wives, Joanna, que ja tinha lido as feministas - ela chega
a mencionar a propria Betty Friedan -, se comportou como uma deliberada
desviante no mundo para o qual Walter queria leva-la com a promessa de
siléncio, conforto e paz para se criar os filhos. Por isso a reacio tio forte,
num livro um tanto maniqueista: com personagens tipificadas, diante da
resisténcia feminina/feminista, que ia de fotografar até mandar o marido
lavar a louga, os homens — os viloes da histéria — niao foram capazes de
negociar ou interagir; dobraram suas apostas, jogaram todas as fichas da
dominagao masculina, subtraindo de Joanna, como das outras mulheres,
qualquer trago de subjetividade, dando a elas um corpo magnifico e nenhuma
_ autonomia. Por isso a beleza e a agonia da ja mencionada cena final.
. A perfei¢do subsumida a um robd: nio se tratava de uma ideia nova.
Na Franga dos anos 1920, 0s salons des arts ménagers criaram uma substituta
+ da empregada doméstica em forma de robé. Esta era apenas uma ilustragio
para cartazes, mas Marie Mécanique - afinal um robd bem poderia nao ter
género —emblematizava a mulher que arrumava a casa sem criar problemas e
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sem se expor a problemas, modelo que mais tarde apareceria em um dese r‘I-:'
infantil, Os Jetsons, desenho de Hannah-Barbera exibido originalmente enl
1962 ¢ 1988, na figura da empregada Rosie. Assim como Bobby e as out#
mulheres-robos, Marie e Rosie nao deveriam sangrar, sentir dor e estavil
livres das complicagdes corporais femininas. O que nos convida a pensarm
um pouco também no lugar da tecnologia naqueles anos 1950-1960, espec
mente aquela aplicada ao lar, uma tecnologia amigavel e plena de promess
além de bem simbdlico passivel de exportagio.

TECNOLOGIA AMIGAVEL?
A cozinha moderna norte-americana foi uma grande realizagio, um feito: ti
seus admiradores na Europa e ajudava a acalmar a agita¢ao do lado comuniy
O que pode parecer pouco plausivel, aimplantagao interna e a exportagio de
modo de vida que repousa em um aparato doméstico era assunto de Estado,
1948, 0 Office for the Military Government in us Occupied Germany (0
planejou uma mostra sobre as tendéncias habitacionais norte-america
diretor da omGus, Peter H. Harnden, solicitou imagens de tecnologia do
avancada e planejamento de subtirbios as escolas de arquitetura de Harva
Coliimbia e M1T. A mostra So wohnt Amerika [Como a América Mora|
inaugurada em Frankfurt em 1949, mas atraiu uma audiéncia modica®, .

Exibir na Europa a vida suburbana da classe média norte-americang
uma das prioridades do Plano Marshall e, para tal, em 1950 foi realizada u
Exposiciao Industrial na Berlim Ocidental. O Departamento de Estado mar
por navio seis casas pré-fabricadas com aquecimento central, eletrodomést
e outros aparelhos de cozinha, além de mobilia. Quando a exposi¢ao Amies
zu Hause [América em Casa] foi inaugurada, a visitagao foi intensa, cheg
43 mil visitantes em quinze dias - sendo que 15 mil vinham do lado comun
Mas a culminagéo dessas agoes do Departamento de Estado Norte-Ameris
veio em 1952 com a exposicio Wir bauen ein besseres Leben [Construimos o
Vida Melhor]. Nessa mostra em Berlim, como nas exposi¢oes colonialigls
século x1x, nas quais os “exéticos” eram exibidos, uma casa modelo era ¢l
para uma familia de pai, mae e filhos atuar, mostrando o uso adequada
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objetos. Atores profissionais se alternavam nos espagos para desempenhar
o papel da familia norte-americana — e para transformar os visitantes em
voyeurs. Um narrador, vestido de branco, explanava sobre as interagoes no
espago. Paraiso para uma nova Eva*’, uma cozinha automatica e mecanizada
passou a ser objeto de desejo, e emergia uma dona de casa que apaziguava os
temores de uma modernidade com efeitos negativos sobre a vida familiar. Na
cozinha e no eletrodoméstico a tecnologia foi feminizada, exibida como algo
que traria conforto. Nio importava que essa Hausfrau ideal da familia nuclear,
representada por atrizes, fosse uma ficgao, uma imagem da reconstrugao
da familia tanto na Alemanha como nos Estados Unidos, e que a cozinha
maravilhosa nao estivesse acessivel ao consumidor europeu.

Como culminagio, a cozinha da casa suburbana foi tema de debate
politico durante a Guerra Fria. Em julho de 1959, em Moscou, foi a vez de os
norte-americanos tentarem declarar sua superioridade como nagao com a
American National Exhibition. Curiosamente, uma das estrelas da extensa
exposi¢ao, em plena corrida tecnoldgica, foi uma... cozinha! A tecnologia
podia ser, nesse momento, medida nio apenas nos termos da corrida espacial
¢ das usinas nucleares, como também, ¢ talvez mais importante, em termos
de bens de consumo™. A cozinha moderna, sedutora e tecnificada, tornou-se
um dos pontos de controvérsia. E nesse conhecido “Kitchen Debate”, Nikita
Kruschev e Richard Nixon, representantes das duas grandes poténcias, dis-
cutiram em publico, diante das cameras de Tv por causa de uma cozinha
planejada, moderna e sedutora®.

A cozinha que causou tamanha celeuma aos olhos atuais parece quase
inocente. O que causou tanta dor de cabega aos governantes em questao
foi uma cozinha verde-liméao da General Electric, instalada em uma casa
norte-americana estilo rancho. A imagem que se exportava era a casa do
americano suburbano comum, nao a casa californiana que exibia a arqui-
tetura moderna, nada de case study houses, nada de experimentalismo®.

Contra a aparente ruptura de lagos familiares e comunitarios tradicionais,
a cozinha era um cendrio adequado para a performance da familia nuclear: era
nesse espago que as refei¢oes eram produzidas para o ritual didrio da refeicao
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28 Idem, p. 45.

29 Ruth Oldenziel e Karin Zach-
mann, "Kitchens as Technology
and Politics: An Introduction”,
2008, p, 0.

30 O acalorado debate esta diﬁpu—
nivel no YouTube: <https://www.
youtube.com/watchiv=-CvQOu-
Necy4> Acesso em: agp. 2015,

11 E Kruschev retrucou: “Nio te-
mos aqui intengoes de utilidade,
¢ puro gadget”, Ruth Oldenziel
e Karin Zachmann, op. cit., p. 9.
A reagio ao American way of life
que vinha embutido na cozinha,
uma versio domestica e pedestre
da equagio gramsciana “ameri-
canismo e fordismo”, tambeém
ocorreu na Alemanha do entre-
guerras, quando alguns autores
perguntaram que tipo de dona
de casa poderia emergir de uma
casa racionalizada e da adogao da
tecnologia americana, A nogio de
uma traigao de género da cultura
alema veio a se tornar mais tarde
um tema doantiamericanismo do
Terceiro Reich. Ver G. Castillo, op.
Cily, P33
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compartilhada. Era o lugar da performance da domesticidade, e nio por acaso
0 mercado e a propaganda miravam a mulher como consumidor®, Um filme:
comercial da cozinha do futuro da Whirlpool rca confirmava a ideia de que,.
junto com a cozinha, se projetava um tipo ideal de consumidora: o oposto.
complementar do homem provedor; nessa configuragio, a dona de casa langava
méo de engenhocas que facilitavam o fardo doméstico, beneficiando, assim, a
familia inteira. O tema nédo era novo: desde os anos 1930, reformadores sociais
socialistas de diversos matizes e arquitetos convergiram na configuragio d
uma mulher moderna emancipada das tarefas domésticas, que pudesse sair.
de casa para 0 mundo do trabalho, e nisso a casa moderna e a cozinha plane-
jada poderiam desempenhar um papel central. Mas, longe dos modernistas,

encantada, que sonhava com uma cozinha plena de gadgets como um fim em si.

Esse debate ndo era privilégio de governantes das grandes poténcias po=
liticas e econdmicas. Num nivel mais chdo e acessivel, diversos profission
requisitaram a cozinha como seu dominio: designers, arquitetos, engenhei-
ros, médicos, inspetores sanitarios, profissionais da economia doméstic
cientistas sociais, associacoes de moradores, higienistas etc. E a transmissag
dessa disputa por pontos de vista acontecia nas revistas femininas, loc
onde jornalistas, arquitetos e decoradores, publicitdrios e outros formatan
os simbolismos inscritos entre quatro paredes azulejadas e suas miquinas,
Revistas dirigidas a dona de casa idealizada, e esta morava nas franjas da
grandes cidades - nos subtrbios.

Toda inovagao tecnolégica de peso traz consigo um debate ético 4
respeito de seus usos. Talvez Joanna Eberhart, a esposa em conflito, tenh
se comportado como um Oppenheimer de saias e da vida doméstica, ma
nifestando seu temor de que por meio da tecnologia alguns fantasmas
livro de Betty Friedan — a mulher que pensa que precisa ser bela e a dona dl
casa perfeita — pudessem se juntar num sé corpo, artificial, ainda que fei
de carne e osso. Nao uma visio de Rosie, a empregada-robé dos Jetson:
mas a propria mulher dos anos 1960-1970, que, diante de tantos estimulos:
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impasses, sO sossegaria se transformada num autémato. Talvez a face dis-
topica da tecnologia amigavel aplicada ao lar. E nao custa lembrar de que os
Jetsons ja nao mais moravam na cidade, campo ou subtirbio, e sim em casas
unifamiliares que flutuavam no espago.

Qual seria a alternativa a casa suburbana? Certamente nio a grande
e também distopica metrépole, narrada em fantasias como Gotham City
¢ outros pesadelos quase sempre ambientados em Nova York. O “outro
do subtirbio” certamente era o conjunto habitacional extenso, a habitacido
coletiva destinada as classes mais baixas, sem contar o componente racial
presente nessas iniciativas. Se Levittown foi o simbolo da vida perfeita no
subtrbio norte-americano, Pruitt-Igoe — conjunto habitacional em Saint
Louis inaugurado em 1954 - foi também um simbolo da ascensio e queda
da utopia modernista e coletivista dos pds-guerras na Europa e nos Estados
Unidos. Diante dele, narrado como um fracasso, pouco importa se dentre
tantos exemplos tenhamos um incrivel e solitdrio projeto de Le Corbusier
em Marselha. Distantes da cidade, carentes de urbanidade, os grandes
conjuntos habitacionais passaram a simbolizar os vicios dos agrupamentos
em escala condensada.

Considerado decadente e um antro de delinquéncia, Pruitt-Igoe foi
demolido em etapas em 1972. Em 2011, 0 conjunto e sua conhecida demoligao
foram tema de um comovente documentirio”. Esperemos que, com a mesma
delicadeza e precisdo, o cinema se volte para estes territorios e seus dramas
pessoais e coletivos. Por enquanto, o francés O Odio (La haine), dirigido
por Mathieu Kassowitz em 1995, nos da a dimensao do potencial narrativo
dessa modalidade de ocupagao espacial.

O tema dos subtirbios e suas familias perfeitas retornou em dois filmes
recentes, porém sob uma optica conservadora. Em The Family Man (Brett
Ratner, 2002), Jack Campbell/Nicolas Cage, um yuppie caricato e arrivista,
acorda em meio a um pesadelo: vive o que sua vida poderia ter sido. Casado
com uma antiga namorada, vivendo em New Jersey com dois filhos ¢ uma vida
comunitaria com seus vizinhos. O que a principio lhe causa horror termina
por humaniza-lo, e quando ele finalmente desperta, ¢ uma “pessoa melhor”.
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33 Pruiti-Igoe Myth, dirigido por
Chad Freidrichs. A demoligio do
conjunto habitacional aparcce
também no filme Koyaanisqalsi,
de Geoflrey Reggio, de 1982,
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Stepford Wives foi refilmado em 2004. A fotdgrafa Joanna foi transfors
mada em uma produtora de Tv estressada e ambiciosa, que, ao mudar par
subtrbio, descobre a trama, a revela e, com a ajuda de seu marido, vence. Ne
remake, a armadilha sordida nao foi criada por um conjunto de homens, mas
por uma mulher, uma alta executiva cansada da dupla jornada - no limite,
esgotada pelas exigéncias que o feminismo trouxe em seu bojo. E Joanna/
Nicole Kidman a desmascara. Um happy end fraco em um filme mediano:
talvez a prova dos nove de que esse modo de vida generificado, essa bel
americana, nao ¢ mais temido como uma gaiola de ouro, ou melhor: que as
tensas relagoes entre género e espago urbano nao fazem mais, ou do mesmo
modo, parte de uma agenda intelectual e literaria.
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