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Este trabalho se propde a investigar aspectos de representacdo de elementos nacionais na musica de
Villa-Lobos, empregando como método de trabalho os conceitos de musica brasileira desenvolvidos por
Renato Almeida e Mario de Andrade na primeira metade do século XX, em conjunto com teorias de
significagdo musical mais recentes de Robert Hatten. A partir desses dados, é feita uma proposta de
classificag¢@o de géneros musicais expressivos brasileiros.
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Abstract

This article aims to investigate aspects of representation of national elements in Villa-Lobos’s music;
some concepts developed by Brazilian musicologists Renato Almeida and Mario de Andrade in the first
half of twentieth century are taken together with Robert Hatten’s theory of musical signification. A
classification of Brazilian musical expressive genres is proposed from these sources.
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«[...] uma feliz conjun¢do temporal fez a Europa Ocidental redescobrir o valor cognitivo do simbolo no

momento em que ela ndo ¢ a unica a «fazer histdriay», e a cultura europeia, a menos que se enclausure em

um provincianismo esterilizante, € obrigada a contar com outras vias de conhecimento,

~ 1
com outras escalas de valores que ndo apenas as suasy.

Este texto foi parcialmente apresentado como comunicagdo oral no II Congresso Arlac-IMS realizado na Universidad
Alberto Hurtado em Santiago do Chile, entre 12 e 16 de Janeiro de 2016, na mesa Encuentros Topicos y Retoricas de
Identidad en la Musica Latinoamericana, dividida com os pesquisadores Melanie Plesch e Bernardo Ilari.

! Mircea ELIADE, Imagens e simbolos: Ensaio sobre o simbolismo mdgico-religioso (Sdo Paulo, Martins Fontes, 2012),

p. 7.
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STE TRABALHO SE APOIA NAS TEORIAS surgidas no Brasil no inicio do século XX,

impulsionadas por artistas e intelectuais vinculados ao modernismo e ao crescente

movimento nacionalista que se seguiu a Republica (1889); também se fundamenta em
teorias do significado em musica, desenvolvidas nos campos da musicologia, etnomusicologia e
semidtica musical. Apesar de potencialmente aplicdvel a musica brasileira em geral, este estudo se
concentra nos quartetos de cordas de Heitor Villa-Lobos (1887-1959), eventualmente relacionando-
-0s a outras obras suas. Este recorte ainda omite outras estratégias analiticas, privilegiando a
aplicacdo do método de marcagdes e correlagdes desenvolvido por Robert Hatten.

Villa-Lobos pertence a primeira geracdo modernista de artistas brasileiros. No campo da
musica, ele foi o primeiro a dar passos mais radicais no sentido de ultrapassar certas convengdes
formais do Romantismo musical. Em relacdo mais direta com a situagdo da musica composta no
Brasil aquela época, isso implicava também a procura da expressdo de uma identidade nacional, que
os modernistas entreviam na valorizacao da cultura popular.

Em decorréncia desse olhar para as tradigdes populares, formatadas ao longo dos anos de
colonizagdo e mais valorizadas a partir da Republica, os manifestos modernistas brasileiros do
inicio do século XX deixam clara a inten¢ao de fundar uma nova estética assumindo uma identidade
«brasileiray. O Ensaio sobre a musica brasileira (1928) de Mario de Andrade ¢ um marco nesse
sentido, fruto das inquietacdes do poeta e critico musical, que classificou os géneros e estilos

musicais segundo categorias sociais: musica «socializada» e «individualizaday» (Tabela 1).

Musica socializada Musica individualizada
Canto infantil Estribilhos (solistas ou corais)
Cantos de trabalho Toadas

Dangas Martelos, Desafios e Chulas
Dangas dramaticas Lundus e Modinhas

Canto religioso Pregdes

Cantigas militares

Cantigas de bebida

Cocos

Tabela 1. Classificacdo feita por Mario de Andrade no Ensaio sobre a musica brasileira ( 1928)*

Outros pesquisadores, contemporaneos e/ou posteriores a Mario de Andrade, também
exercitaram suas proprias classificagdes dos géneros e estilos populares e as discussdes se

estenderam ao longo da chamada era Vargas (1930-45), onde se cristalizou o pensamento

2 Mério de ANDRADE, Ensaio sobre a miisica brasileira (Belo Horizonte, Itatiaia, [1928] 2006).
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nacionalista, agora menos associado com a no¢do de vanguarda cultural. Renato Almeida,
conceituado musicélogo brasileiro, também organiza sua classificacdo (Tabela 2) mesclando
aspectos expressivos («brejeiro», «sentimental») e funcionais («religioso», «oficio», «diversdoy,

«military, etc.).

Sentimentais Modinhas, toadas

Lirico-narrativas | Romances, xacaras, modas de viola

Brejeiras Lundus, emboladas, chulas

Religiosas Catolicas Litargicas | Ladainhas, Benditos, etc.

Populares | Cantigas de Sdo Gongalo, de Folias do
Divino, cantos de peregrinos, rezas para
chamar chuva

Fetichistas Cantos de candomblé, linhas de catimbd

Satiricas Desafios, martelos

De oficio Pregdes, cantos de trabalho, aboios

De diversio Cantigas de bebidas, como brindes, coretos
Militares Cantigas de recrutas, de quartéis
Desportistas Capoeira e de jogo

Infantis Rodas e brinquedos

Funebres Cantigas de velorio, como exceléncias

Tabela 2. Classificacio feita por Renato Almeida no Compéndio de histéria da miisica brasileira (1948)

A musicologia latino-americana desde cedo adotou o problema da representagdo como um
aspecto central, juntamente com as pesquisas historicas que desvendaram o rico acervo da producdo
musical do periodo colonial. Vieram posteriormente as pesquisas de cardter etnomusicoldgico,
catalogando e registrando aspectos das culturas indigenas.” Houvesse mais politicas publicas
consistentes ao longo de todo esse tempo e os resultados dessas pesquisas poderiam ter um impacto
muito mais positivo no destino das comunidades indigenas e na preservagdo de acervos historicos.

Em oposicdo, a musicologia europeia desenvolveu-se principalmente pelos campos historico e
analitico-tedrico. As teorias de representag@o e significado foram severamente combatidas na virada
para o século XX, adotando uma postura cientificista, voltada para a interpretacdo de fatos
«concretosy», decorrente do confronto com a partitura. Nesse sentido, o trabalho de Leonard Ratner

representa, ao lado de outros pesquisadores interessados em investigar aspectos e perspectivas

? Renato ALMEIDA, Compéndio de histéria da misica brasileira (Rio de Janeiro, Briguiet & Cia. Editores, 1948).

* No Brasil ¢ digno de nota o trabalho de Roquette Pinto, que documentou a Expedigio 1912 da Comissio Rondon,
organizada pelo recente governo republicano como forma de controle territorial em algumas regides fronteiricas no
norte do Brasil, revelando algumas facetas das populagdes indigenas naquela regido. O material coletado esta no livro
Rondénia (1917).
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diversos do campo puramente técnico-musical, um marco na reabilitacdo das teorias de significado
em misica, voltados para o repertorio do século XVIIL.’ Ratner resgata as figuras de retérica, seus
significados correlacionados com as figuras musicais e os designa «tdpicos musicais», que em
portugués do Brasil também s3o chamados de «topicas». Sua classificagdo reune, como em Mario
de Andrade e Renato Almeida, aspectos estilisticos, sociais e funcionais (Tabela 3). Sua defini¢ao
de topicos musicais ¢ sempre um aspecto importante para ilustrar os fundamentos das teorias

recentes de significacdo musical:

Tipos Pecas plenamente desenvolvidas. Dangas

Dignidade social | Alto
Médio

Baixo

Estilos Figuras e progressdes dentro de uma pega

Militar, Caca, Cantante, Brilhante, Abertura
francesa, Musette & Pastorale, Musica turca,
Sturm und Drang, Sensibilidade, Estilo erudito ou
estrito, Fantasia

Pictorialismo Word-painting

Tabela 3. Categorias definidas por Leonard Ratner (1980)

A partir de seus pontos de contato com culto, poesia, drama, entretenimento, danga, cerimonial,
solenidades militares, a cagca e a vida das classes mais baixas, a musica no século XVIII
desenvolveu uma enciclopédia de figuras caracteristicas, consistindo em rico legado para
compositores classicos. Certas dessas figuras sdo associadas aos varios sentimentos e afetos; outras

A . 6
tém sabor pitoresco.

As teorias que se seguiram a proposta dos topicos musicais de Ratner trataram de sistematizar
0s aspectos semidticos, segundo conceitos de logica formal. Esquemas baseados nas oposigoes
binarias e ternarias, como os propostos por Greimas, Peirce e Saussure,” ganharam importancia na
analise de aspectos geradores de significado. A partir de modelos de oposicao sistematica como o

de Greimas e de outros semi6logos e linguistas, o campo da semiotica musical foi impulsionado

5 Certamente trata-se de uma mudanga de perspectiva importante, documentada por Joseph Kerman ao tragar um
panorama da musicologia anglofona e suas transformacdes desde os anos 1950, num movimento que, posteriormente,
foi chamado de «Nova Musicologia». Ver Joseph KERMAN, Musicologia (Sdo Paulo, Martins Fontes, 1987).

¢ Leonard RATNER, Classic Music: Expression, Form, and Style (Nova lorque, Schirmer Books, 1980), p. 9.

7 Algirdas J. GREIMAS, Sobre o Sentido 11, ensaios semioticos (Sao Paulo, Nankin - Edusp, 2014); Charles S. PEIRCE,
Semiotica (Sdo Paulo, Perspectiva, 2015); Ferdinand de SAUSSURRE, Curso de linguistica geral (Sdo Paulo, Cultrix,
2012).
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pelo trabalho de varias geragdes de pesquisadores, como Jean Molino, J-J. Nattiez, Eero Tarasti,

Marta Grabocz, Raymond Monelle e outros.

Hatten e a teoria das marcacoes (markedness)

Robert Hatten elaborou um método de atribuicdo de significado as figuras musicais, por meio de
oposi¢des hierarquizadas em eixos «expressivos» e «estruturais», aliado a teoria de «marcacao»
(markedness) dos estudos linguisticos (Figura 1).® Por meio desse esquema, Hatten pode
desenvolver extensas analises em que os topicos musicais sdo correlacionados a estruturas formais,

fraseolodgicas, simbodlicas ou mesmo acusticas.

maior menor
alto tragico
marcado
Lo comico
médio [n&o tragico]
ndo marcado
baixo

Figura 1. Diagrama de marcagdo (markedness) desenvolvido por Robert Hatten (1994)°

Nao tardou para que a musicologia latino-americana se interessasse por pensar a respeito de
uma teoria dos topicos voltada para sua propria realidade, tdo apropriada ela potencialmente € para
tratar das representagdes de identidade cultural presentes nas figuras musicais, além de reabilitar a
discussdo do significado em musica por relaciond-lo com aspectos da estrutura musical.
Pesquisadores como Melanie Plesch, Rogério Budasz, Ilza Nogueira, Omar Corrado, Rodolfo
Coelho de Souza, Didésnio Machado Neto, Bernardo Ilari, Maria Alice Volpe e Acacio Piedade,
entre outros, t€m desenvolvido estratégias analiticas para estudar significado e narratividade da
musica feita na América Latina, desde o periodo colonial até nossos dias.

No entanto, a teoria de marca¢do de Hatten ndo tem sido explorada na mesma proporcao que
suas ideias sobre gesto e correlagdo. O esquema analitico que ele desenvolveu, baseado na
marcacdo a partir das oposi¢cdes expressivas e estruturais, requer algumas adaptagdes para o
entendimento das marcagdes que ocorrem nas figuras musicais na musica brasileira, especialmente
levando em consideragdo as importantes mudangas estilisticas e da técnica musical a partir do

século XX.

8 O estudo realizado por Robert Hatten foi publicado no livro Musical Meaning in Beethoven: Markedness, Correlation,
and Interpretation (Bloomington - Indiana, Indiana University Press, 2004). Neste artigo serdo abordadas sua teoria de
marcacdo e sua sistematizagdo que vai do topico ao género expressivo, refinando a definicdo de topicos musicais feita
por Leonard RATNER, Classic Music: Expression, Form, and Style (New York, Schirmer Books, 1980).

° HATTEN, Musical Meaning (ver nota 8), p. 76.
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Os graus de dignidade de Ratner e seu uso no Brasil

De inicio, os graus de dignidade «alto», «médio» e «baixo», propostos por Leonard Ratner para o
entendimento do estilo classico europeu, precisam ser repensados de acordo com o contexto
brasileiro, o que implica pensar em como era, ou devia ser, a recep¢do musical no Rio de Janeiro e
nas grandes cidades brasileiras no inicio do século XX.

A mentalidade colonial desempenha um papel importante para essa revisdo. O chamado estilo
«altoy ou «elevado», ndo representa no Brasil meramente processos musicais eruditos e mais
elaborados, mas se refere muitas vezes aos tipos de musica aceites pelas elites e, portanto, bem
recebidos as salas de concerto. Isso compreende 0pera, musica sinfonica, musica para piano, musica
de camara, enfim, qualquer coisa que tenha sido apreciada como «boa musica» nos palcos europeus.
O critério adotado ¢ o da «importagdo cultural», mais do que a fruicdo estilistica ou estética. Apods a
aboli¢do da escravatura em termos oficiais (1888), vieram a tona muitas teorias de superioridade/
inferioridade racial, onde era proposto o «branqueamento» da populagdo brasileira, sendo que a
importacdo de itens de consumo, culturais, e mesmo de pessoas brancas, era considerado desejavel
para acelerar esse processo e modificar a situagdo do pais, considerado «atrasado».'’ Por essas
razdes proponho renomear e requalificar o nivel «alto» da classificacdo de Ratner para estilo
«internacional», nome que a meu ver ilustra de maneira mais fiel a representacdo social desse
repertorio musical dentro daquela sociedade.

O nivel «médio» no Brasil compreende o entretenimento cotidianamente procurado pela classe
média, consistindo nos diversos tipos de musica popular em voga aquela época, como o choro, a
modinha, 0 maxixe e o samba, sem falar também em ritmos estrangeiros como o jazz estadunidense,
o tango argentino ou a salsa cubana, entre outros estilos muito apreciados pelos brasileiros de entao.
As fusdes, adaptagdes e aproximacdes entre certos aspectos assimilados tanto da extremidade mais
«elevada» como do virtuosismo da sala de concertos, associadas com parte da espontaneidade das
manifestacdes genuinamente populares, determinam que essa faixa seja rebatizada como estilo
«hibrido», resultante do caldeirdo cultural que formatou a cultura brasileira especialmente apos o
advento da Republica, sendo assim mesmo considerado ainda «bom o suficiente» como forma de
entretenimento saudavel. As fronteiras entre o nivel hibrido e os niveis internacional e periférico
sdo flexiveis, havendo casos de aceitacdo/negacao parcial de certos tipos estilisticos de acordo com
situagdes pontuais. O carnaval, por exemplo, ¢ um desses momentos de maior tolerdncia.

Fica claro, entdo, que no Brasil o estrato «baixo» ndo implica apenas designar dancas populares

cultivadas pelas pessoas mais humildes, mas sim aqueles tragos culturais que foram «reprimidos»,

' Thomas SKIDMORE, Preto no branco: Raga e nacionalidade no pensamento brasileiro (So Paulo, Companhia das
Letras, 2012), especialmente pp. 98-117. O recrudescimento da extrema direita no Brasil de hoje mostra como o
racismo ainda esta longe de ser superado no pais, além de outras fobias contra minorias de diversos matizes.
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muitas vezes até com intervencao policial. As culturas indigena e afro-brasileira tém recebido (até
os dias atuais) esse tipo de maus tratos, e foram praticamente banidas socialmente por muitas
décadas, especialmente nos centros urbanos. Enquanto a cultura indigena sobreviveu principalmente
em pontos afastados das grandes cidades, até que fossem estabelecidas legalmente suas reservas (o
que vem ocorrendo s6 a partir de 1973), a cultura afro-brasileira teve de lutar nos bastidores para
permanecer viva, como nos terreiros das tias baianas, que disfargavam o batuque da capoeira,
partido-alto e candomblé no quintal com o choro, tocado na sala."' O proprio desenvolvimento
urbano do Rio de Janeiro, desencadeado pela administragdo do prefeito Pereira Passos,' fez com
que os pontos de encontro das comunidades afro-brasileiras saissem do centro em dire¢do aos
morros, € dai vem o nome de «estilo periférico», com que batizo essa classe de manifestacdes em
funcdo de seu carater de resisténcia cultural frente as diversas categorias de violéncia sofridas por

essas populagdes.

Géneros expressivos, estilos, tipos e simbolos (ou topicos) no Brasil

Outro aspecto da teoria de Hatten que demanda adaptacdes estd relacionado com os géneros
expressivos. Lidando com a musica europeia dos séculos XVIII e XIX — especialmente Beethoven —
Hatten destaca a oposicdo entre dois géneros significativos para aquele periodo, o «tragico» e o
«comico». Embora consagrado como género cldssico na literatura e nas artes do ocidente — e na
musica brasileira em particular — o género tragico perdeu espago para outras espécies narrativas no
século XX. Apesar do continuo interesse despertado pelo género comico, a oposi¢do tragico/coémico
perdeu grande parte de sua significagdo para tratar da musica desde entdo. Novos géneros
assumiram esse protagonismo.

Robert Hatten propde uma perspectiva advinda da teoria literaria e da teoria da musica, com as
quais desenvolve «uma teoria geral de géneros expressivos para Beethoven»." Desse modo, Hatten
promove um notavel refinamento tedrico das defini¢des de tdpicos musicais feita por Leonard
Ratner, realizando um continuo que sai do tdpico, passa pelos «tipos estilisticos» e por «estilos» até

A ] 14 . o
chegar aos «géneros expressivos». ~ A Tabela 4 toma essa sistematizacdo como base, usando-a para

' Carlos Sandroni relata as diferentes modalidades musicais («choro, batucada e samba-de-partido-alto») praticadas na
casa de Tia Ciata, local consagrado na memoria oral do Rio de Janeiro como «bergo do samba» (e destruido pelas
reformas de Pereira Passos e subsequentes gestoes publicas), disfargadas pela estratégia e pelas redes de protegdo
necessarias para evitar a repressdo policial. Ver Carlos SANDRONI, Feiti¢o decente: Transformagées do samba no Rio de
Janeiro (1917-1933) (Rio de Janeiro, Zahar - Editora UFRJ, 2001), pp. 102-8.

12 A gestdo do prefeito Francisco Pereira Passos (1836-1913) no Rio de Janeiro ocorreu entre os anos 1902-6 e inspirou-se
na reforma ocorrida em Paris durante 1853-70. André Nunes de AZEVEDO, «A reforma Pereira Passos: Uma tentativa de
integragdo urbana», Revista Rio de Janeiro, 10 (Maio - Agosto 2003), pp. 39-79.

13 HATTEN, Musical Meaning (ver nota 8), p. 67.
" Ver todo o terceiro capitulo de HATTEN, Musical Meaning (ver nota 8).
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classificar elementos encontrados na musica brasileira, a partir do exame das obras de Heitor Villa-

Lobos.
Géneros expressivos Estilos Tipos Simbolos/Tépicos
Cerimonial Ritualistico Afro-brasileiro | Xangd Berimbau
Sério Maracatu Batucada
Grave Candomblé Canto de Xango
Capoeira
Amerindio Danca Flauta nasal
Saudoso Profundo Lenda Chocalho (caracaxa)®
Melancélico Nheengatu MOtiV(? indigena A
Elegiaco Tema nl.digena (Voz do indio)
Terno Danga ritual
Ingénuo Passarada .
Lamento Natur?za} (Almg do indio): o
Nostélei Harmonicos, glissandos, 4J/5J
gico
Infantil Ciranda Infancia (citagdo)
Cangédo de roda | Onomatopeia
Acalanto Algazarra («Polichinelo»)
Nacionalista Patriota Sabia/palmeira
Verde-amarelo Futebol
Populista Caipirinha/cachaca
Hino/banda Militar
Exaltagao
Rustico Rude Caipira Toada Viola caipira
Cantos de trabalho Catereté Rabeca
Selvagem Moda de viola Canto em tercas
Ponteio
Quadrilha
Carnavalesco | Festivo Nordestino Baido Sanfona
Grandioso Forro Aboio
Xaxado Sertdo
Cantiga de cego
Picaresco Gingado Carioca Choro Cavaquinho
Brejeiro Samba Baixaria (7 cordas)
Malandro Modinha Sincope (tresillo; Estacio)
Maxixe Tamborim

Tabela 4. Proposta classificatoria de géneros, estilos, tipos e simbolos na musica brasileira

Os géneros expressivos cultivados por Villa-Lobos e demais participantes da primeira geracao
modernista no Brasil adotam a cultura popular como principal fonte de inspiragdo. Minha

classificacdo propde cinco géneros: (1) o cerimonial, derivado das religiosidades amerindia e afro-

15 Villa-Lobos descreve o caracaxd como uma espécie de chocalho, «instrumento de percussdo predileto das tribos
aborigenesy», usado no inicio do Choros n° 8 (1925) para representar o «ritmo obstinado» das «dangas barbaras e
religiosas dos indios do continente sul-americano», ver Villa-Lobos, sua obra (Rio de Janeiro, MEC - MVL, 1972),
p. 201.

' Os intervalos de 4°J e 5°J sio simbolos acusticos da série harménica, representando o universo nio temperado, portanto
em oposi¢do as convengdes da musica europeia. Também se tornaram tdpicos, na medida em que seu uso historico se
faz ndo s6 na musica brasileira, mas até mesmo na propria musica europeia (Mahler, Debussy, Ravel, Webern, Bartok,
Stravinsky, etc.), fazendo alusio as sociedades e culturas fora da Europa dita «civilizaday.
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-brasileira, associados com a tradigdo catélica; (2) o saudoso, tipico da sensibilidade luso-brasileira;
(3) o rustico, que evoca a musicalidade das culturas das sociedades periféricas; (4) o carnavalesco
que envolve as festividades laicas; e (5) o picaresco com que o brasileiro celebra o seu anti-
-heroismo inato, celebrado na literatura pelo personagem do «Macunaima» do romance de Mario de
Andrade."”

A auséncia de hierarquias dificulta o fluxo entre as categorias listadas por Andrade e Almeida
ao se tentar empreender uma analise mais pormenorizada das marcag¢des que definem os perfis
estilisticos e tipologicos dessas manifestacdes listadas acima. Inspirado pela sistematizacdo de
Hatten, procurei estabelecer uma classificacdo que vai do género expressivo ao simbolo (e,
potencialmente, ao topico). Embora pensada e testada originalmente para os quartetos de cordas de
Villa-Lobos,'® tal classificagio é aplicavel a outras obras do compositor e também a musica
brasileira em geral, mediante alguns ajustes e refinamentos adicionais, os quais escapam ao alcance
deste trabalho.

Os géneros expressivos, estilos, tipos e tdpicos (ou simbolos), surgem tal como Villa-Lobos os
emprega, seja recolhendo-os por meio de sua pratica como musico popular (penso no periodo em
que conviveu com os chordes, fartamente documentado)," ou na sua memoria afetiva de ouvinte, ao
presenciar manifestagdes musicais as quais ndo esteve tdo exposto e que lhe eram mais ou menos
exodticas (como no caso da musica indigena ou das tradi¢des afro-brasileiras). Adotamos também
alguns materiais de consulta complementar, como obras para piano de Alberto Nepomuceno,
Lorenzo Fernandes, Luciano Gallet, Camargo Guarnieri e Francisco Mignone, cujos subtitulos e
indicagdes de carater/andamento sdo sugestivos e tuteis, informando como a geragdo nacionalista
interpretava o carater expressivo da musica popular.20 Os topicos emergem, portanto, a partir do uso
historico e compartilhado por individuos dentro de determinada cultura, na qual os simbolos
musicais acabam por se converter em figuras cuja significagdo por vezes transcende seu local de
origem ou mesmo sua autenticidade, restando como expressdo que, embora seja idealizada,

permanece poderosa.

17 Mério de ANDRADE, Macunaima, o herdi sem nenhum cardter (Séao Paulo, Livraria Martins, 1979).
'8 A classificagdo foi desenvolvida no ambito das pesquisas realizadas para um livro sobre os quartetos villalobianos, em
preparagdo pelo autor deste artigo.

1 Além dos depoimentos de bidgrafos como Vasco Mariz ¢ Renato Almeida relatando o envolvimento do compositor
com a musica popular, hd a notavel compilagdo dos chordes em atividade no Rio de Janeiro feita por Alexandre
Gongalves Pinto, que menciona Villa-Lobos entre os diversos musicos de choro aquela época. Ver Alexandre G. PINTO,
O choro: Reminiscéncias dos chorées antigos (Rio de Janeiro, Funarte, fac-simile, 1936), p. 191.

20 . . , . . a1s ~ ;. , .
Além disso, temos as propostas de Mario de Andrade, sugerindo estilizagdes de musica popular para a musica de
concerto em seu Ensaio sobre a musica brasileira (1928).
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O eixo estrutural do diagrama de Hatten

A oposigdo entre os modos maior e menor ¢ ideal para captar as diferenciagdes da musica europeia
do século XVIII, especialmente em Beethoven, como faz Hatten; porém Villa-Lobos apresenta
aspectos tipicos da musica moderna do século XX, cujas relagdes harmonicas tém sido
denominadas mais recentemente como «pos-tonais», por incorporar com certa liberdade aspectos
atonais associados com triades em novas relagdes e critérios para o jogo entre consondncia e
dissonancia.

A musica de Villa-Lobos se caracteriza também pela oposicdo entre o uso das colegdes
pentatonica/diatonica (PENTA/DIA, derivadas do ciclo das quintas) e octatdnica/cromatica
(OCTA/CROMA, derivadas dos ciclos de semitons e tercas menores). Novamente, cabe lembrar
que apesar de este trabalho se basear em investigacdo dos quartetos villalobianos, tais correlagdes
harmoénicas podem ser pensadas também para compositores como Bartok e Stravinsky, dadas as
semelhangas entre seus materiais composicionais.”'

Apesar de transparecer enorme liberdade no uso das possibilidades cromaticas, pode-se
observar em Villa-Lobos certos tragos de um sistema que lhe é proprio, o qual regula e organiza
suas cadéncias e progressdes harmonicas segundo uma logica que privilegia motivos, frases,
acordes, texturas e desenhos formais determinados por eixos de simetria, aproximando-se do que
George Perle certa vez designou «tonalidade de doze sons» com relagdo & musica de Béla Bartok.”
Jamary de Oliveira e Souza Lima j& escreveram sobre o dispositivo harménico com que o

. ~ \ . 23 .
compositor opde as teclas pretas as brancas no piano,” chave para o entendimento de certos

2! Ver, por exemplo, trabalhos como os de Elliott ANTOKOLETZ, The Music of Béla Barték: A Study of Tonality and
Progression in Twentieth-Century Music (Berkeley - London, University of California Press, 1984); e também Pieter
VAN DEN TOORN, The Music of Igor Stravinsky (New Haven - London, Yale University Press, 1983). O tratamento
dado as colegdes referenciais pentatonica, diatonica, tons inteiros e octatdnica faz supor uma espécie de «pratica
comum» a primeira metade do século XX, onde tais compositores desenvolveram exploragdes de combinagdes
simétricas e assimétricas dentro do sistema temperado. Ver também Paulo de Tarso SALLES, Villa-Lobos: Processos
composicionais (Campinas - Sdo Paulo, Editora da Unicamp, 2009).

2 George PERLE, Twelve-tone Tonality (Berkeley - Los Angeles, University of California Press, 1996). Em SALLES, Villa-
Lobos (ver nota 21) ha uma demonstracdo do uso de estruturas simétricas na obra villalobiana. Ver também NERY
FILHO, Os Voos do passarinho de pano e andlise dos processos composicionais na suite Prole do Bebé n°® 2 de Heitor
Villa-Lobos (tese de mestrado, ECA/USP, 2012); Joel ALBUQUERQUE, Simetria intervalar e rede de cole¢des: Andlise
estrutural dos Choros n° 4 e Choros n°® 7 de Heitor Villa-Lobos (tese de mestrado, ECA/USP, 2014) e Ciro VISCONTI,
Andlise das relagoes de simetria em quatro dos Estudos para violdo de Villa-Lobos (tese de mestrado, ECA/USP,
2015), cujas investigagdes tém confirmado a predilecdo de Villa-Lobos por entidades simétricas como elemento
formalizador. Sobre os quartetos villalobianos, ver Paulo de Tarso SALLES, Os quartetos de cordas de Villa-Lobos: O
discurso da besta (Sdo Paulo, EDUSP, no prelo), além de uma série de artigos por mim escritos e publicados em
diversos periodicos, todos disponibilizados no sitio <academia.edu>.

3 Jamary OLIVEIRA, «Black Key Versus White Key: A Villa-Lobos Device», Latin American Music Review / Revista de
Musica Latinoamericana, 5/1 (Spring-Summer, 1984), pp. 33-47; Jodao SOUZA LIMA, «Impressdes sobre a musica
pianistica de Villa-Lobos», Boletin Latino-Americano de Musica, 6/1 (Abril 1946), pp. 149-56; Jodo SOUZA LIMA,
Comentarios sobre a obra pianistica de Villa-Lobos (Rio de Janeiro, MEC - Museu Villa-Lobos, 1969).
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procedimentos harmdnicos em sua obra sinfonica e cameristica, como observa o regente Roberto
Duarte, especialista na musica orquestral villalobiana.**

A partir dessa constatacdo, ¢ possivel prosseguir com a andlise, buscando as correlagdes entre
esses modos «modernos» e o conteudo expressivo caracteristico na musica brasileira, segundo o
recorte estabelecido por Villa-Lobos. Chegamos assim ao ponto em que o diagrama original de
Robert Hatten ¢ significativamente modificado (Figura 2), de modo a oferecer melhor compreensao

dos processos que integram estrutura e significado na musica villalobiana.

PENTA/DIA CROMA

internacional sério
marcado
_ festivo
hibrido [n&o sério]
ndo marcado
periférico

Figura 2. Comparagio entre géneros «festivo» e «sério» segundo diagrama inspirado em Hatten

A comparacdo inicial entre os géneros «festivo» e «sério» pressupde algumas expectativas com
relacdo as representagdes musicais costumeiras na expressao desses caracteres. O género festivo ¢
ndo-marcado pelos niveis de aceitagdo social (internacional, hibrido e periférico) nem tampouco
pela dualidade entre os universos pentatonico/diatonico e cromético; de outro lado, o género sério €

marcado por circular no espaco social internacional e pelo uso do cromatismo.

Os movimentos lentos dos quartetos villalobianos: Entendendo a modinha

O diagrama anterior, fortemente inspirado nas ideias de Hatten, tem se mostrado uma ferramenta
interessante para a compreensao de certos aspectos referentes a musica brasileira. Um desses pontos
problematicos ¢ a predominancia do tipo modinha ao longo da maioria dos movimentos lentos dos
quartetos de Villa-Lobos.” Quando se tenta delinear as caracteristicas da modinha, muitos aspectos
podem se tornar confusos ou enganosos; se hd certeza com relagdo ao seu carater nostalgico e

melancélico, isso muda radicalmente ao se tentar apreender suas caracteristicas estruturantes. O

 Roberto DUARTE, Villa-Lobos errou? Subsidios para uma revisdo musicologica em Villa-Lobos, edigao trilingue (Sao
Paulo, Algol, 2009).

» Arnaldo Estrella, em seu importante livro sobre os quartetos villalobianos faz diversas referéncias que enfatizam a
presenga do carater melancolico/nostalgico — associado primordialmente com a modinha —; ver Arnaldo ESTRELLA, Os
quartetos de cordas de Villa-Lobos (Rio de Janeiro, MEC - MVL, 1970), pp. 52, 99, 107, 123, 133. Em determinado
momento ele afirma que o movimento lento do Quarteto n° 10 (II, Adagio, 1946) «nada tem de modinheiro ou de
seresteiro» (p. 89), o que ¢ uma maneira de afirmar um padrio bem-definido justamente por sua contradigido
excepcional. No ciclo de quartetos de cordas, os andamentos lentos situam-se como segundo ou terceiro dentre os
quatro movimentos. Apenas o Quarteto n° 1 (1915) tem seis movimentos e estrutura diversificada.
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aspecto harmonico ilustra bastante bem essa dificuldade: a julgar pelos movimentos lentos
«modinheiros» dos quartetos villalobianos, poderiamos estar seguros que o cromatismo seja um
aspecto inequivoco da modinha; porém, na realidade, a maioria dos exemplos que pudemos buscar
nas colecdes de modinhas dos séculos XVIII e XIX revelam que as modinhas eram
predominantemente diatonicas.

Outro aspecto controverso € o ritmo. Em todos os estudos sobre a origem da modinha, como os
de Mozart de Aratjo e Gerard Béhague,”® observa-se que modinha e lundu sdo géneros
praticamente insepardveis. A principio eles parecem ser facilmente discerniveis um do outro: «O
lundu (londu, landu, lundum, londum, landum), descendente direto do batuque africano»; enquanto
a modinha era propicia a «vernaculidade do canto em lingua portuguesa erudita». Pois, apesar de
tamanho contraste, ambos «cresceram numa convivéncia tdo intima dentro da sociedade brasileiray»
de tal modo que podem-se encontrar «modinhas que sdo quase lundusy», além de «lundus que sdo
quase modas ou modinhas»®’.

Inicialmente a modinha ¢é reportada em Lisboa, cantando suas modas acompanhadas a viola por
volta de 1770. Chamava a atengdo da sociedade portuguesa «a talufaria do amor, a meiguice do
Brazil, e em geral a moleza americana que em seus cantares somente respiram as impudéncias e
liberdades do amor [...]».*® Os registros sobre a modinha e o lundu prosseguem pelo século XIX,
com a italianizacdo da modinha, parcialmente atribuida a cantora lirica italiana Augusta Candiani,
figura proeminente no teatro de opera do Rio de Janeiro e que pioneiramente adotou melodias
modinheiras que mais se adequavam a sua voz e repertorio tradicional, voltado para o bel canto
(Donizetti, Bellini, Rossini, etc.). Sem duvida, apdés sua caracterizagdo como expressdo da
«malemoléncia» tropical, o registro de Candiani conferiu aceitagdo em outro patamar social,
levando a modinha do nivel «hibrido» para o «internacional.

Em contraste, quase 2 mesma época subsistia ainda um estilo mais popularesco de modinha,
cultivado por artistas como Dudu das Neves, Xisto Bahia e Laurindo Rabello, atuando em espacos
como circos, cafés e bares. A tematica mais frequente de suas modinhas era a exaltacdo dos dotes
fisicos das mulatas, um elogio (certamente machista) a mestigagem e a sua sensualidade idealizada,
forjada pelo imaginario herdado dos quase trezentos anos de escravidao.

Essas maneiras divergentes de cantar e compor modinhas culminam no estilo desenvolvido
pelo poeta e cantor Catulo da Paixdo Cearense, que no comego do século XX especializou-se em

criar letras para melodias pré-existentes, especificamente do repertoério dos compositores de choro,

% Gerard BEHAGUE, «Biblioteca da Ajuda (Lisbon) Mss 1595 / 1596: Two Eighteenth-Century Anonymous Collections of
Modinhasy», Anuario, 4 (1968), pp. 44-81

T Mozart de ARAUJO, A modinha e o lundu no século XVIII (Sio Paulo, Ricordi Brasileira, 1963), p. 11.
% Ribeiro dos Santos, cit. in ARAUIO, A modinha e o lundu (ver nota 27), p. 40.

Portuguese Journal of Musicology, new series, 4/1 (2017) ISSN 2183-8410 http://rpm-ns.pt



VILLA-LOBOS E SUA BRASILIDADE: UMA ABORDAGEM A PARTIR DA TEORIA DAS MARCAGOES (MARKEDNESS) DE HATTEN 79

musicos com consideravel formacgdo musical, capazes de realizar modulagdes bastante elaboradas.
Além disso, Catulo vestia as melodias com letras rebuscadas, com vocabuldrio pomposo, que
correspondia a seu desejo de «enobrecer» a modinha. Para isso também contava separar — e
abandonar — os resquicios que a associavam ao lundu. Em suas adaptagdes melddicas, Catulo
aplaina os pontos mais sincopados, deixando a melodia com fei¢do europeizada.

O quadro abaixo (Tabela 5) apresenta um resumo dos pontos comentados acima, que ajudam a
estabelecer quatro distintos paradigmas para a modinha: Caldas Barbosa, Candiani, Xisto &

Lagartixa e Catulo.

Tipos Compositores/fontes Caracteristicas

Lundu-danga Século XVIII Forma coreografica, considerada lasciva
Modinha Domingos Caldas Barbosa (século XVIII) | Diatonismo

Lundu «Sincope caracteristica»

(contrametricidade); «preguigosa doguray

Modinhas «quase lundusy | Modinhas do Brasil (século XVIII) Atribuidas a Caldas Barbosa®

Modinha operistica Augusta Candiani, Carlos Gomes (século | Bel canto, Bellini, Rossini, Donizetti

XIX)
Modinha de saldo
Lundu-can¢do Dudu das Neves, Xisto Bahia, Laurindo Sedugdo, jogo amoroso, exaltagdo a beleza
A Rabello (vulgo «Lagartixa»), Sociedade da morena e da mulata
Modinha de rua (seresta) Petalogica (séculos XIX-XX)
Modinha «pernosticay, Catulo da Paixdo Cearense,*’ Braguinha, Cromatismo, temas amorosos (amor
valsa brasileira, cangao, Herminio Bello de Carvalho (séculos idealizado, amor maternal), distanciamento
choro-cangéo, samba- XIX-XX) da linguagem coloquial e maliciosa do
can¢do lundu®!
Maxixe Século XX Coreografia sucessora do lundu

Tabela 5. Evolugdo dos paradigmas relacionados a modinha e lundu

Catulo foi amigo de Villa-Lobos; uma de suas cangdes mais famosas, Rasga o coragdo (a partir
do xote Yara, composto por Anacleto de Medeiros) ¢ extensivamente citada no Choros n° 10

(1926). Nao surpreende que a proposta estilistica de Catulo para a modinha corresponda ao que

¥ BEHAGUE, «Biblioteca da Ajuda (Lisbon) Mss 1595 / 1596» (ver nota 26), pp. 44-81.

3 Catulo colocava letra (texto) em composigdes que considerava adequadas, de musicos consagrados no choro e,
preferencialmente, com passagem pelo Instituto Nacional de Musica: Irineu de Almeida, Ernesto Nazaré, Quincas
Laranjeira, Pixinguinha, Cadete, Anacleto de Medeiros, Luis de Sousa, Jodo Pernambuco. Desse modo, buscava
distanciar-se do estilo coloquial de Dudu das Neves e outros trovadores que compunham de ouvido.

31 Uliana D. C. FERLIM, «Entre modinhas e lundus: Musica no Rio de Janeiro, 1878-1910%», Anais do XVII Encontro
Regional de Historia - O Lugar da Historia (Campinas, ANPUH/SP - UNICAMP, 6 a 10 de setembro de 2004, CD-
ROM), pp. 9-10. Catulo desejava, a um s6 tempo, resgatar a «nobreza» europeia da modinha e populariza-la, levando-a
a ambientes simples e formais.
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ouvimos nos movimentos lentos compostos por Villa-Lobos. Em tal contexto, pode-se tracar um
diagrama de marcacdo comparando a modinha com outros tipos estilisticos dentro do chamado

«estilo carioca» (Figura 3):

PENTA/DIA t CROMA

internacional Choro
Lundu

hibrido Maxixe
Samba

n&o marcado para

periférico marcado pa’/a

Ir'd
contramétrico cométrico

Modinha
paradigma Catulo
marcado

Figure 3. Comparag@o entre a modinha e outros tipos do estilo carioca

O eixo ritmico: Cometricidade e contrametricidade

Um acréscimo importante € o eixo inferior, ao pé do diagrama, com a oposi¢do entre ritmos
«cométricon e «contramétricoy, termos cunhados por Mieczyslaw Kolinski para evitar que o
sistema ritmico africano — segundo o estudo de A. M. Jones — seja pensado de acordo com
categorias advindas da concepg¢do europeia do ritmo. A «sincopay», por exemplo, seria uma nog¢ao
derivada do sentido de «normalidade», baseado na divis@o binaria ou ternaria do tempo musical.
Kolinski afirma que «a métrica é a organizagdo do pulso, atuando como pano de fundo para o
desenho ritmicox»,”” o que representa a base da concepgdo aditiva que segundo ele estaria presente
no sistema africano.”” O etnomusicologo brasileiro Carlos Sandroni defende uma abordagem

semelhante para a ritmica afro-brasileira, com a qual concordo e aplico neste estudo.**

Modinha e fugato: Os movimentos lentos

Outro aspecto notavel nos movimentos lentos dos quartetos de Villa-Lobos ¢ a alternancia entre a
melancolia do tipo modinha e o cromatismo quase expressionista dos vdarios fugatos. Tais
caracteristicas expressivas ndo se limitam apenas aos movimentos lentos, mas sdo ouvidos com

frequéncia nas se¢des contrastantes dos andamentos mais vivos.

2 Mieczyslaw KOLINSKI, «Review of A. M. Jones’s Studies in Afiican Music», The Musical Quarterly, 46/1 (1960),
pp. 107-8.

3 Kolinski comenta o livro Studies in African Music de A. M. Jones (1959), o qual versa principalmente sobre musica de
danga em Ewe, Gana (KOLINSKI, «Review of A. M. Jones’s Studies» (ver nota 32), p. 105). Apesar de Agawu ter
refutado boa parte dos métodos de notagdo feitos por especialistas nos anos 1960 (ver Kofi AGAWU, Afirican Music: A
Northern Ewe Perspective (Cambridge, Cambridge University Press, 1995), pp. 186-90), ndo pretendemos descartar
completamente a constatacdo de que os métodos de gerar ritmos nas tradigdes musicais europeia ¢ africana sdo
distintos; o uso do termo «sincopa» na acepgdo europeia ¢ evidentemente inadequado se aplicado acriticamente aos
ritmos africanos e aqueles derivados de tradigdes ndo europeias, como no caso da musica popular brasileira. Diante
disso, acatamos a terminologia de Kolinski especificamente para tratar deste problema, sem pretensdo de criar uma
notagdo para a musica africana, problema fora do escopo deste estudo.

3 SANDRONI, Feiti¢o decente (ver nota 1 1).
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No Quarteto n° 9 (1945), o segundo movimento, Andantino vagaroso, a atmosfera reinante faz
lembrar certas inflexdes ouvidas na Suite Lirica de Alban Berg; o denso cromatismo apresenta
complexa trama contrapontistica, em que Villa-Lobos exercita o género «sério», com abordagem
erudita.’® Ja no Quarteto n° 2 (1915) a referéncia 4 modinha ¢ inegavel, emulada na variagio entre
texturas homofOnicas e pelas eventuais intervengdes contrapontisticas, & maneira dos violdes
seresteiros.

Novamente o diagrama inspirado por Hatten oferece elementos que auxiliam nossa
compreensdo (Figura 4). O fugato se enquadra nitidamente como forma (ou método, ou técnica) de
origem e representacdo dentro do chamado nivel hierdrquico «internacional», dialogando com a
tradigdo de escrita europeia de quartetos. A escrita cromatica ¢ outra caracteristica villalobiana na
adocdo dessa referéncia, conferindo-lhe carater «culto». Ja o tipo estilistico modinha compartilha o
mesmo espago harmdnico cromético, porém € ndo-marcado em relagdo a sua hierarquia social — a
seta tracejada indica particularmente o paradigma Candiani, aceito no teatro de Opera. Ambos,

fugato e modinha, ainda compartilham a tendéncia para a ritmica cométrica.

PENTA/DIA CROMA

; : Fugato
internacional | «......... @

hibrido e
T ——— Modinha
n&o marcado

periférico | ———

contramétrico comeétrico

Figura 4. Comparagdo entre fugato e modinha

Consideracoes finais

Adaptar técnicas analiticas «importadas» € atitude que muitas vezes se pode comparar com
tomar um atalho, apropriar-se de um conceito «da moday», como se fosse uma panaceia, uma
solucdo que parece melhor apenas por ter sido elaborada alhures. Nao obstante essa ressalva ou
mesmo desconfianca para com solugdes e propostas tomadas de empréstimo, ¢ necessario lembrar
que faz parte da pesquisa cientifica na drea de humanidades o proceder dessa maneira, obviamente
ndo buscando solugdes simplistas, mas visando o didlogo necessario com a comunidade académica

internacional.

3 Paulo de Tarso SALLES, «National Identity, Modernity and Other Intertextual Relations in the Ninth String Quartet of

Villa-Lobosy, in Music: Function and Value. Proceedings of the 11th International Congress on Musical Signification,
27 September - 2 October 2010, edited by Malgorzata Pawlowska e Teresa Malecka (Poland, 2013), vol. 1, pp. 684-97.

3 Paulo de Tarso SALLES, «Quarteto de Cordas no. 2 de Villa-Lobos: Didlogo com a forma ciclica de Franck, Debussy e
Ravel», Musica Hodie, 12/1 (Goiania, UFG, 2012), pp. 25-43.
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Ao longo deste texto, o leitor certamente experimentard a sensagdo de um pensamento hibrido,
confrontando, por um lado, as particularidades do fazer musical no Brasil pela 6tica de musicologos
brasileiros, como Mario de Andrade, Renato de Almeida, Maria Alice Volpe, Acacio Piedade, entre
outros; mas considerando também, por outro lado, a classificagdo do topico ao género e a teoria de
marcacgdes desenvolvidas por Robert Hatten, cuja elegancia e formalizagdo me pareceram
adequadas para tratar do problema da identidade cultural, suas representacdes e interpretagdes.
Tomados em seu formato original, os diagramas de Hatten teriam pouca serventia para abordar
Villa-Lobos; para readapta-los foi necessario repensar uma série de conceitos fundamentais, o que
pode ampliar nosso entendimento dos codigos de identidade nacional na musica brasileira.

A estratégia aqui € correlacionar os graficos e o sistema classificatério de Hatten com propostas
contextualizadas, tanto do ponto de vista social quanto técnico-musical. Acredito que possa haver ai
alguma contribuicdo para o entendimento da musicalidade brasileira, tal qual foi concebida por um
de seus fundadores, o maestro Villa-Lobos: uma energia «antropofagica» (para citar borddo caro
aos modernistas de 1920) que se apropria do mundo a sua volta e regurgita sua arte em estado
aparentemente bruto, mas cujos tracos técnicos aos poucos vém sendo desvendados.

Naturalmente, aqui nos faltaria espago para tratar mais meticulosamente de certas
caracteristicas musicais, nos estendermos em analises e exemplos extraidos das partituras que
possam oferecer ao leitor mais do que certas sugestdes. Por isso, me detive no problema da
representagdo € como abordé-lo por meio da teoria de marcacdo proposta por Hatten, dando como
certos alguns dados que, por ora, demandardo alguma fé do leitor nas extensas andlises feitas a

. . . . C o~ 37
partir dos quartetos villalobianos, as quais, espero, virdo a lume brevemente.

Paulo de Tarso Salles nasceu em Sdo Paulo, Brasil. E professor de Teoria Musical no Departamento de
Musica da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP). Autor dos livros
Aberturas e impasses: A misica no pos-modernismo (Editora Unesp, 2005) e Villa-Lobos: Processos
composicionais (Editora Unicamp, 2009), coordena o PAMVILLA (Perspectivas Analiticas para a Musica de
Villa-Lobos), grupo de pesquisas dedicado a reinterpretar a obra do compositor brasileiro. Seus mais recentes
livros, sdo os seguintes: Paulo de Tarso SALLES e Norton DUDEQUE (orgs.), Villa-Lobos, um compéndio:
Novos desafios interpretativos (Curitiba, Editora UFPR, 2017) e Paulo de Tarso SALLES, Os quartetos de
cordas de Villa-Lobos: O discurso da Besta (Edusp, no prelo).
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*7 Paulo de Tarso SALLES, Os quartetos de cordas de Villa-Lobos: O discurso da Besta (Sio Paulo, EDUSP, no prelo).
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