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artigo 1 sophias. telles
A ARQUITETURA MODERNISTA.
UM ESPACO SEM LUGAR

[1983]

A unidade entre o mundo sensivel e o universo da
razio — a relacdo arte/técnica — € o projeto da ver-
tente construtiva da arte moderna, especialmente
da arquitetura e do urbanismo do século 20. Pela
abrangéncia de sua operacdo, a arquitetura moder-
na ndo é apenas a denominagdo de uma esfera do
agir social que diz respeito a técnica, a inddstria
ou 4 organizacdo do espago urbano. Essa vontade
construtiva marca uma posi¢do frente a crise da
civilizacdo europeia, crise que também produziu a
subjetividade romantica e a atitude niilista do sécu-
lo 19 como respostas defensivas e criticas a instru-
mentalidade excessiva da civilizacdo industrial.

A operac¢ido moderna seria assim a tentativa de
qualificar esse universo agora irreversivel da téc-
nica por meio da afirmacdo de uma sensibilidade
primeira, origindria e universal — emergéncia, por-
tanto, de uma sensibilidade nao subjetiva — como
base de procedimentos formais que pudessem ser
generalizdveis a todo espaco social por intermédio
do design e do urbanismo. Nio se trata de referir
a arte simplesmente ao mundo da técnica, algo
como a atualizacio da cultura a0 mundo modemo.
Ao contririo, a racionalidade do mundo industrial é
que deve ascender as finalidades da arte.

A proposta de romper a barreira arte/vida, dissolver
a arte na vida, é um esforco para superar o desequili-



brio entre a expf@SSﬁO da individualidade €O Campo d()
universal. Se a vida sera reafirmada como €XPerigng;
sensivel, deve a0 mesmo tempo tornar-se clara o4 .
nada, efetivamente racional. Sensibilidade govemgg,
pela razio. A forma, enquanto percepcio imedy,
mente sensivel, serd a0 mesmo tempo a razio em g,
A arquitetura e o urbanismo, ao responderen j,
necessidades do ciclo produtivo e da nova sociabig,
de. assumem a funcio especifica de clarificar, tom,
legivel a nossa existéncia. A qualificacio da vida g
serd possivel, portanto, desde que a inteligibilidade
formal possa presidir, dali para frente, todo o camp
produtivo. Essa inteligéncia pretende minimizar o es
tranhamento causado pela objetivagdo do capital ere
por o urbano como espago nao natural, mas natura:
zado, de uma sociedade longe da histéria, da tradici
e dos regionalismos. A arquitetura moderna ja € urbe
nismo no momento em que se constitui. Ela supoe:
série, o standard, a planificacdo a partir da perspecti
zero. O mundo novo. Este é o lema da sua preseng
a forma como expressdo universal. Modo de deslocz
mento do subjetivo e do irracional, modo de fugir2
opressio da natureza, como queria Mondrian.
Ora, como pensar, no Brasil, o fato da moder®
dade? Pode-se dizer que aqui havia, menos do ¢
uma posi¢do, uma disposigcdo. O modernismo bra51
leiro se propunha a enfrentar a dispersividacle tipic
do sujeito moderno ali onde ele ainda nao BPar.eCem
de tOC'IO; enfrentar uma auséncia, um vazio manlf e§t0
na impossibilidade da individuagdo do real bfaSﬂeu;
- sociabilidade marcada por outra dissolvéncia der:b
dade rarefeita pela extensdo do territorio, residue ,
tradigdo colonial em que a presenca da técnica ° r
1(’)gica abstrata apenas conseguiam emergir, aqu! ‘
no horizonte da industrializaco.

O modernismo seria, portanto, um momento re-
flexivo, o esclarecimento de uma situagdo. A dispo-
sicdo de voltar para dentro, para o interior do Brasil,
o primeiro olhar finalmente permitido pelo vécuo
da racionalidade europeia. Por isso mesmo, o mo-
dernismo ndo pode ser gesto positivo. Sua ambigui-
dade estd em reconhecer o irracional, o imagindrio,
um campo afetivo e sensivel que seria a naturalida-
de brasileira, ao mesmo tempo em que reconhece a 25
razio moderna — termo indissoltivel desse olhar que
constréi agora uma certa imagem do Brasil em sua
tentativa de integracdo de pélos opostos: cultura e
natureza, civilizacdo e mata virgem, mergulho na
paisagem brasileira ndo mais como fundo — plano
em que se recortara a sociedade colonial e a alma
romantica —, mas Como campo em que se estrutu-
ram, juntos, o olhar moderno e a natureza, no ato
fundante da brasilidade.

De um lado, a emergéncia caédtica do imagindrio;
de outro, a negacio, a sublimacdo desse movimento
pela presenca irénica e dissolvente da razio moder-
na. O Pau-brasil, a Antropofagia, o Verde-amarelo
manifestam a contradicio entre o desejo de uma
subjetividade, de uma interioridade, e a fragmen-
tagdo e a descontinuidade da civilizacdo industrial.
Como pensar entdo a arquitetura e sua abstragao
tecnica, que fala sem cessar, justamente, na disso-
lug3o entre o interior e o exterior? Como pensar a
propria abstragio, que descentra toda particularida-
de em direcdo a uma forma universal? O projeto da
arquitetura moderna fica assim meio estranho ao
nosso modernismo. Ndo consegue sustentar a ten-
sao da brasilidade porque afirma claramente outro
real — o sistema produtivo, a induistria, a internacio-
nalizagio do mercado.
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A técnica e o estilo

Na Europa, a arquitetura se impde comg "
dos pélos do proprio olhar moderno. Ordem clare.
za, evidéncia de técnica e de novos procedimeny,
formas puras. Pura exterioridade de um interjq, is
dissolvido pela agdo do capital e reassumido g}, ;
controle da forma, manobra que procura dirigijr
afetos para a l6gica estruturante da percepgao, par,
a reducdo da dimensao sensivel da existéncia a yp,
sistema objetivo de relages universais. Afinal, ¢ ,
positividade da vida moderna que a arquitetura vem
mostrar € demonstrar.

O modernismo aqui acolhe imediatamente esse
sinal de progresso e racionalidade com o qual o
Brasil precisa aprender a conviver. Mas e a presenga
da natureza, o interior sensivel, a imensa superticie
de territério virgem, de sertdo noturno, a presenca
indigena e cabocla — ndo permanecem sendo esses
os indices da interioridade modernista? INdo € essaa
brasilidade que o olho modernista, de escanteio, aqul
e ali, reconhece como sendo o fundo difuso de uma

)

natureza brasileira, da prépria alma brasileira? Ora

a arquitetura moderna que Warchavchik traz para 0

Brasil, logo ap6s a Semana de Arte Moderna de 1922

. . .~ de
constréi a Casa Modernista com o novo concelto

solo urbano — espaco ndo natural, mas social. Por
isso mesmo, embora introduza a planta mOdem?’ ‘
generalizacio do cimento armado € dos méte”als
industrializados, e apesar de marcar o Inicl®

des
formas retas, dos balcoes em balango, das grai™"

esta CO

1Ca.

aberturas, a arquitetura de Warchavchik
nada aqui a ser ainda uma operag@o estét

A op¢do modernista pela arquitetu
na comeca sendo, antes de tudo, estética.

era evidente na escolha dos arquitetos da Semana,
Moya e Przyrembel: os residuos art nouveau, o art
déco, as referéncias maias e astecas, o colonial
brasileiro relido pelo classicismo francés, enfim, a
indecisdo sobre o que seria 0 moderno. A vida ur-
bana e racional permanece uma questio literdria.
Warchavchik arma bem sua estratégia ao incorporar
o ranco estilistico como lance de mercado. Mas se-
ria redutor, é claro, apontar somente essa questio.

A industria e a urbanizagdo recentes permitem
os projetos de classe média, os conjuntos de casas
de aluguel e os conjuntos operarios. A atengdo do
projeto dirige-se ao enfrentamento com o lote ur-
bano e a legislagdo. Se Warchavchik mantém, de
certa maneira, o estatuto tradicional do arquiteto
como opcio de estilo, as referéncias que traz, espe-
cialmente Bauhaus e De Stijl, pressupdem uma vi-
sualidade que nega, justamente, qualquer realidade
espacial prévia ao ato formalizador. Ou seja, ndo ha
espaco até que a forma o construa; ndo ha nature-
za preexistente, mas matéria a ser formalizada por
um gesto social soberano. O fundamento urbano
da arquitetura reduz a relacdo interior/exterior a um
espaco extensivel, onde as superficies e profundi-
dades sdo tratadas equivalentemente como planos
virtuais de um continuum; ou entdo o espaco como
emergéncia de uma estrutura perceptiva origindria
€ afirmado no gesto puramente visual da arquite-
tura, como o faz De Stijl. A relacio entre interior e
exterior € rigorosamente abstrata.

Atras dessa mudanca estd a licio cubista da de-
composicdo analitica do espago. As formas puras €
geométricas sdo decorréncia desse procedimento,
como se sabe. Mas a experiéncia cubista pressupde
a existéncia anterior de um espago a ser decompos-
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to, a natureza — vista ndo mais como fundg, Mag
como um dado, um elementol t3ao arquitetﬁnico
quanto o proprio objeto construido. Porque Congey.
va ainda a referéncia pictérica, Le Corbusier, Maig
clissico dos arquitetos modernos, nao suprim, ;
objeto na abstragdo radical do gesto formalizadon
Ao contrario de Gropius ou Mies, em Le Corbygje,
natureza e civilizagdo se equivalem, podem ser fe.
duzidas 2 identidade pelo ato racional que ag Cong.
titui como objetos de uma mesma inteligibilidage
Nio ha, portanto, obstrugdo de uma pela outra, )y
a presenga dos pilotis — que elevam o objeto sohy
o chdo — afirmar a superticie ainda natural ou ¢ ¢
rater expressivo dos materiais, mantido no cimeng
bruto e no tijolo a vista nas obras de Le Corbusier
posteriores aos anos 1950. A continuidade entre ¢
interior e o exterior € definida como uma simples

relacdo proporcional, ordena¢do modulada por re-

cortes no plano e por ritmos de luz e sombra.

A Casa Modernista demonstra essas diferencas
com os volumes ctibicos decompostos por planos
que assentam diretamente no solo, além do uso
da cor e dos acabamentos industriais — pintura @

duco, esmalte prateado, madeira compensada

Warchavchik reconhece, no Brasil, as dificuldades

praticas dos esquemas visuais construtivos, € as pit

meiras esquadrias de ferro, as lumin4rias e moveis

de tubo e madeira sio produzidos nas oficinas d°
proprio arquiteto.

A Casa Modermista & exemplar nio apenas I

afirmagio geométrica da arquitetura, mas inclust

Ve nesses revestimentos e acabamentos industna®
oS
(Bauhaus). O uso da cor surpreende se pensarm®

nas superficies secas e nos materiais aparet -
. - el
constantes na arquitetura brasileira pos-COrbUSle

Warchavchik usa o verde-limao, o vermelho e o bran-
co, 0 preto, 0 cinza € o prate;ado, 0S rOX0S € 05 tons
de laranija, e faz um teto luminoso de V.].dI'O vermelho
e amarelo na melhor tradigdo De Stijl. Mesmo os
jardins tropicais que o projeto incorpora procedem
de uma escolha explicitamente formal: as plantas e
arbustos recortam as superficies claras e os planos
<ombreados, como elementos tratados com valores
iguais, a la Léger ou Tarsila. Mas os tetos:;ardlr{l e
as grandes aberturas para a vista sdo também licoes
de Le Corbusier. O projeto de Warchavchik acaba
por associar ao fundamento urbano e abstrato da
Bauhaus a incorporagédo pictérica da natureza.

Essas diferencas e similaridades apontam, en-
tretanto, para uma unidade anterior, o projeto racio-
nalista. O movimento moderno desloca sua arquite-
tura para fora do solo especificamente modernista,
fora enfim do espago imaginario, do mapa sensivel
do Brasil. E essa exterioridade é propria da questio
construtiva, pois assim como a planta — matriz do
projeto para todo o movimento moderno — é ime-
diatamente forma, sua interioridade & negada pela
livre articulacio das funcdes. O objeto arquitetoni-
¢0, COmo expressdo de uma individualidade ideal,
tende a se diluir no planejamento e na industria-
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gesto como vontade subjetiva, o outro nycle, -

blemitico da arte moderna — referéncia que "

Brasil, ndo aparece apenas na arquitetura. “A ¢jg,

de do homem nu’, titulo da conteréncia de Flavi,

de Carvalho, é a metafora da individuacio Primitiy,
do grito primal relido com humor e citacoes frey.

dianas. O Mundo Novo também poderia significy

o lugar do ser humano despido da civilizagio ¢y

tradora. A brasilidade antropotégica de Flavip de
Carvalho é, antes de tudo, um comentaério sobre
inconsciente (Freud) e sobre a energia vital conr
a l6gica estruturante (Nietzsche). Brasil tropical oy
América pré-colombiana, nesse caso, tanto faz.
Embora Flavio de Carvalho esteja atento aos
procedimentos construtivos e ao planejamento pels

informacdo que traz da Europa, a raiz expressionis-

ta e a leitura de Frank Lloyd Wright marcam em

seu projeto a distincia frente 2 abstragdo urbana
Momento de indistin¢do entre o emocional e o 1
cional, a expressdo é imediatamente uma manifes-

tacdo da existéncia, a interioridade presentlﬁcada

em ato — gesto incisivo no qual todo exterior torm#
IVd,

se contracdo e contengdo. A arquitetura cOnse
assim, o objeto na sua plena presenca enquantd
expressdo da subjetividade como vontade, € 4
quer légica refere-se a estruturagdo interna d
vontade. Aqui ndo hd uma sociabilidade ant
e, como em Wright, a arquitetura afirma um
lacdo primeira com as forcas da natureza, na
de uma individuag‘éio profunda. Relida na E
pelo expressionismo, essa individuag¢ao POde
0 solo de um pensamento regional e nacions
Os monumentos e os projetos iniciais de ;
Carvalho indicam, no entanto, outra direga
terior contido nessas massas enormes (05 P!

Al
essa
erior
a It
form?
urop?
ra s
[istd:
Flavio
O i

ojet”

Eficdcia) aponta para a densidade rarefeita do pafs,

para uma sociabilidade que esgarca qualquer fundo
e 0 torna uma transparéncia — paradoxo que repde os
monumentos, irénicos, flutuando sobre si mesmos
qual ilhas sobre alguma impossivel profundidade.
A intervencdo humorada e cortante de Flavio de
Carvalho junto aos modernistas ndo esconde que

segue preso a tradi¢do romantica, a algo 2 margem,

algo denotado em uma afli¢do dispersa, na agitacio

e inquietacdo que desviam seu interesse para a ce-
nografia, a danca, as roupas, a Experiéncia n. 2 e,

especialmente, os desenhos e pinturas. A margem

real em que se coloca talvez seja, finalmente, a in-

vidvel solidao expressionista que o faz deslizar sobre
essa superticie sem fundo, a natureza 4 mostra — o
Brasil. Uma subjetividade incapaz de ser nomeada
porque n3o inteiramente constituida na trama de
uma sociedade estavel; o solo problematico que o

modernismo procurava desconstruir na ambiguida-

de moderna da literatura e da musica, sobre o caos
de sons e ruidos; os ritmos de sociedade nova, ou
ha pintura da superficie, a que buscava resgatar o
tundo interiorano do Brasil para o plano pictérico
da brasilidade.

E muito evidente que as construcdes cubistas
ou futuristas desse periodo sdo mais expressivas e

literarias do que construtivas, e 0 que conta, nesses

& € outros projetos, € a individuagio problemitica

que busca Flavio de Carvalho. O olhar modernista
colocara 3 arquitetura como o outro lado, a presen-
¢a da técnica e da racionalidade. A inquietacdo ex-
Pressiva o impedira, enfim, de consumar um projeto,
embora a negaciio romantica quase pudesse, aqui,
torna-lo mais moderno do que Warchavchik, que,
na busca de uma positividade ideal, permanecera

;
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estetizante ate

ca de seu projeto
olhar da arquitetura Con
real, uma visualidade. P
<om direcdo, por deter u . .
56 poderd agir quando 0 lugaAr orolde surgiu a l.)fam-
i dade modernista, a ambivaléncia do modernismo,

ifusio dos procedimentq,

" dissolva nas cidades @ marca especi,
E esta é a questao: o fato de 4
figurar necessariamente, n
or ser projeto, moviment

’quead

m calculo social, esse olhgr

puder repor-se positivamente.

Um destino moderno

Gesto politico e intengdo do projeto, a decisio
de desenvolver o pais reduz a modernidade a ape-
nas um de seus termos: 0 mundo novo. Questio
moderna e mito europeu de uma sociedade sem
tradicoes e de um territério virgem, a referéncia, i
nalmente, é Le Corbusier. Moderno € o pais novo,
moderna € a condensacdo do social no ato da razéo

“Somos um pais condenado ao moderno” (Mario

Pedrosa), onde o progresso € a técnica mantém-se
ainda, enquanto gesto inicial, intencionalidade pr
meira e vontade expressiva. Por isso, marca e mo
numento. Claro, a acio se faz a partir do futuro, 0

da razio desliza para outra ordem; a arquitetura dos
anos. 1950 realiza a sintese em sentido inverso ~°

Fundo Pala 0 movimento da forma, nao serd °
a ST , i
"0 a base da visualidade no Brasil. A intené®

urb

enfim pousar sobre a extensio sensivel — a virtuali-
dade imensa do territério novo, fundamento do devir
A arquitetura e o urbanismo, no momento mesmo
do projeto, sdo o grdo, um ponto, uma vibracio nes-
sa interioridade na superticie, que se organiza como
campo. “Liberdade teltrica e agreste” (Licio Costa),
a Natureza concentra-se no instante mais denso de
seu territério — a marca no mapa —, o projeto que lhe
confere a condi¢do de campo fundante. Movimento
imével, é a natureza agora que olha a razio.

A forma da arquitetura, por concentrar em si
esse interior mais puro, acaba perdendo toda in-
terioridade prépria. A forma é, paradoxalmente, s6
exterior, gesto barroco de uma visualidade organi-
zada para fora, onde o espaco interno deixa de ser
unidade. Nao h4 interior a ser dissolvido pela acio
da técnica; a¢do que deveria responder 2 infinita
disponibilidade funcional da vida moderna. Aqui, a
t€cnica, ao contrario, é levada a uma funcionalidade
€xpressiva, proposi¢do e projeto de toda a possibili-
dade futura, a marca virtual da propria natureza. A
vegetacdo displicente sob o objeto construido, a na-
tureza bruta dos materiais, apontam certa distancia
frente 3 industrializacdo — o lugar mais interior do
Projeto € o mais aberto, quase contemplativo. Nio
h3 continuidade, portanto, entre o interior e 0 ex-
tf.:‘rior, sequer hd uma identidade, porque o projeto
VITOu ao avesso. H4 uma transparéncia que abole
a relagdo dos termos. Tudo é interioridade, tudo é
barticularidade: presenca sensivel, o lugar perma-
f€Ce, ainda, a paisagem brasileira.

Mais do que a referéncia colonial ou o gesto bar-
10¢0 comentado no projeto, a arquitetura dos anos
1950 no Brasil exprime uma relacdo com o espago
=Xterior como um lugar interior. Os grandes vazios

e
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<6 afirmam, Nos limites da forma, 0 movimepy,

continuo, O olhar atra
completude que O olho
mais ao fundo, em qu€
finitude traz @ mente O

real moderno que s€ € |
O projeto da arquitetura toma assim 0 solo urban

como recorte virtual na extensao do Brasil. Pon,
sobre superficie, mancha sobre o descampado, 4

procura sempre ao fundg ¢
qualquer fixagdo, qualque,
desconforto do presente: |,

forma é um movimento proximo € distante ao mes.
mo tempo — olhar-horizonte sobre o futuro, afeti.

vidade noturna que deve ser desperta sempre,
cada gesto inaugural, pelo projeto da civilizacio e

da racionalidade.
Os anos 1960 produzem mudangas. O urbano

se instaura como questdo de planejamento e a ar-

quitetura moderna enfrenta a crise de seu projeto
universalizante. Brasilia teria sido, assim, o tltimo

gesto de um modernismo as avessas: a internacio-

nalizagdo do capital pensada a partir do Brasil.

s e através do infinito, essj iy,

onstréi dissolvendo o fund,

artigo 2 luis espallargas gimenez
POS-MODERNISMO, ARQUITETURA E TROPICALIA

[1984]

O vasto dominio da imaginacio é semelhante ao da mentira
[...] quando se abusa da imaginacdo se cai na loucura. E uma
faculdade nobre enquanto reconhece sua idealidade; quando
cessa de reconhecé-la, se converte em deméncia.

John Ruskin, A lédmpada da verdade

A primeira questdo relativa ao p6s-modernismo na
arquitetura e suas influéncias na producio brasileira
reside, mais que na discussdo de sua conveniéncia
no nosso meio, na explicacdo dos motivos e efeitos
de sua defasagem como tema de interesse e deba-
te. Mais que polemizar sobre o fenémeno tratan-
do de conhecé-lo para aferir-lhe um valor preciso,
€ necessdrio, antes, entender os mecanismos que
isolaram e retardaram a difusio e critica de uma

produgio que agora comeca a escandalizar ou fazer
algum sentido para poucos.

Detesa da producio e do profissional

A arquitetura brasileira, ciosa de sua Brasilia e
do. prestigio alcangado no exterior — exagerado li-
gflramente para compensar e neutralizar a prépria
estranheza interna —, enclausura-se para deftender,
cOm o arsenal de suas glérias (pelo menos entre a
classe), a nacionalidade da produgdo e a ideia do
profissional arquiteto propugnada pelo movimento




