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Resumo: Na presente comunicacgao trazemos o relato de uma experiéncia docente vivenciada
na disciplina de Estagio Supervisionado em Musica II, no 2° semestre de 2008. A disciplina
faz parte do curriculo de Licenciatura em Educacdo Artistica com Habilitagdo em Musica da
Universidade de Brasilia e tem como objetivo a reflexdo sobre a pratica docente em diferentes
espacos de ensino e aprendizagem do Distrito Federal. A prética foi realizada em uma escola
publica de ensino fundamental especifica para atividades artisticas e esportivas: Escola Parque
de Brasilia. O projeto de estagio foi desenvolvido em uma turma de pratica de conjunto com
criangas de 10 anos. O foco do trabalho foi a pratica musical na Fanfarra sob a pespectiva
tedrica do modelo C(L)A(S)P (Swanwick, 2003). Neste relato fago uma reflexdo sobre umas
das situagdes pedagdgicas vivenciadas em sala de aula, a audig@o ativa no processo de ensino
e aprendizagem. Para isso questiono o que os alunos escutam em uma atividade de apreciagao
de uma nova musica e a apreciagdo enquanto avaliagdo do que eles fizeram. Na minha
reflexdo dialogo com autores que discutem a apreciagdo e sua avaliacao no processo de ensino
e aprendizagem (DEL BEN, 1996/1997; FRANCA; SWANWICK, 2002; GREEN, 1997;
HARGREAVES, 2005; HUMMES, 2004; OLIVEIRA, 2001; SOUZA, 2000; SWANWICK,
1993).
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Contexto

Este artigo relata uma experiéncia vivenciada no Estagio Supervisionado em Musica
I1, disciplina do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica com Habilitagdo em Musica, da
Universidade de Brasilia (UnB). A disciplina oferece projetos para a educacao basica, visando
a vivéncia de uma experiéncia musical real e concreta. Durante o semestre houve
oportunidade do contato direto com o mercado de trabalho e situagdo de sala de aula em
alunos formandos, favorecendo seu desenvolvimento docente e integrando a escola e a
Universidade.

O projeto estava inserido no contexto da Escola Parque, escola especifica para artes
baseado nos ideais de Anisio Teixeira, como disciplinas relacionadas a musica, artes cénicas,
entre outras. O aluno freqiienta a Escola Parque uma vez por semana, no mesmo turno ou em
horério contrario ao da escola regular. A Escola Parque contempla alunos da 1% a 4* série do

Ensino Fundamental das Escolas Classes da proximidade e oferece op¢des de atuacdo como a
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musicalizacdo e a pratica de conjunto: teclado, flauta doce, violdo e fanfarra. A escolha do
projeto “Fanfarra” foi uma grande possibilidade de aprendizagem e crescimento profissional.

O projeto “Fanfarra” foi criado para utilizar os instrumentos, como tarol, prato
bumbo, caixa, corneta, cornetdo, tubinha, que a escola possuia, mas estavam sendo pouco
utilizados. O objetivo do trabalho foi contemplar diferentes estilos e modalidades do fazer
musical (Franca; Swanwick, 2002), ampliar e propiciar aos alunos a experiéncia musical,
abordando a contextualizagdo socio-cultural. Especificamente: 1) interagir musicalmente em
conjunto e como solistas; 2) adquirir conhecimentos técnicos bdsicos para executar os
instrumentos (percussdo: caixa, bumbo, prato, tarol; e sopros: cornetdo, corneta, tubinha); 3)
discutir os arranjos das musicas e¢ 4) conhecerem os instrumentos explorando timbre, ritmo,
dinamica, agogica, entre outros.

A equipe de trabalho contava com trés estagidrios, com experiéncia em saxofone,
teclado, canto erudito e flauta. Os instrumentistas de sopro ficavam a frente da parte melddica,
enquanto o outro estagiario com a parte ritmica. A participagdo da professora regente da
Escola Parque foi fundamental, porque os alunos possuem um contato maior com ela. A
atuagao foi em duas turmas, com 12 alunos da 3? série do Ensino Fundamental, com média de
10 anos. Uma das turmas teve experiéncia musical fanfarristica no semestre anterior. Fora da
sala de aula, os alunos nao tinham nenhuma aula formal de musica, exceto um.

Buscou-se conhecer o perfil e o interesse musical dos alunos, visando a escolha do
repertorio a ser trabalhado no semestre, baseado no cotidiano deles, facilitando o processo
dialogico entre a musica propria e interna do aluno e a musica do ambiente formal da escola
(HARGREAVES, 2005).

Para isso foram feitos questionamentos na primeira aula, como por exemplo: Que
musicas vocés ouvem? Qual estilo musical que vocés preferem? Quais musicas gostariam que
fossem feitas na fanfarra? E por meio dessas respostas, escolhemos o repertério e os estilos
musicais, adaptando-os para a fanfarra.

Mills (1991, apud Franga; Swanwick, 2002) relata que, apdés um programa de

composicao, seus alunos demonstraram habilidades como performers e ouvintes:

Em uma abordagem integrada e coerente da educa¢do musical na qual as
criangas compdem, tocam € ouvem musica, as fronteiras entre 0s processos
musicais desaparecem. Quando elas compdem, por exemplo, ndo ha como
deixarem de aprender enquanto performers e ouvintes, tanto quanto como
compositores. Isso ¢ a interdependéncia. (MILLS, 1991, apud FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 16)
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Uma aula musical completa deve ter esses trés aspectos, um completando o outro e o
aprendizado pode ser otimizado se for potencializada a integragdo entre eles.

Contudo, a qualidade no aprendizado envolve outros principios: 1) professor como
modelo, negativo ou positivo; 2) sentimento de realizagdo; 3) abertura de espago para
discussodes, gerando envolvimento no que esta sendo feito; e 4) escuta ativa. Esses
pressupostos visam a superacdo do sentimento de fracasso, fazendo despertar mais a

curiosidade. (Swanwick, 1993)

Atuacao

Esta experiéncia docente se propde a refletir sobre a relevancia da audicao ativa nas
aulas de musica, a partir da questdo principal: Como a atividade de apreciacdo pode ser
explorada no processo de ensino e aprendizagem musical? O que os alunos percebem na
apreciagdo de uma nova musica? De que forma o professor avalia a apreciagdo dos alunos?

Como a audicdo auxilia na performance dos conjunto?

O conceito de apreciacio na Educa¢ao Musical:

A apreciacao ¢ ato de apreciar, ¢ a percepcdo dos sons pelo ouvido. Nas praticas
musicais, a apreciagdo apresenta dificuldades de sistematizacdo e avaliagdo. Esse tipo de
experiéncia € subjetiva e vai ao encontro das vivéncias pessoais do ser humano, envolvendo
comportamentos, valores e identidades sdcio-culturais. (Del Ben 1996/1997)

Considerando que a musica € “um fenomeno sonoro, a forma mais fundamental de
aborda-la é através do ouvir” (Leonard; House, 1972, apud Franga; Swanwick, 2002, p.12),
devemos promover a escuta ativa.

Nessa perspectiva, a apreciacdo pode ser caracterizada como uma apreensao
contextualizada da teoria. Neste momento, os alunos podem observar aspectos historico-
culturais e tedricos, bem como os materiais da musica (ritmo, timbre, dindmica, entre outros).
Para Franga e Swanwick, “O ouvir permeia toda experiéncia musical ativa, sendo um meio
essencial para o desenvolvimento musical.” (Franga; Swanwick, 2002, p.12). Por meio da
apreciacdo podemos expandir nossos horizontes musicais € nossa compreensao musical.

O projeto buscou dar oportunidades para os alunos conhecerem variadas formas de
musica, despertando a curiosidade para vivenciar outras culturas musicais. Para Swanwick,
qualquer programa abrangente de educacao musical e seus processos devem privilegiar a
qualidade do encontro musical.
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A escolha do repertorio foi feita 30% pelos alunos e 70% pelos professores, como
“Eu me remexo muito” - Tema de Madagascar, Tem Gato na Tuba, Missdo Impossivel, Tema
da Familia Addams, Sinfonia Surpresa de Haydn, Toques de alvorada, Querubim — Cecilia
Cavalieri Franga, duas composi¢des dos alunos.

Oliveira (2001) destaca que:

A educagdo musical pode tornar-se mais significativa se acontece de dentro
para fora, do proximo para o distante, do familiar para o estranho, das
experiéncias de vida para a conceitualizagdo teorica, das musicas da tradigdo
oral da infincia e das vilas para as musicas eruditas e mais sofisticadas do
mundo. (OLIVEIRA, 2001, p.20)

Assim, a educacao musical ndo deve excluir a bagagem cultural que a crianga possui.
Segundo Campbell (1998, apud Hummes, 2004), o estilo musical dos jovens no ambiente
escolar possui uma heterogeneidade imensa. A autora enfatiza que ¢ importante que os jovens
conhegam outros tipos de musica e a sensagao que cada estilo irda remeter. Com base em
Oliveira (2001) e Campbell (1998), fez-se uma pré-selegdo musical, para que, com essa
variedade de repertério, os alunos alcangassem maior discernimento intelectual, tanto nos
aspectos musicais quanto nos extramusicais.

Na construgdo do projeto, analisou-se também os principios pedagodgicos
destacados por Souza (2000): 1) o professor deve considerar o ensino ¢ a aprendizagem
de musica fora da sala de aula, nos seus diferentes contextos sociais; 2) tem como
objetivo promover experiéncias de expressdo musical; e 3) introduzir contetdos e

fungdes da musica na sociedade. Para a autora:

a aula deve possibilitar ao aluno sair da posi¢do de simples consumidor
passivo e se tornar um produtor € um transmissor. SO assim o aluno pode sair
de um consumo alienante, podendo ter uma opinido propria sobre a musica.
(SOUZA, 2000, p.178).

Nesse sentido, a apreciagao ativa mobiliza os alunos a sairem da passividade, tendo
como foco a producdo de uma consciéncia verdadeira com a participacdo de cada um deles.
Mas até que ponto a audi¢do ativa depende de um conhecimento prévio? Que elementos

extra-musicais sao familiares sem uma apreciagao prévia da musica?
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A situacio de apreciacao na sala de aula

Para que a musica seja significativa para o aluno € preciso que tenha pontos de
contato com a sua realidade. A musica ¢ mais significativa quando utilizamos elementos
familiares e do contexto dos alunos. (Oliveira, 2001; Souza, 2000)

Segundo Green, a musica compreende significados inter-sonicos (inerentes) e
delineados e a forma como respondemos a eles caracterizam nossas experiéncias musicais. Os
significados inter-sonicos proporcionam a experimentacdo de materiais musicais e o estudo da
musica por suas caracteristicas proprias (os materiais da musica): “Significados inerentes ndo
sdo nem naturais, essenciais, nem ndo-historicos: pelo contrario eles sdo artificiais,
historicos e aprendidos” (Green, 1997, p.28). Ja os significados delineados compreendem
relagdes socio-culturais e o estudo de elementos extrinsecos a musica.

No projeto observou-se que a interacdo do aluno com a apreciacdo ativa ocorre
principalmente de maneira ladica. Em uma das aulas, propusemos a apreciagdo da musica
Familia Addams, que ¢ dividida em duas partes: na parte A, o destaque ¢ para a precisdo
ritmica. J& a parte B, mais melodica, com letra e mais dangante. Observando esses fatores:
Que elementos sdo necessarios para construir uma nova apreciacao? Serd que uma nova
apreciagdo poderia transformar esses valores?

Numa segunda apreciagdo, criou-se uma dimensdao imaginativa, em que os alunos
foram estimulados a visualizar as roupas e jeitos desta familia. Foi feita uma relagdo com
Frankenstein e seu mundo de mistérios e suspense. Em circulo, as criangas dangavam e
criavam movimentos que relacionassem a musica aquela imaginagdo. Elas se divertiam e ao
mesmo tempo estavam concentradas e atentas as nuances da musica. Nessa reapreciagao,
houve uma maior significacdo e eles transformaram seus valores com relagdo a musica. A
atividade aproximou a musica a realidade dos alunos, considerando o significado inter-sdnico

e o delineado. (Green, 1997)

Consideracoes Finais

Com base nas reflexdes sobre as aulas, percebeu-se que a apreciacdo ativa nao
esta necessariamente focada nos elementos musicais. Podemos alcancar os objetivos a partir
dos elementos extra-musicais. O extra musical aqui compreende-se como significados
delineados. (Green, 1997) Na experiéncia com a musica “Familia Addams” considerou-se

alguns conhecimentos prévios ligados ao subjetivo e, mesmo com a constru¢do do imaginario,
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a apreciagdo trouxe esses elementos subjetivos que, juntamente com os objetivos, resultou na

construgdo do arranjo, envolvendo materiais sonoros.

O professor deve conhecer a crianca e seu desenvolvimento musical, mas também
a forma como as criangas ouvem. Seu objetivo ¢ contribuir para esse desenvolvimento
musical (fluéncia, pensamento e critica musical) e a avaliagdo deve promover um didlogo

entre alunos e professor, para que ele seja o melhor possivel.
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