Trés tipos de historicismo

O titulo deste ensaio é apenas o ponto de partida para uma tentativa de
se esclarecer a confus@o que envolve a palavra historicismo na critica da
arquitetura moderna e, dessa maneira, tornar mais compreensivel a
presente situagdo da arquitetura, em que uma nova consciéncia histé-
rica substituiu a tendéncia anti-historica do movimento moderno.

As definigdes de dicionario (e de uso geral) sugerem a existéncia de
trés interpretagdes para a palavra Aistoricismo: (1) a teoria de que todo
fenémeno sociocultural é historicamente determinado e de que todas as
verdades sdo relativas; (2) uma preocupagdio com as instituigdes e tradi-
¢des do passado; (3) o uso de formas historicas. A palavra historicismo
pode, portanto, ser aplicada a trés objetos totalmente distintos: o pri-
meiro é uma teoria da historia; o segundo, uma atitude; o terceiro, uma
pratica artistica. Nado se pode garantir que os trés tenham algo em co-
mum. Investigarei essas interpretagdes para descobrir como elas se re-
lacionam, caso tal relagdo realmente exista, e para ver como elas po-
dem esclarecer o fendmeno muitas vezes chamado de neovanguarda.

A idéia de que os valores mudam e se desenvolvem com o passar do
tempo histérico esta, atualmente, tdo arraigada no senso comum que €
dificil imaginar um ponto de vista diferente. Contudo, no que concerne
3 historia, essa idéia possui uma origem relativamente recente. Comegou
a tomar forma na Europa como um todo no século XvI1, mas ndo lhe foi
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os valores culturais provinham de uma lei natu-
ral. De fato, o valor da histéria para historiadores como Hume e Mon-
tesquieu era o de que cla fornecia evidéncias da existéncia dessa lei na-
tural. Ao estudar historia, era preciso livrar-se do desnecessario e do
particular e expor o essencial e o universal. Por meio do estudo da his-
téria, aprendia-se com David Hume que “a natureza humana sempre
” ? 4 = _
foi a mesma em qualquer lugar”. Dai se concluia que aquilo que pos
odutos culturais dessa natureza humana —a arte e a

las
i
pensamento classico,

suia valor nos pr
arquitetura, por exemplo — era igualmente fixo. A arquitetura, ndo

menos que a pintura, era uma imitagdo da natureza mediante a intui-
cdo das leis que lhe eram subjacentes. A historia, percebida como a his-
toria do que é contingente, causava meramente o efeito de obscurecer
essas leis. K verdade que o surgimento da ciéncia empirica no século
xvII levou certos tedricos a questionar as leis imutaveis da arquitetura
imortalizadas nos escritos de Vitruvio (por exemplo, Claude Perrault
chegou ao ponto de afirmar que as regras de proporgéo e as ordens de-
viam sua autoridade a tradigdo), mas essa ndo era uma opinido univer-
salmente aceita. A maioria dos arquitetos e tedricos dos séculos XVIII e
XIX ainda acreditava que a boa arquitetura obedecia a leis naturais imu-
taveis. Até mesmo Laugier, escrevendo em uma época em que a nogio
de gosto ja havia abalado as certezas classicas, defendia que Perrault
fora 1ns3irado pelo espirito da contestagio e que as regras da arquite-
zzan};::::ils:i :e~du§1das a partir de alguns axi9mas obvios baseados
- §40 da natureza. A melhor arquitetura era aquela que

s se assemelhava & natureza, e aquela que mais se assemelhava a
Natureza podia ser encontrada 5 :
algumas vezes mesmo eles ¢ - ConStrTlgao dos antigos — apesar de
arqueologia tinha de ser cilzgiznfnizgwocado, Cas~0 Sestesem quea

. a com a razio.

greco-romanas.




X s?:) Zfi‘;;ﬁ:::;i:;sia;el:szﬁa a e.pistemologia da qual deper.ldia essa
Ideal. Segundo o historicismslzitl)lrlxzeljfreaa’ga? tOtalmen'te L enve do
Imutavel era, na verdade, um’falso reealliz c a'SSmo de um 1d.ea1 f‘ixo e
do homem os mesmos padrdes objetivo o ;'entava = i ol
como um todo. Porém, o homem ] > ue apticavd ag nr.lun(_io natural
_ pertencia a uma categoria diversa da-
quela da natureza Inorgénica ou orgénica. O homem e suas instituigd
somente podiam ser estudados em relaca ' e
. R ¢ao ao contexto de seu desenvol-
vimento histérico. O individuo e as Institui¢es sociais por ele construi-
das eram governados por um principio vital bt1 g a et 1.
xas ¢ eternas. A ragiq human g P e genet.lco, ndo por leis fi-
i irates o iy do e;.r:l 1~1m re.:ﬂe:fo fle} das V.er'dades
viam evoluide lentamentege e tra. 1goes e nstituigSes sociais que ha-

. que variavam de acordo com o lugar e o
ntlomento. O_ldeal €Ta, portanto, um objetivo que emergia da experién-
cla e da csmtmgéncia histérica. Apesar de talvez ter sido necessario pos-
tular um ideal que fosse, em ultima analise, 0o mesmo para todas as cul-
turas, este ndo podia ser compreendido racionalmente. Poderiamos dar
a ele somente os nomes que pertenciam aos valores de uma cultura lo-
cal em sua etapa especifica de desenvolvimento. Toda cultura, portanto,
continha um misto de verdade e falsidade ao ser comparada com o
ideal; da mesma maneira, cada cultura poderia sustentar apenas a sua
propria nogdo de verdadeiro e de falso por meio de valores que fossem
imanentes em determinadas formas sociais e institucionais.

Sob esse ponto de vista, a sociedade e suas institui¢des eram analo-
gas ao 1ndividuo. O individuo somente pode ser definido segundo para-
metros relacionados a si proprio. Embora esse individuo tenda a ser
motivado pelo que ele e sua sociedade véem como normas objetivas de
crenca e conduta, sua propria esséncia ndo pode ser reduzida a essas
normas; ela é constituida pelos fatores contingentes de seu nascimento
e esta sujeita a um desenvolvimento singular. O valor da vida desse in-
dividuo ndo pode ser definido de modo a excluir sua individualidade.
O mesmo vale para sociedades, culturas e estados: eles se desenvolvem
segundo leis organicas que foram internalizadas em suas estruturas.
Neles, a verdade néo pode ser separada do destino.

Com base em uma nova nogao de historia, essa visdo encontrou sua
expressdo maxima no campo da historiografia. O objetivo do historiador
passou a ser pesquisar o passado de determinada sociedade tendo como
finalidade a pesquisa em si mesma, e néo a confirmagdo de principios a
priori e a criagio de modelos, como faziam os historiadores ingleses e
franceses do século xviiL. Esse novo projeto foi empreendido nos paises
de lingua alemd em reagdo ao racionalismo francés que havia dominado
0 pensamento europeu por dois séculos, e coincidiu com o surgimento
da consciéncia nacional alemi. Na obra de Leopold von Ranke, o pri-
meiro grande historiador dessa escola, a escrita da historia era caracteri-
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zada por duas tendéncias igualmente importantes: o exame objetivo e
exaustivo de fatos e a tentativa de se penetrar no espirito essencial do
pais ou periodo em estudo. A dialética entre esses dois objetivos (que po-
deriam ser chamados de positivista e idealista) ja havia sido claramente
exposta por Wilhelm von Humboldt em seu famoso ensaio “Da tarefa
do historiador”, de 1821. Segundo von Humboldt, aos eventos da histo-
ria sdo conferidos proposito e estrutura por um espirito ou idéia oculta,
exatamente como a 1déia ou forma é ocultada nas formas infinitamente
variaveis do mundo vistvel. E tarefa do historiador revelar a idéia subja-
cente a superficie empirica dos eventos histéricos, exatamente como é
tarefa do artista revelar o ideal subjacente a aparéncia particular dos
corpos. Ao mesmo tempo, a idéia somente pode tornar-se manifesta por
mntermédio do estudo detalhado desses eventos, Qualquer imposigao a

histoéri L D . ) _
) ade ‘m. ! Proposito a priort inevitavelmente distorcera a realidade,
e € essa realidade que é o objeto do estudo histérico.

na pratica d gada, de alguma maneira, ao ecletismo
ntudo, o ecletismo, por si 86, ndo
utrina do relativismo. Foi o pro-
que se desenvolveu no inicio do sé-
oria do gosto, antes de passar a ser

resultou necessariamente ém uma do
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A ponte de Stowe.

ligado a teoria histérica alema. De fato, retornar a uma arquitetura ba- 27
seada na natureza — uma nogdo to estranha ao espirito do histori-
cismo — era em si um dos produtos desse novo interesse e dessa nova
atitude em relagdo a histéria.

A atitude em relagdo a histéria no século xvIiI era fundamental-
mente diversa da que se assumia na Renascenga. A Renascenga tinha
uma forte fé em seu mundo contemporaneo. Ao regressar aos modos
classicos, retomou o caminho de um mundo que era mais moderno do
que a recente cultura medieval. No século XvIIL, a volta ao classicismo
foi sempre acompanhada por elementos de devaneio poético, nostalgia
e uma sensacdo de perda irrecuperavel. No contexto desse tipo de cons-
ciéncia histoérica, o ecletismo assumiu duas formas que, a principio, po-
dem parecer incompativeis. Por um lado, diferentes estilos podiam coe-
xistir, como quando se encontra um templo classico prc'?ximo a uma
ruina gotica em Stowe. Por outro lado, um estilo poderia pass'ar’tel re-
presentar uma idéia moral dominante e ser associado a uma idéia de
reforma social. Isso acontece, por exemplo, na segunda metade do' scj':-‘
culo xvii, na Franga, quando o desejo de se reformar a sociedade Inicia
um retorno a formas classicas austeras, como se pode ver na arquitetura
de Ledoux ou nas pinturas de David. O que é comum a ax.nbas. as for-
mas de ecletismo é um forte apego ao passado, uima con§01éncla da pas-
sagem do tempo histérico, e a capacidade dos e§t1los antigos de sugerjr
certas idéias poéticas ou morais. O mesmo motivo pode ser a expressao
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de um gosto privado e o simbolo da moralidade publica. Robert Rosen-
blum' cita o exemplo do frontispicio do templo dérico que forma a en-
trada de uma caverna, uma extravagancia do jardim do banqueiro
Claude Bernard Saint-James antes de tornar-se um emblema da Revo-
lugdo em um préstito em Lyon, alguns anos depois.

O ecletismo depende da forga dos estilos historicos para se transfor-
mar em emblemas de idéias associadas as culturas que os produziram.
N3o ha davida de que essa relagdo se tenha feito sentir pela primeira
vez na Renascenga, mas no final do século XvIiI o conhecimento histo-
rico tinha ampliado enormemente sua variedade de modelos culturais.
Juntamente com a tradigfo classica, havia um interesse pelas arquite-
turas gotica e a do Oriente, o que foi, por sua vez, intensificado pela
dfescoberta da arquitetura grega. A idéia de um regresso a um classi-
C1smo severo e primitivo fundamentado em principios a priori e na lel
e e ot o i g
g oo dexaie -u ‘ha implica a e:x1stenc'1a de um padrao

quanto a norma correta — seja esta norma fun-

damen 1
» ltad; em uma escala relativa ou em um padrio absoluto
oltando as nos Inico .
_ Yoltar sas definicdes, vemos
InstituigSes do passado”
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do relativismo de valores culturais tornou-se uma questdo. A teoria im-
possibilitava, a principio, o favorecimento de um estilo em detrimento
de outro, uma vez que cada estilo estava organicamente relacionado a
determinada cultura espago-temporalmente definida e n3o podia ser
julgado, exceto segundo seus préprios termos. Contudo, o pensamento
historicista nédo era capaz de aceitar tudo que sua teoria implicava. O
historiador Friedrich Meinecke’ chamou a atengio para o fato de que
havia duas maneiras pelas quais o historicismo tentava evitar as impli-
cagbes do relativismo: o estabelecimento de um periodo como para-
digma e o que ele chamava de “vdo para o futuro”.

Representar um periodo historico como paradigma poderia parecer
contrario aos principios do historicismo e, ao fazé-lo, o pensamento his-
torico estaria claramente retornando a pratica eclética. Havia, porém,
uma diferencga: o ecletismo nunca rompera completamente seus lagos
com a tradigdo classica. Ele meramente qualificara essa tradigdo com
exemplos de outros estilos, ora utilizando esses estilos para dar variedade
aos temas cléssicos, ora utilizando-os para purificar a nogéo do classicis-
mo propriamente dito — como no caso da arquitetura gotica e grega.
Com o romantismo e o historicismo, a ruptura com o classicismo foi
completa. O estilo que agora se estabelecera como paradignllético fora o
gotico, visto que o gotico representava ndo somente determinado con-
junto de associagdes poéticas, mas também uma sociedade “orgénica”.

Vemos aqui uma coincidéncia entre o positivismo e o historicismo,
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similar aquela que ja observei em Leopold von Ranke. Por exemplo, ao

buscar a esséncia da arquitetura gética, Viollet-le-Duc a reduziu a um
conjunto de principios instrumentais que poderia servir de modelo di-
namico para a pratica contemporanea.

O outro método pelo qual o historicismo tentou superar o relati-
vismo — o vdo para o futuro — fundamentava-se em um conjunto de
idéias diferente. Uma das noges essenciais do historicismo era, como j4
foi dito, a idéia de evolugio. Ndo somente eram as varias culturas o re-
sultado do deslocamento geografico e temporal, nio somente eram as
culturas singulares e irredutiveis a um tnico conjunto de principios,
como tambeém estavam sujeitas 4 lei do crescimento e da mudanga.

A nocio dc? evolugdo genética era essencial. Sem ela, os varios aspectos
sob os quais o ideal aparecera na histéria seriam totalmente aleatérios e

ao qual se poderia avalis-
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De fato, von Ranke (seguindo os passos de von Humboldt) nos alertou
sobre a tendéncia da filosofia de esquematizar a histéria recorrendo a
causas finais. Para ele, isso era tio inaceitavel quanto a nogdo cléassica
da lei natural, pois negava o que, para os historiadores, era o funda-
mento da evolugao histérica — a independéncia espiritual do sujeito

historico e a operagdo do livre arbitrio na histéria.

O idealismo hegeliano, com sua énfase sobre a teleologia histérica,
substituiu a vontade do sujeito histérico pela vontade suprapessoal da
historia propriamente dita. O ideal ndo era visto como algo que im-
pregnava os protagonistas individuais da histéria, como von Humboldt
e von Ranke haviam ensinado; ele constituia uma implacavel vontade
histérica, da qual o sujeito historico era o agente inconsciente.

A nogdo hegeliana de determinismo historico, por mais mal inter-
pretada que tenha sido,’ teve uma profunda influéncia no modo de pen-
samento caracteristico da vanguarda artistica do final do século XX e
inicio do século XX. A arte e a arquitetura somente poderiam cumprir
seus destinos historicos virando suas costas a tradigdo. Somente olhando
para o futuro eles poderiam ser fiéis ao espirito da histéria e d.ar eXpres-
sd0, em suas obras, ao espirito de época. Em arquitetura, 1sso mgnlflcava
a criagdo continua de novas formas S(.)b 0 1mpullso do progresso social e
tecnolégico e a representagdo simbblica da sociedade m‘edliante essas for-
mas. Os historiadores do movimento moderno, como Giedion, Pevsner e

Banham, tendiam a enfatizar esse aspecto de progresso da vanguarda.
’
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mento que comegou como a representagio simbélica da utopia chegou
ao fim por ter se tornado uma ferramenta da pratica econdémica do dia-
a-dia. Os criticos também mostraram (ndo menos corretamente) que a
proscrigdo sistematica da histéria como fonte de valores arquiteténicos
ndo pode ser sustentada, uma vez que o Impeto utopico inicial do mo-

dernismo se perdera.
O que esses criticos “p6s-modernistas” foram incapazes de estabele-

cer foi uma teoria da histéria que fornecesse uma base sélida para essa
recém-descoberta consciéncia histérica. Como seu ataque restringiu-se
principalmente a dois aspectos do modernismo — o determinismo his-
torico e a amnésia histérica —, tudo o que foram capazes de propor foi
a inversdo dessas duas idéias: (1) a histéria ndo é, de maneira alguma,
determinada; (2) a aceitagdo da tradigdo é, de alguma forma, a condigio
do significado arquitetdnico. Essas duas propostas, por serem reagdes a
outras propostas, permanecem negativas, e carecem de um fundamento
sistematico e legitimo proéprio.

O fato de a histéria ndo poder ser considerada como determinada e
teleoldgica, de maneira alguma deixa espago para se questionar a rela-
¢do entre a historicidade de toda produgéo cultural, por um lado, e a na-
tureza cumulativa e normativa dos valores culturais, por outro. Dificil-
mente poderiamos esperar o retorno a uma interpretagéo classica da

histéria, em que uma lei natural universal é um a priori ao qual se com-

param todos os fenémenos culturais. Um dos principais motivos pelos
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quais isso seria inconcebivel é que hoje temos uma relagdo com a histé-
ria diferente da que se tinha no século xviir. No século xvI11, as classes
dominantes eram versadas nos classicos e eram capazes de interpretar
sua cultura segundo pardmetros da cultura classica, utilizando-a para
gerar exemplos e modelos para sua conduta. Vimos que a nogfo de nor-
mas universais era produto de um vivo e concreto gosto pelo passado
histérico. Nos dias de hoje, nosso conhecimento do passado aumentou
enormemente, mas ele ¢ da competéncia de especialistas, e é equiva-
lente e oposto a uma difundida ignorncia e imprecisdo sobre a historia
em nossa cultura. Quanto mais nosso conhecimento do passado torna-se
objetivo, menos ele pode ser aplicado & nossa propria época. O uso do
Passado para gerar modelos para o presente funda-se na distor¢do ideo-
logica do passado; e todo o esforgo da historiografia moderna é eliminar
essas distor¢des. Nesse sentido, a historiografia moderna é descendente
d.1reta do historicismo. Como tal, & comprometida com uma visio relati-
vista do passado e se opde ao uso da histéria para gerar modelos diretos.
Por outro lado, é-igualmente dificil imaginar uma cultura que ignore
totalmente sua tradigéio histérica. O v60 para o futuro, que caracteri-
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énfase .da singularidade de cada cultura, o pensamento historicista n3o
percebia até que ponto todas as culturas, mesmos as mais “nativas”,
fmdav@-se nas idéias e principios de outras culturas preexistentes.
Nun.ca existiu uma cultura totalmente pura; para demonstrar isso, é
preciso mencionar a atragio que vérias proto-renascengas exerceram
sobre 0 mundo medieval e a influéncia que o mundo cléssico nunca
deixou de exercer sobre a cultura européia.

O segundo ponto fraco do historicismo (intimamente relacionado ao
primeiro) é que ele tendia a suprimir o papel que o estabelecimento de
normas e tipos sempre desempenhara no desenvolvimento cultural.
Confundia duas coisas que, na verdade, ndo estavam relacionadas: a ma-
neira pela qual as culturas podiam ser estudadas e a maneira pela qual as
culturas de fato operam. Apesar de poder ser proveitoso estudar a histo-
ria como se a cultura em exame fosse um organismo singular, isso ndo
significa que ela seja de fato tal organismo. Como, por exemplo, um his-
toricista poderia estudar uma cultura que acreditasse na lei natural e no
principio da imitagdo da idéia sem, de alguma maneira, contradizer seu
proprio método? Para fazé-lo, a anélise histérica teria de conciliar dois
principios contraditérios dentro de si mesma. Por mais paradoxal que
possa parecer, esse ¢ um importante principio que deve ser enfrentado.
Ele sugere que nossa cultura — e nossa arquitetura, como uma de suas
manifestagdes — precisa fazer a mesma conciliagdo. A singularidade de
nossa cultura, que é produto de nosso desenvolvimento histérico, deve ser
conciliada com o palpavel fato de que ela opera dentro de um contexto
histoérico e contém em si mesma sua prépria memoria histérica.

De que maneira a memoria cultural pode se manifestar na arquite-
tura de hoje? Em minha opinido, ela ndo pode fazé-lo regressando ao
ecletismo, se por ecletismo entendemos algo que pertence a cultura dos
séculos XVIII e XIX. Tentei mostrar que, nos séculos XVIII e XIX, o ecletismo
dependia da forga do estilo arquiteténico para tornar-se um sinal ou em-
blema de determinado conjunto de idéias. Porém, isso se fundava no co-
nhecimento e em uma identificagdo favoravel com os estilos do passado e
uma capacidade de sujeitar esses estilos a distorgdes ideologicas — dis-
torgdes estas que nem por isso deixaram de se fundamentar em um co-
nhecimento profundo dos estilos propriamente ditos. A arquitetura é
uma forma de conhecimento por meio da experiéncia. Entretanto, é pre-
cisamente esse elemento pessoal de conhecimento e experiéncia o que
falta hoje. Quando tentamos resgatar o passado em arquitetura, atraves-
samos um abismo — o abismo entre ¢ final do século XIX e o inicio do sé-
culo xx, durante o qual a forga caracteristica do estilo arquitetdnico para
expressar significados definidos desapareceu completamente. 9 ecle-
tismo moderno nio esti mais ideologicamente ativo como no século XIX.
Quando reavivamos o passado no momento presente, tendemos a expres-
sar suas conotagdes mais gerais e triviais; o que € evocado ¢ meramente a
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" do passado. O fenémeno ja foi reconhecido ha oitenta

“antigiiidade : !
anos por Alois Riegl, que chamou a atengdo para as duas difundidas ati-

tudes que entdo prevaleciam em relagdo a obras de arte: “a novidade” e
“a antigiiidade”. Como um emblema da “antigiiidade”, a volta moderna
ao passado histérico opde-se, na verdade, a uma memoria demasiada-
mente precisa dos estilos do passado; € somente dessa maneira que ela
pode tornar-se um item de consumo cultural. Assim como o modernismo

propriamente dito foi recuperado pelo capitalismo, 0 mesmo ocorre com
o “pés—modernismo” em todos os seus aspectos. O modernismo e o “pos-
modernismo” sdo duas faces da mesma moeda. Sdo, ambos, fendmenos

essencialmente “modernos” e estdo igualmente distantes da atitude em

relagdo & historia dos séculos XVIII e XIX.
Considerando-se o fato de ser inevitavel que o que produzimos hoje

seja especificamente moderno, independente de o quanto incorporemos
o passado a nosso trabalho, devemos nos voltar para uma outra tradiggo
— a tradigio do modernismo — para ver quais de seus elementos fa-
talmente persistem em nossa atitude em relagdo a obras de arte e a ar-
quitetura. Mencionei dois aspectos que sdo independentes da nogdo de
determinismo histérico e do vbo para o futuro: a opacidade da obra de
arte e a busca de fontes primitivas. A opacidade nega que a obra de arte
seja meramente um reflexo ou uma imitagdo de algum modelo, seja
este modelo pensado como uma forma platénica ou constituido pelo
mundo “real”. Nesse sentido, a opacidade opde-se tanto ao idealismo
realista quanto ao naturalismo. Mas ela ndo é incompativel com a idéia
de memoria historica. Ao priorizar a autonomia das disciplinas artisti-
cas, a opacidade permite, ou mesmo exige, a persisténcia da tradigdo
como algo que é internalizado nessas disciplinas. A tradigdo artistica é
um dos “fatos objetivos” transformados pelo ato criativo. :
Parece-me, portanto, ser valido abordar o problema da tradigdo em
arquitetura como o estudo da arquitetura enquanto disciplina autd-
noma — uma disciplina que incorpora em si mesma um conjunto de
normas estéticas que sdo o resultado de uma acumulago historica e
cultural e que tira dai seu significado. Porém, esses valores estéticos
ndo podem mais ser vistos como constituintes de um sistema fechado
de regras ou como representagdes de uma lei natural fixa e universal.
As nogdes de opacidade da obra de arte e da busca de principios bésicos
ndo pressupdem que a arquitetura seja um sistema fechado que néo
possui contato com a vida exterior, com a ndo-estética. A estética as-
sume uma nova forma por intermédio da existéncia de determinada
situagdo material, mesmo néo sendo inteiramente condicionada por
essa situagdo. Os historiadores de hoje tém uma inclinagio pela investl-
gagdo das condiges materiais da produgio artistica do passado; 0s
arquitetos de hoje devem estar igualmente a par da transformagao da

tradigdo acarretada por essas condigdes.
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. gente ndo pode mais ser aceita. K inevita-
vel que um c’o.ncelto t30 unitario e mistico leve a sistemas de pensamento
m— tant-o pollticos (.luanto artisticos — que pressuponham o que, na ver-
dade, alnAda' ndo foi provado: que qualquer sistema histérico é uma uni-
dade orgénica que leva, fatalmente, ao progresso da humanidade.

Ao contrario, todos os sistemas de pensamento, todos os conceitos
ideologicos, necessitam de uma critica constante e consciente; e o pro-
cesso de revisdo s6 pode acontecer se supormos a existéncia de um pa-
drdo mais alto e mais universal em relagdo ao qual se possa avaliar o
sistema existente. A histéria fornece tanto as idéias que necessitam de
critica quanto o material a partir do qual essa critica ¢ forjada. O que
devemos almejar hoje é uma arquitetura que esteja constantemente
consciente da propria histéria, mas que seja sempre critica em relagéo

pel

as sedugdes da histéria.

[Publicado originalmente em Architectural Design, 53, set.-out. 1983.]
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