CAPITULO 1
AS TEORIAS AMBIENTAIS

1. PLATAO OU A ORIGEM DO TEORICO PARA A ARTE

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche atribui a Socra-
tes —via Platdo — o comego do fim de uma arte que era, an-
tes da chegada dos fildsofos, a0 mesmo tempo ingénua e
que tinha uma vida prépria, conforme ao génio grego. A tra-
gédia era entdo a expressao, inexcedivel, desse génio, mis-
turando de maneira original a embriaguez dionisiaca e a or-

dem apolinea, num conjunto de harmonia e ilusdo.

L4, é-nos oferecido, no supremo simbolismo da arte, ao
mesmo tempo o mundo apolineo da beleza e sua parte mais
profunda, a aterradora sabedoria de Sileno'.

1. Friedrich Nietzsche, La naissance de la tragédie (trad. de P. Lacoue-
Labarthe, Gallimard, Hw.w.wya
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A chegada do “homem tedrico’, Sécrates, acaba com
essa expressao ao mesmo tempo simples e complexa e, de
alguma maneira, faz soar o dobre fiinebre da tragédia anti-
ga, com uma visao estética do mundo. A moral e a dialética
serdo as substitutas, e a dupla Dionisio-Apolo fard nio mais
do que breves retornos, praticamente as escondidas (inclu-
sive no Sécrates de Platdo). Ocorreu, pois, de acordo com
Nietzsche, a oscila¢do da arte (a tragédia em sua forma con-
cluida) na direcdo de uma ordem que ignora sua expressio
para se estabelecer no discurso, o logos, no qual se refletirs,
mantido a disténcia pela razio ou mesmo pelo raciocimio.

Assiste-se entdo a passagem da theoria dionisiaca, esse
cortejo cheio de barulho e de furor poético, & teoria no segun-
do sentido do termo, uma série de proposi¢es encadeadas.

Para Platdo, a partir dai, a ordem filoséfica envolve a arte
como uma atividade dentre outras, para a qual é preciso en-
contrar um lugar no concurso das ciéncias e das técnicas, hie-
rarquizadas pelo logos. Trata-se, pois, de fato, de uma fundacio,
de uma ordem de pensamento que situa a arte e os conceitos
a ela ligados no dominio da filosofia. Mas de que arte se trata
€ quais s3o os principios basicos que regem essa prética?

1. O duplo discurso

E preciso antes de mais nada observar que ndo h4 na

| obra de Platdo discurso especificamente dedicado 4 arté® Nizo

) @O Hipias Maior é o tinico didlogo dedicado & questdo do belo, mas
0 que € o belo?’ - pergunta que busca encontrar a unidade do conceito —

i
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hé4 teoria da arte propriamente dita, mas notagdes dispersas

a respeito, ora da prdtica de certas artes (tekné), ora da idéia

_de belo. Em outras palavras, a idéia de arte ndo é arte, é sepa-

rada dela, deixando a arte, sua pratica, o ‘fazer/, muito longe

de poder realizar o belo, e até de aspirar a ele. Essa divisao de-

(| precia de modo claro tudo o que se refere a producdo, pelo

homem, de seja qual for a obra. Temos com freqiiéncia nos

surpreendido com o rigor com que Platdo julgou a poesia, a
qual ele expulsou da cidade’; a musica, que enlanguescia os
corpos; a pintura, afastada em dois graus da verdade; e so-

bretudo todas as artes manuais que nao empregassern nem

o célculo nem o raciocinio, a régua e a medida, podendo ser

feitas de maneira improvisada. (Assim como o tocador de

flauta que nao tivesse estudado o intervalo entre os sons, 0
arquiteto amador que construisse sua casa sem ter aprendido
a regra das propor¢des matemdticas ou até o arquiteto ardi-

loso que burlasse a geometria com a ilusdo perspectivista®)

néo pode encontrar resposta em uma amostragem de coisas particulares, como
sdo as obras de arte. Nio se trata, pois, de um didlogo sobre a arte.

3. Em A Repriblica, livio X, 605 b, em que poesia e pintura sdo descritas
“implantando na alma dos individuos a ma conduta” e “criando fantas-
mas a uma distincia infinita da verdade”. A cama pintada pelo artista era,
por exemplo, a cSpia da cama feita pelo artesao, cépia que, por sua vez, era
a imitacdo da idéia de cama (596 b - 598 a).

4. Filebo, 56 a—e: “A arte da flauta (...) que ajusta suas harmonias néo por
medida, mas por conjectura empiTica (...) embora contenha uma forte dose
de imprecisio e pouca de certeza”; “Quanto a arte da construgdo, o fato de
usar mais a medida e instrumentos confere-lhe bastante exatidéo e mais ri-
gor (...) Utiliza-se a régua do tormo, do cordel, do compasso e do engenhoso
instrumento que é o esquadro” (cf. também A Repriblica, 602 d — 603).




)

(6

30 ANNE CAUQUELIN

E que as atividades produtivas estio desde logo com-
prometidas por determinagBes concretas e sdo de imediato
submetidas a numerosas avaliagGes, de tipo diferente, como
as que dependem da utilidade, do sucesso (nés dirfamos de
desempenho) ou do grau de rigor que conduziu seu exerci-
cio. Elas estao submetidas a aprovagdo ou desaprovacio de
um publico, que ndo julga necessariamente segundo o verda-
deiro e o bom, mas segundo critérios de prazer, forcosamente
variados, pois o prazer nao tem em si mesmo nenhum con-
ceito unificador’.

Assim, a questdo da arte é remetida a seu nada, e po-
demos entdo nos perguntar como Platdo e o platonismo
conseguiram ‘fundar’ a atividade artistica — a0 menos no QOci-
dente, é nisso que se acredita piamente — a partir dessas pre-
missas um tanto desencorajadoras.

E que esse discurso pejorativo é duplicado - ou melhor,
recoberto — por outro bem diferente, que parece contradi-
zé-lo em todos os pontos. O que diz respeito ao belo.

2. A triade inseparavel

I

O belo, para Platao, é o rosto do bem e da umwaas.m.ﬁ Sao

trés principios intimamente ligados: nada pode ser consi-

derado belo se ndo for verdadeiro; nenhum bem pode exis-

5. Cf. Filebo, em que o prazer estd em quinto (e iltimo) lugar na hie-
rarquia dos valores: ele &, com efeito, misturado, diverso, conjetural, freqiien-
temente ilimitado, e mesmo os prazeres puros, os da alma, estio ainda
muito atrds da posse da sabedoria.

m
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tir fora da verdade. Essa triade é o principio da ordem que
d4 acesso a inteligibilidade e sem a qual o mundo seria
apenas caos. Esse principio tnico (e de unicidade) que da
aos seres sua consisténcia ndo pode ser encontrado no di-
verso, no heterogéneo, no misturado, no sensivel, nos fe-
ndmenos nem, evidentemente, na arte tal como é praticada.
S6 o exercicio do intelecto permite distingui-lo. A diandia
é a via que pode, por meio dos degraus do conhecimento,
conduzir & luminagao suprema e fazer luzir, sobre quem se
dedica a sua procura, “a luz da sabedoria (phronesis) e da
inteligéncia (nous), com toda a intensidade que as forgas
humanas sio capazes de suportar”®. Se a arte vale alguma
coisa, é talvez apenas na medida em que percorre a via da
dianéia (ou inteligéncia que atravessa) e permite desven-
dar nos seres e nas coisas uma ponta de inteligibilidade.
Um belo corpo, uma bela coisa, uma bela imagem podem
dar o impulso necessario a busca do principio que governa
o universo. Mas em si esse germe nada é caso nao seja se-
guido de uma ‘busca’ da verdade, do bem e do belo, ﬁ@
on@cm s3o a fonte e a0 mesmo tempo o fim de toda

resenca no mundo.

Dessas formas, imateriais, supraterrestres, nao € possi-

vel separar o belo como entidade autdnoma nem a verda-
de: sua unido indissoltvel é o bem supremo. Portanto, s6 hd

Idéia de arte no seio dessa triade.

6. Platao, Carta VII, 344 b.
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E apenas com a condigdo dessa ‘busca’ que a arte pode
ser convertida, voltada na direcdo da intelec¢do do Um, mas
geralmente a parte de ilusdo que ela oculta é pouco reco-
mend4vel, e todo um sistema de defesa deve ser chamado
para ajudar na luta contra seu encanto enganador. (Pode-
mos decerto ter prazer com Homero, mas é preciso ter em
mente que se trata apenas de mentiras’.)

Assim, o belo se move junto com seus dois cumplices, o
bem e o verdadeiro, em uma esfera superior, a dos principios ou
formas, muito acima de todas as nossas mirradas tentativas.

3. Uma traduc¢do desconcertante

Esse duplo discurso, que separa a pratica da arte da vi-
sd0 do belo por toda a distincia de uma dianéia, de uma pas-
sagem por meio dos degraus do conhecimento até a intuicio
do Um, vai se ver completamente reconstruido na interpre-
tagdo dos neoplatonicos. Reconstruido, transformado, in-

vertido. Em vez de ser mantida na submissio mais absoluta
a triade das Idéias, a arte ser4 alcada ao nivel das formas; des-
ligada das atividades praticas inferiores, ela entrara no rei-
no das Idéias.

Como isso se faz? Justo pela separa¢do da triade de Pla-

tdo: o Belo, mesmo continuando a ser o rosto do Bem, vai

7. A Repiiblica, livro X, 608 a: “Também nés nutrimos pela poesia um
amor que a educagdo fez nascer em nossos coragdes, mas, enquanto ela for
incapaz de se justificar, nés a ouviremos repetindo-nos as razdes que aca-
bamos de dar para nos proteger contra seus encantamentos”.

mas e
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desempenhar sua parte inteiramente $6; ele serd dotado de
uma Idéia especifica, Idéia cujo favorecedor, a manifestagdo
sobre a terra, sera a arte. A arte estara assim %&mﬂmﬁm@-
da & sua Idéia, que é sua forma ideal, sem ter de passar pela
diandia. Mais ainda, esse acesso ao reino das Idéias pela via da
arte serd privilegiado: a arte é 0 meio mais direto de se unir ao

Um, ao principio de todas as coisas. Nela, por ela, conjugam-

se com efeito o sensivel e a idéia, um elo que, do mundo das
percepgdes, vai direto 4 alma do universo. A arte se abre sobre
a visa todo. A beleza é a chave da compreensao.
@Omﬁos magistralmente, m@\ como essa
manobra pdde ser concretizada, desprezando por inteiro a
verossimilhanca e a verdade do texto platonico. Ciceyo foi o
primeiro, disse ele, que, em seu &mﬂﬁaﬁg.} fez o belo
voltar a um ponto mais baixo, no dominio da arte (ou erguer
a arte em direcdo ao belo, como seu instrumento mais apro-
priado). Ele libera a arte do dominio das aparéncias para fazer

_dela o instrumento de uma visdo da Natureza, até mesmo de

sua reforma ou de sua idealizacao. Depois disso, diversos ou-

tros retoques foram realizados, sob 0s quais desaparecem por
completo as teses platénicas sobre a arte.

Duplo desconcerto, pois, com o primeiro — se nos re-
metemos a O nascimento da tragédia —, passa-se de uma arte
naive, que ndo se reflete no intelecto, a uma arte cheia de
medida, de proporgao e de geometria, que desconfia da ins-

8. Erwin Panofsky, Idea (Gallimard, 1983).




34 ANNE CAUQUELIN

piragdo, exorciza o deménio do irracional e nio pode ser
avaliada sendo se comparada a verdade, tratando-se da in-
troducdo do inteligivel como principio. Com o segundo, de-
vido, dessa vez, a uma tradugdo propriamente desconcer-
tante da tese platbnica sobre a arte — arte um tanto malvista
pelo préprio Platdo —, sofreu uma metamorfose e se vé pro-
movida a paradigma, no s6 de toda atividade espiritual, mas
ainda do cosmos.

Com efeito, as representacdes interiores do artista pas-
samase C dir com os principios origindrios da nature-
za. Para(Plotino, 9 espirito engendra as idéias a partir dele,

m por uma especie de prodigalidade as espalha pelo mundo
| da espacialidade: o universo é uma obra de beleza, no qual
A _resplandece a Idéia’.

— Para Plotino, mas também para santo Agostinho e santo

!
5

_

|

Tomés, o belo se torna a forma ideal, manifesta na arte, e,
presente no espirito do artista que tenta lhe dar um corpo,
contribui para a elevacdo do espirito — argumento para a
existéncia de um Deus ele mesmo artista. A esfera da me-
tafisica, passga:tercar as obras:de arte;que nela se desen-.
volvem e nela encontram sua defini¢io.

——

4. A disseminacdo ambiental

Mesmo que Platdo ndo tenha fundado uma teoria po-
sitiva da arte nem das artes, mas, sim, expressado uma tese

9. Plotino, Enéadas, livio I, 6: “Do belo”.
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sobre o pouco valor da arte, ele criou, gragas a seu duplo
discurso e ao desconcerto que seus sucessores o fizeram so-
frer, um meio, uma ‘ambiéncia’ na qual a espiritualidade, a
inteligibilidade e a beleza se encontram misturadas e leva-
das s nuvens, enquanto esse ideal se encarna na obra de
génio, fazendo entéo resplandecer a luz da arte sobre o ge-
nero humano.

A teoria de Platdo é ambiental, no sentido de ter se dis-
seminado em direcio a arte pelo viés de uma reflexdo, nao

sobre a arte, mas sobre o belo. E eis que o mundo da arte se

vé envolvido por um halo de conceitos, nogdes e principios,
consultados insistentemente pelos tedricos posteriores e so-
bretudo pelos préprios artistas, reservando-se o direito, en-
tretanto, de transforma-los. Basta ler os ‘cadernos’ de Leo-
nardo da Vinci, os poemas de Michelangelo ou as cartas de
Diirer. E, mais préximo de nés, qualquer declaragdo a res-
peito do ideal, do projeto ou da forma que o artista tem
dentro de si e que realiza, da transcendéncia da arte em re-
lagdo ao cotidiano, da unicidade da obra e da unicidade do
autor, ou ainda - tema freqiiente entre os criticos de arte —
do dom que o artista tem de ver (em deus ou no espirito) o
que o vulgo ndo v&, a verdadeira esséncia das coisas. O pintor
é um vidente: “Quando Deus enviou almas ao futuro, ele
colocou sobre seus rostos olhos que carregam luz” (Plotino).

Esses vestigios, como a sombra provida de uma filoso-
fia fundadora, estdo espalhados sobre qualquer territrio
onde se exerca atividade artistica. Eles demarcam a opinido
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comum tanto quanto as teorias mais elaboradas; quase nada
escapa de sua influéncia, mesmo que seja para fazer retoques
ou criticar seus elementos.

II. A ARTE COMO SINTOMA: HEGEL

Se uma teoria ambiental é exatamente a que d4 perspec-

tivas, estabelece os marcos e envolve de forma abrangente

seu objeto, apresentando temas bem mais do que construin-

@.ol 0 objeto em sua autonomia, ento a estética hegeliana pa-

rece corresponder a essa descricdo. Com efeito, embora seu

Cursos de estética® seja uma teoria sisteméatica da arte — sis-
tematismo que poderia classifici-la sob a etiqueta ‘ciéncia
da arte’ —, seu contetido, longe de se impor como fundagéo de
um territério autdnomo, consiste em uma etapa da marcha
em diregdo ao saber absoluto, que justifica sua presenca em

um momento determinado de sua histéra.

1. Um horizonte para a arte

No processo do desenvolvimento dialético do espirito,
a arte € atravessada por uma linha ascendente que néo visa a

sua constituicdo em objeto autdnomo, mas a algo bem di-

10. Friedrich Hegel, Legons sur I'esthétique, publicado apés sua morte
m.mmcbao as notas de seus discipulos. Essas aulas foram ministradas em Ber-
lim, entre 1820 e 1829 (trad. de Jankélévitch, 4 v., Aubier, 1944; republicadas
por Aubier em 8 v., 1964).
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ferente. Sua insercdo no processo espiritual vai, por abstra-
¢Bes sucessivas, conduzi-la a perda: ela é espreitada pela
religido que deseja sua morte, definitivamente consumada
(na companhia, alids, de todos os outros momentos) na fase

derradeira de fusdo com o universal singular: g saber abso-

luto. Por um trancado laborioso submetido ao projeto geral

da fenomenologia, a arte se ajusta entre a moralidade sub-
jetiva-objetiva (desenvolvida como via publica e estrutura
do Estado) e a religido, em cuja diregao ela segue e que a

coroa, religido por sua vez rei a filosofia

Primeiro degrau da“q
triunfa da separacéo entre exterioridade e interioridade e se
coloca como reconciliacio entre a natureza finita e a liber-
ento —, a arte € o elo intermedidrio

dade infinita do pen
que apresenta essa concilia¢ao sob um aspecto sensivel. Esse

momento deverd, pois, ser ultrapassado também, na dire-
¢do de um pensamento que se pensara por si, sem ter ne-
cessidade de se mostrar sob uma forma sensivel: sera o saber
absoluto, do qual a arte ainda esta bem longe.

—p A arte é submetida & Idéia, e o ideal da arte esté fora

dela, Uma teoria da arte ndo pode, portanto, encontrar-se
PR

afastada do conjunto de uma filosofia, estando ligada a ela

@ or seu comeco (0 que a tornou possivel) e por seu fim (o

bjetivo para o qual se dirige), e nao pode ser compreendi-

11. Cf. Friedrich Hegel, Précis de I'encyclopédie des sciences philosophi-
ques (trad. de Gibelin, Vrin, 1967), em que o plano geral da filosofia do es-
pirito esta exposto.
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da fora do projeto global. A arte nio é analisada por si pré-
pria, mas somente na qualidade de elo intermediario tornado
necessario devido a estrutura do conjunto.

Trata-se entdo de uma paisagem, de um horizonte, de
um grande invélucro, em meio ao qual se pode ‘enquadrar’
e analisar um fragmento, como se faria com o detalhe de
um afresco — detalhe que no teria sentido sendo em rela-
¢do a totalidade.

Mas se, entio, a arte é vista como momento, como deta-
lhe efémero carregado pelo movimento de sua dissolugdo ne-
cessaria, 0 que ela produz na passagem — as obras de arte —
pode também ser detalhado, enquadrado e analisado numa
mesma perspectiva, como pressentimento de um desapareci-
mento, cada momento se apagando para dar lugar a outro.

2. Periodizac3o e finalidade

Hegel se dedica, assim, a uma andlise bastante deta-
lhada desses ‘momentos da arte’ apresentados pelos perio-
dos histdricos e os distribui ao longo de uma linha continua
desde a pré-histéria (ou quase) até o limite previsto para
seu desaparecimento. Do Egito ao século XIX, passando pela
India, Grécia, Holanda, Itilia, Francga, a tal percurso corres-
pondem também diferentes artes: arquitetura, escultura,
pintura, misica, poesia, numa cadeia coincidente. Curiosa-
mente, a arte caminha no espago geografico e na temporali-
dade com 0 mesmo passo, sempre com pressa, poder-se-ia
dizer, de extinguir a si mesma, enquanto brilham por um ins-
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tante e desaparecem os diversos géneros ou categorias das
Belas-Artes, a misica e a poesia.

Nascimento e morte de cada um desses géneros, corres-
pondentes a um perigdo histérico, produzem-se e reprodu-
zem-se sem que tenham sido causados por uma atividade
especifica dos sujeitos (os artistas), mas porque nascimentos
e mortes sdo ensejados pela determinagao superior que rege
a histéria (a da arte assim como a do mundo): o espirito.

Desse modo, vemos a arquitetura — cujos bercos sao a
Pérsia, a India e o Egito — nascer de uma indistingdo entre
fundo e forma, alma e corpo, conceito e realidade, depois pas-
sar por um periodo em que a diferenciacdo vem a tona e se
representa sob a forma de simbolo. Assim as pirdmides sim-
bolizam a luta entre exterior e interior (subterraneos e camaras
mortudrias). Na arquitetura, a representagao da idéia perma-
nece exterior a seu conteudo. Essa representacao, bem como
seu momento na vida do espirito, é dita ‘simbdlica™.

Ela dard lugar a escultura — momento dito ‘classico’, cujo
local é a Grécia antiga —, que libera a figura da massa indis-
tinta da arquitetura para afirmar a individualidade espiri-
tual encarnada em um corpo. Falta a ela, contudo, “a vida
da subjetividade interior, assim como a vida e o movimento
que, por seu contetido e seu modo de apresentagao, € obri-

gada a negligenciar”®.

12. Idem, ‘Lart symbolique’, Esthétique (Aubier, 1964).
13. Idem, ‘La peinture’, ‘La musique’, ibid. (Aubier, 1964), p. 17.
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| Vem entdo a pintura, na qual o principio de subjetivida-

de triunfa, a representacao se torna independente da espacia-

lidade, chegando até a negé-la, servindo-se apenas da super-
ficie e da tonalidade para expressar os sentimentos de uma

interioridade totalmente espiritual. E o momento romdntico

mmm\mw.WoBmzmmBo@Cm&nmbmm&mmc%ﬁmnogmﬁamwnmm
a poesia: ambas suprimem, com efeito, o peso imével da fi-
gura pintada “ao recusar-lhe toda possibilidade de existéncia
permanente”. Abandonando o visivel e se submetendo a vi-
bracdo continua dos sons, é um drgao de sentido muito mais
etéreo que é solicitado, o ouvido, um drgao de sentido tecrico™.

A medida que a abstragio avanga, as fronteiras geogra-

ficas se alargam, a poesia ndo tem mais pafs, esta pronta
para a viagem através do universal. Logo os fragmentos —
de espago e de tempo, de géneros e de categorias — serdo
reunidos para se fundir dentro da unidade do tnico sujeito
que tem valor, aquele que fez todo o trabalho: o sujeito uni-
versal absoluto.

Periodizagdes e finalidade, as primeiras em direcio &
segunda, ou seja, de um fim ao mesmo tempo programado

e ausente. A idéia, separada das manifestacdes concretas da

arte, que dela s6 podem se aproximar ao se

tornarem invi-

siveis, ocupa o mesmo lugar que na obra de Platao: pratica-

mente inalcancdvel, relegando o exercicio concreto da arte

ao reino das aparéncias.

14. Idem, ibid., pp. 157-8.
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E exatamente por isso que essa teorizagdo s6 pode cau-
sar algum efeito sobre a arte a partir da ambiéncia onde a
coloca, do horizonte que ela expde em seu entorno. Embo-
ra ndo possa fundar a arte, sua natureza e suas praticas, na
medida em que ndo leva em consideracao sua existéncia
presente e seus tragos positivos — o que € a condigao para
falar do que se faz ou do que se deveria fazer —, nem por isso
deixa de ser fundadora de certo niimero de temas que se pro-

pagam através da cultura e marcam-na com o seu selo.

3. Uma teoria do sintoma

— No que diz respeito aHegel, sua Estética age dupla-

mente sobre o dominio da arte: por um lado renova e sus-
tenta as Idéias de Platdo e do neoplatonismo; por outro,
propde uma visao sintomatica das manifestacdes da arte ao
fazer delas fendmenos (apari¢bes sucessivas e efémeras,

fantasmagdricas) ligados a historia e que tornam visivel seu

. __sentido. Cada periodo da arte com suas produgdes singula-

res é entdo visto como sintoma da vida continua, obstinada,
do espirito que, expressando-se por meio delas, indica o es-
tado de seu proprio desenvolvimento.

— A visdo hegeliana de uma arte sintomatica € a mesma
que, no mundo contemporaneo, leva alguns a se interroga-
rem a respeito da morte da arte (tema caro aos contempto-
res da arte contempordnea) e a respeito do bom fundamento

do movimento de arte conceitual, inscrito no movimento de
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abstragdo progressiva, pelo qual a arte se move em direcdo
a filosofia.

Esse halo de sentido envolve artistas e criticos de arte,
que encontram, assim, uma maneira de se acomodar em
uma continuidade histérica, sem serem obrigados a indicar
eles mesmos as razdes das escolhas que exerceram.

Além do mais, essa paisagem ambiental encontra ecos
em filosofias que sdo na verdade muito distantes, chegan-
do a ser radicalmente opostas a hipétese especulativa de
Hegel®. Trata-se, no caso, de uma das caracteristicas desse
tipo de fundagdo: invadir pouco a pouco as outras tentativas
de teorizacao.

ITI. © HALO ROMANTICO

Rentre essas teorias de fundagio ambiental, cuja agdo
difusa é ainda maior pelo fato de a teoria original ter sido
mal compreendida ou traida, é preciso incluir a teoria da
arte do romantismo alemzo. O termo ‘romantico’ cobre, no
uso corrente, uma diversidade de tragos dispares que repre-
sentam —ao serem aplicados ao acaso - certas propriedades
que 0s idealistas atribufam 4 arte. Uma figura do romantis-

15. Assim € que, por exemplo, apesar do horror que ela lhes inspi-
nw a filosofia de Hegel exerce uma atracio sobre Schopenhauer e sobre
Zmﬁmnﬁmm o principio tinico que atravessa cegamente o tempo, arrastan-
do 0s sujeitos da histéria em sua corrida, tem alguma ligagdo com a repeti-
§do eterna deste, a presenga da origem trdgica ou a vontade tormando cons-
ciéncia de si mesma.
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mo — personagem, comportamento e obra — forja-se assim,
incluindo o génio, o sublime, a teatralizagdo da arte como 6pe-
ra total —todas as artes e todas as ciéncias fazem parte da obra
derradeira do espirito, que muda a face da ciéncia e a converte

. em poesia. A arte acima da vida; o artista diferente dos outros

homens; a natureza, poder absoluto, falando por sua voz e se
revelando em sua obra. Todos esses temas podem efetivamen-
te ser extraidos de forma fragmentar dos Fragments (Fragments
critiques, publicados por F. Schlegel em 1797, e Fragments, pu-
blicados na revista LAthenaeum em 1798), depois encontrados
aqui e ali em Novalis, Hoderlin e nos irm&os Schlegel, mas fo-
ram sobretudo retomados e reinseridos em uma trama a qual
se atribui o nome de ‘roméantica’™.

O sucesso dessa imagem que vai servir por muito tem-
po de modelo ao artista e que persiste ainda hoje como es-
tere6tipo e lugar-comum deve-se provavelmente ao fato de
ela retomar e misturar tragos antigos (certo platonismo: o
belo é o bem e o verdadeiro, e os trés sdo indissociaveis —
ou a poesia como filosofia e vice-versa), até mesmo vetustos
(o modelo grego: a cultura grega, sua atmosfera, a tragédia
grega, os herdis, a natureza, tudo é grego, € o horizonte de
referéncia para os romanticos; o filésofo-poeta deve neces-
sariamente ser grego), renascentistas (o homem ocupa o cen-
tro do mundo, a natureza é uma deusa pag, o pintor € poeta

16. Sobre o romantismo alemao, cf. P. Lacoue-Labarthe e J.-L. Nancy,
Labsolu littéraire. Théorie de Ia littérature du romantisme allemand (Le Seuil,
1978).
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e arquiteto) e cldssicos (é pelo pensamento que o homem
reinventa as leis do universo, pois ha uma correspondéncia
tacita, um paralelismo entre as leis da inteligéncia e as da
matéria). Mistura na qual o romantismo faz introduzir as ‘no-
vidades’ filoséficas, rompendo com os tragos que acabamos
de citar e que, de um lado, procedem n_mﬁ\\ Kant) mas retor-
nando a ele (a imaginagéo transcendental a qual é confiada
a unidade, a individualizagdo de um sujeito que se torna as-
sim a unidade de medida da obra do mundo, uma espécie
de eu absoluto), e, de outro, de pensadores-poetas como
Hbderlin, ou de filésofos como Schelling (a idéia de um
progresso do espirito, tema do idealismo especulativo, que,
ao contrdrio do que serd para Hegel, é percebido como um
sistema total, mas mesmo assim aberto, ou seja, essencial-
mente inacabavel), e, finalmente, de um espirito do mundo
essencialmente andnimo, que seria, em sua forma acaba-
da/inacabada, ‘poesia de poesia’.

Essa composigdo sutil alia os contrarios mantendo-os
em equilibrio e pode ser vista como exemplo/principio na
filosofia do fragmento, que concede a primazia 4 criacio de
si e do mundo (um todo tnico) por intermédio do espirito

0 witz)", flecha aguda que atravessa vigorosamente o peso,
a opacidade de um mundo envolto em trevas, rigido e sem

17. O witz, “genialidade fragmentaria” (fragmento 9 dos Fragments
critiques), infima, fugaz e quase informe, saber-ver imediato e absoluto, deve
contudo ser escrito, passar & obra, para ser verdadeiramente a automani-
festacao do saber de si (mas involuntdrio) da Idéia.
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projeto. Esse “mais antigo programa sistemético do idealismo
alemdo”®, que ndo é nem programatico, nem sistematico,
nem filosdfico stricto sensu, € um processo completo, processo
em ato e portanto sistémico mais do que sistematico, ou seja,
orgénico: ele alia a vida e o espirito a0 mundo em evolugdo;
mais poiético do que poético ou filosdfico, ele maneja em suma
o ‘e’ em vez do ‘ou’. Esta resumido no fragmento 115 do Liceu:
“Toda arte deve se tornar ciéncia, e toda ciéncia se tornar arte;
poesia e filosofia devem estar reunidas”.

Entretanto, ao praticarem o wiiz e o fragmento, o para-
doxo e 0 anti-sistema, 0s romanticos ofereceram a seus suces-
sores uma mina a ser explorada na maior desordem e de acor-
do com suas necessidades. E assim que os artistas — chamados
de “obras de arte da natureza’ no fragmento 1 de Schlegel —
sdo transportados as nuvens; a genialidade passa entao a per-

tencer-lhes como uma caracteristica permanente e completa,

bem ao contrario do que propunha a légica do witz! O ano-
nim, i iva cederam lugar ao culto da perso-
nalidade; a alegria do witz (“nada é mais desprezivel do que

um witz triste”, fragmento 17), a triste profundeza do senti-

mento; a sociabilidade, ao isolamento etc.
Essa disseminagdo dos temas e seu desarranjo produ-
ziram uma grande complicacao na imagem do artista e na

da arte. Mas essa propria complicagao é o signo da riqueza

18. Programa cujo autor ndo se corhece e que foi descoberto, reco-
piado a méo nos papéis de Hegel, datando de 1795.
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do germe que os romanticos depositaram no campo da arte.
Germe que de tempos em tempos desabrocha em boas flo-
ragOes, devolvendo ao witz o que lhe pertence, como, por
exemplo (fiel, neste caso, a uma de suas reivindicagées), o
elogio contemporaneo desse ‘por um triz/, que Schlegel la-
mentava néo fazer parte das categorias kantianas, ou o elogio
da ironia constitutiva de qualquer obra, ou, passando além
das caricaturas grosseiras da imagem do artista roméantico,
o elogio de seu desaparecimento programado que nos é ofe-
recido gratuitamente pela arte contemporanea.

IV. A ARTE COMO VIDA: NIETZSCHE, SCHOPENHAUER

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche, como vimos,

destina a filosofia socratica o papel de guinada tedrica. Essa
guinada € para ele uma completa catdstrofe, o esquecimen-
to da origem, a relegacdo do que é a esséncia da arte, sua
separacao da vida, o desconhecimento de sua originalidade
(entendida no sentido claro de originrio: o que nasce e nio
termina de nascer). Mas essa ‘origem’ é a prépria vida em
sua poténcia de surgimento, pouco preocupada em encon-
trar uma forma de se expressar (como se a poténcia fosse
distinta de sua manifesta¢do e que um tempo de reflexdo
devesse se interpor entre fundo e forma), e para a qual tudo
esta ligado & embriaguez de seu desenvolvimento. A figura
de Dionisio, seu delfrio, sua loucura mistica, é a prépria irrup-
¢do da vida, o nascimento do mundo como tragédia. A essa
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sombria violéncia, a esse sol negro, cruel, a figura de Apolo
traz a outra vertente mistica: o sonho, que tinge de dogura
a paisagem dionisiaca. Ele pde em musica o que é grito e
furor, torna audiveis as palavras proféticas e visivel o que
ndo se pode olhar. A tragédia antiga é a mesma, a fusdo da
dupla apari¢do da embriaguez da vida e da vida como sonho:
a arte. Fusdo intima que néo esconde um em favor do outro
nem retine, com um artificio tedrico, o que teria sido separado,
pois Apolo é também o deus do raio, e Dionisio € o mestre
dos ritos bem orquestrados: a dupla figura é Gnica.

1. O comec¢o absoluto

O que mwmdwmnm\ para uma teoria da arte, apresentar,
no comeco (e é preciso ndo esquecer que O nascimento da
tragédia é também o primeiro livro do jovem Nietzsche), o
mito ‘grego’? Primeiramente, que nao se tratard de uma
“teoria especulativa” nem mesmo de uma teoria no espiri-
to de Nietzsche, mas de uma visdo, de uma intui¢io dire-
tamente relacionada a uma experiéncia vivida, a0 mesmo
tempo mével e motor de uma concepgao da arte. Essa vi-
sdo ¢ intransponivel, ela é o comego absoluto. Como tal,
ela é também o comeco e o todo da filosofia entendida co-
mo arte.

Todo filésofo que rejeita ou omite esse comego é um
logbgrafo, alguém que nao entende nada de arte, que se
propde em vao colocar lado a lado argumentos inconsis-
tentes, um homem esquematico, uma carcaga de homem
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“que jaz exangue como uma abstracdo e todo emaranhado

nas férmulas”®.

2. A aparicao da aparéncia

O profundo, o divino, a fonte é um horizonte, mas um
horizonte que pede que nos voltemos para ver o que esta
atrds, o que exige que se seja ‘inatual’, ‘intempestivo’. O fil4-

mOMO artista ou o artista fil6sofo precisa fazer o atual, do qual
deve se desprender, ndo para assegurar sua tranqiiilidade e
a serenidade de sua alma a maneira dos estéicos — Dionisio
e Apolo reunidos o impediriam —, mas para escutar o baru-
lho do combate deles, participar da luta que dilacera e dila-
cera eternamente os homens, combater o que acontece (a

| atualidade) em nome do inatual, da origem indiscutivel.
Combate que implica, evidentemente, estar presente a essa
atualidade, mas presente de tal maneira que se possa revi-
rar o modo pelo qual a atualidade parece atual, ndo a des-
mascarando como aparéncia e opondo-lhe uma verdade
que estaria escondida atrds (é o que a filosofia transcenden-
tal faz), mas suscitando outra aparéncia, mae de todas as
aparéncias, as quais, numa profundidade bastante longin-
qua, jorram do conflito dos deuses.
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intermédio de um artificio de pensamento que se Ihe pode
atribuir um tempo particular dentro do tempo indivisivel.
Esse imediatismo na captura do tempo é exclusivo do
artista, pois apenas uma agdo criadora pode trazer a origem
até o presente, e ¢ devido a essa captura do mundo em um
{nico momento que o artista é verdadeiramente filésofo, €

devido a ela que ele conhece.

3. Uma metafisica sem metafisica

Arte é, pois, conhecimento, mas conhecimento de outro
tipo, muito mais antigo do que o saber do qual a arte se desvia.
Muito mais amplo também, e que envolve antecipadamente
0 esclarecimento metafisico; o ser (muito embora esse vocébu-

fo nio convenha verdadeiramente aqui) s6 pode ser captado
/_u&m atividade metafisica da arte. Por uma metafisica do artista.
Eela que ilumina a realidade do mundo, de modo que o mun-
do ndo é o ponto de partida de uma representagao pela arte,
qgue o imitaria ou o copiaria (como era o caso para Platdo),
mas sim o ponto de chegada, o que se tornou possivel, o que
aparece por intermédio da arte. Esse ser, o mundo, ndo é, pois,
distinto daquilo que o artista fez aparecer. Como nao ha ne-

nhuma separagao entre Dionisio e Apolo, também néo hd

7 . S — .
w Nessa visao, o tempo ndo € dividido em si mesmo entre
|

. antes e depois; ele € uno, pois a origem estd presente em to-

nenhuma separagdo entre a aparéncia e um pretenso além.
A tinica separacéo ¢ a que foi catastroficamente introduzida
| das as coisas e em qualquer acdo, ela é imediata. E é apenas por pela chegada do homem tedrico. Pois o que o tedrico realiza,
por intermédio do conceito, é a separacao, a colocagao do

19. Friedrich Nietzsche, La naissance de la philosophie (Gallimard, 1938). imediato a distancia; o conceito é cinza, sem cor e sem sabor,
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ele é isolado, pobre; apesar de todos os esforcos, o ser lhe es-
capa, e a metafisica tradicional estd justamente af para de-
signar o que, em vista disso, lhe escapa.

Em compensacao, na arte, qualquer coisa é préxima,
contanto que se desvie das generalidades redundantes, que
renuncie as razdes e que confie na linguagem da poesia —
que fala ndo por conceito, mas por metaforas.

4. A tradigao voa em pedagos

——

As oposigdes tradicionais da filosofia ocidental — ser
e aparéncia, ser e tempo, corpo e alma, ciéncia e arte, idéia e
imitagdo, forma e matéria, sabedoria e loucura, senso e nio-
senso, verdade e erro, bem e mal — sio abaladas pela visao
nietzschiana. E pouco dizer que ele toma um contrapé, na
verdade ele faz voar em pedacos essas préprias oposicoes:
¢ a forma da filosofia tradicional, seu método dialético, a
diandia, que é atingida e em parte destruida (em parte ape-
nas, pois Nietzsche ndo pode se manter por muito tempo
na linguagem poética, precisando também, apesar de tudo,
‘discutir’, encadear raciocinios. E com freqiiéncia se vé sub-
metido ao que quer combater).

530 os estilhacos de sua obra — diversos, freqiientemen-
te contraditérios (e ndo uma teoria, sistematizada, que ele
desde logo recusa e contra a qual todo seu esforco se volta),
porcoes fragmentadas de uma experiéncia existencial, na
qual € a dor da separagio e ao mesmo tempo a alegria e a
angustia do etemo retorno desse longinquo onde ele com-

:
i
:
)
*
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preende ‘a vida em si’ — que s&o colocados como valores, que
vao conquistar os artistas e os pensadores pés-Nietzsche®.
Mais do que tracos, mais do que temas, é uma maneira de ver,
uma tonalidade de conjunto, uma maneira de usar a lingua-
gem, de acentuar a experiéncia, que vao modificar as relagoes
tradicionais de pensar e de agir ‘como artista’.

5. Na paisagem de Schopenhauer

Como acontece na maior parte do tempo com as funda-
¢des ambientais, 0 que elas disseminam na paisagem € nao
somente sua propria visdao do mundo, mas as visoes que lhe
serviram de fonte, nas quais elas se inspiraram, quaisquer que
tenham sido as transformacGes que lhe fizeram sofrer em se-

guida. Assim, a er estd presente como

um pano de fundo na visdo nietzschiana, e, por esse viés, ela

estd também presente de algum modo no dominio da arte.
A admiracdo de Nietzsche por Schopenhauer é total;

por um lado, devido a sua critica virulenta contra Hegel, seu

inimigo declarado; por outro, pelo principio essencial de O

mundo como vontade e representacdo™, o do querer-viver.

20. Giorgio Colli, Aprés Nietzsche Am&mo:m de I'éclat, 1987, para a tra-
dugdo francesa). Esse pequeno texto utiliza aforismos, paragrafos curtos,
dispersdo (estithagos), retornos, & maneira de numerosos escritos do pro-
prio Nietzsche. E provavel que s6 se possa falar de Nietzsche dessa manei-
ra. Os ensaios mais sistemdticos sobre a filosofia de Nietzsche traem seu
mais constante pensamento, o de um anti-sistematismo.

21. Arthur Schopenhauer, Le monde comme Volonté et représentation
(trad. de Burdeau, PUF, 1966). Schopenhauer desenvolve sua tese no ter-
ceiro livio de O mundo e nos suplementos desse terceiro livro.
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A recusa do mundo dos professores, do sistematismo,
da filosofia abstrata, dos conceitos vdos, o conjunto sim-
bolizado pela figura execrada do “impudente Hegel, es-
crevinhador e autor de inépcias”®, o estilo polémico, bri-
lhante, a independéncia de pensamento, o distanciamento
para fora do mundo das universidades, tudo isso clara-

mente impressionara Nietzsche. Quanto & Vontade)- prin-

T cipio da vida universal, cega, tinica, & qual ninguém escapa

anao ser se refugiando no Nirvana, na negagio de um que-
rer-viver primitivo que sujeita o conhecimento aos seus
proprios fins ~, ela vai ser encontrada, ou pelo menos seu
analogon, na origem inexcedivel do homem tragico nietzs-
chiano. A Vontade schopenhaueriana é o principio vital,
indiferente aos sujeitos que sofrem; ela é o mundo que se-
gue, deixando aos homens a ilusdo de sua liberdade; sua
energia atravessa minerais, plantas e animais, se consuma
em sua negag¢do. O conhecimento, a ciéncia, a inteligéncia
humana sdo apenas objetiva¢des desse querer fundamen-
tal, e tudo o que elas podem fazer ¢ levantar por um ins-
tante o véu da ilusdo do conhecer, sendo, portanto, todas
negativas. Saber que o conhecimento é obtido de um fun-
do de negatividade, que a sabedoria é aceitacio e reniin-
cia a0 fantasma de uma liberdade individual, Interromper
a ilusdo para compreender que a vontade é a esséncia do
mundo, é essa sua tarefa.

22.Idem, La volonté dans In nature, Prefacio (PUF, 1969).
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Assim, justamente por ser a arte uma intuicdo direta des-

se querer-viver, e por ela permitir capta-lo, por assim dizer,
nele mesmo mas sem dor, exibindo-o, € ela a grande conso-
ladora. Pela contemplagao da inelutavel necessidade do que-

x!l\l
rer, a arte enfraquece sua violéncia e permite o esquecimento.

Prefigurando o aspecto tragico do conflito entre a em-
briaguez e o sonho (entre Apolo e Dionisio), a visdo scho-
penhaueriana, ao transportar a arte para além da razao abs-
trata, ao fazer dela o modo privilegiado de conhecimento
da vida, é exatamente a paisagem onde vai se desenvolver
o pensamento tragico da arte. E o longinquo, esse lugar ori-
ginario que, a distancia, se irradia sobre a arte presente, esta

situado tanto para um quanto para o outro em um Oriente
imaginario: o de Nietzsche na Grécia asiatica, o de Schope-
nhauer na India, os Upanishads servindo de referéncia a ne-
gacao do querer-viver. O veiculo da embriaguez e do sonho,
da energia, assim como da reniincia, é a musica, que é sua

matéria imponderavel.

—% @OZQS\MO _

Essas fundagbes, que chamamos de ambientais: as
Idéias e o ideal, o Espirito e seu advento, a origem e seu re-
torno, os modos estéticos de ooﬂrmnh.bmao\ tudo isso deli-
neia uma area, que, por ser construida com elementos dis-
pares, por vezes totalmente contraditdrios, nao deixa, ainda

assim, de formar um conjunto, um meio no qual a arte pode
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se exercer e fora do qual ela ndo existiria. Mesmo assim, es-
sas fundacdes ndo oferecem nenhum preceito concreto, ne-
nhuma maneira de realizar ‘a obra de arte’, pois, de certa
maneira, elas permanecem aquém ou além da obra, que, por
sua vez, € presenca, produgao, e exige que sejam levadas em
conta as condicOes de sua existéncia.
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