Musica e Cultura n°5 www.musicaecultura.ufsc.br 1

Comunidade Rock: visdes de mundo e categorias musicais’

Tatyana de Alencar Jacques®

Resumo

Este trabalho trata do rock no Brasil e da logica de agrupamento social em torno desse género
musical, que tem como eixo principal o compartilhamento de uma ética e de uma estética
especificas. Busco ressaltar as tensdes entre os valores e visdes de mundo ligadas ao rock e o
intuito de construgdo de uma identidade nacional. Para isso, fago um pequeno histérico do rock
no Brasil, buscando evidenciar como a tensdo em torno da identidade nacional € constitutiva do
género no pais. Em seguida, a nog¢do de identidade ¢ problematizada e contraposta a
constituicdo do que chamo de “comunidade rock”, um agrupamento instavel e em fluxo que
segue uma logica relacional de identificagdo. A instabilidade observada na comunidade rock,
também esta ligada a fluidez dos géneros musicais, tratados como redes globais que sdo
localmente apropriadas e transformadas em emblemas identitarios. O rock ¢ percebido como um
género que circula entre diversas culturas, sendo constantemente recriado e ressignificado. Essa
ressignificacdo, no entanto, é condicionada por caracteristicas musicais, articuladas de forma a
expressar visdes de mundo. A relagdo entre visdes de mundo e caracteristicas musicais aponta
para a ligagao entre ética e estética. O estilo €, entdo, tratado como uma forma de discurso. Com
isso, a originalidade dos grupos de rock torna-se um valor central, pois a prépria musica, € ndo
um discurso verbal, traz em sua forma a visdo de mundo que serve de cimento para o
agrupamento social. Os grupos de rock devem criar o territério simbolico que constituird a
comunidade. Tendo isso em vista, busco abordar a relagdo entre forma e conteido no que
concerne as categorias musicais proprias ao rock, tratando das categorias ruido e peso. Essas
categorias apontam para o desejo de ruptura com uma ordem racionalizada, seja musical ou
social. Com a énfase no prazer de tocar e na criatividade em detrimento da técnica, o rock
questiona a estética da tradigdo musical moderna. A rejeigdo da musica racionalizada ¢ também
a rejei¢do do comportamento racionalmente orientado. E devido ao abandono de um discurso
marcado pelo racionalismo e pela logica da dominagdo que articulo a idéia de transfiguragdo do
politico para tratar do género musical rock. A partir do potencial da muisica em expressar visoes
de mundo, proponho, finalmente, que ela seja percebida como uma espécie de metafora do
social.

Abstract

This paper deals with rock in Brazil and the logic of social grouping around this musical genre,
which is largely centered in the sharing of a specific ethic and aesthetics. First, it seeks to
highlight the tensions between the values and worldviews related to rock and the building of a
national identity. A brief history of rock music in Brazil is traced showing how the tension
around the national identity is constitutive of the musical genre in the country. Second, the
notion of identity is put in question and contrasted with the idea of “rock community", a group
unstable and fluid that follows a relational logic of identification. The instability of the rock
community, is also linked to the fluidity of musical genres, treated as global networks which are
locally appropriated and transformed into emblems of identity. The rock is considered a genre

' Artigo apresentado no GT 72 Miuisica, convivialidade, afetividade e ética da VIII Reunido de

Antropologia do MERCOSUL, realizada em Buenos Aires em 2009.

* Doutoranda em Antropologia Social da Universidade Federal de Santa Catarina.



Musica e Cultura n°5 www.musicaecultura.ufsc.br 2

that circulates among different cultures, constantly being recreated and receiving new meanings.
This redefinition, however, is conditioned by musical features articulated to express
worldviews. The relationship between worldviews and musical characteristics points to the
connection between ethics and aesthetics. The style is considered as a form of speech. Thus, the
originality becomes a central value to rock bands. The music itself, rather than the verbal
discourse, expresses through its form the worldview that connects the community. The rock
bands must create the symbolic territory that constitutes the social grouping. Due to this
importance of music, the paper addresses the relationship between form and content. It deals
with musical categories, with special attention to the categories “noise” and “heavy”. These
categories indicate the desire to break with a modern rationalized order, whether musical or
social. Highlighting creativity and the pleasure of playing rather than technical skills, the rock
musicians put in question the aesthetics of the modern music tradition. The rejection of
rationalized music is also the rejection of a rational behavior. Because of the abandonment of a
speech marked by rationalism, and consequently the logic of domination, the paper articulates
the idea of political transfiguration. Finally, due to its potential to express values and
worldviews, music is regarded as a kind of social metaphor.

Introducio

Trato neste artigo do género musical rock, da rede global que se forma a partir de sua
estética e de sua especificidade no Brasil. Buscarei fazer um resumo da chegada do rock
ao Brasil, abordando a emergéncia de alguns subgéneros e ressaltando as tensdes em
torno deste género musical quando em confronto com a constru¢do da identidade
nacional. Em seguida, pretendo tratar de como o rock ¢ ligado a uma logica de
agrupamento social, caracterizada pelo compartilhamento de uma ética e de uma
estética especificas, que ndo seguem os limites impostos pelas fronteiras entre os
estados-nacdes. Assim, pretendo abordar os valores que estdo em jogo na criagao
musical, considerando que a comunidade rock tem como eixo uma visdo de mundo
expressa musicalmente.

Chegada do rock ao Brasil

A década de 1950 ¢ a época do nascimento da bossa nova e do baido, do ressurgimento
de géneros como o samba e o choro e da popularizagdo da musica de seresta (Menezes
Bastos, 2003 a e 2005). Nela, a musica brasileira assume sua maturidade, “manifestando
um diverso, porém coerente, repertorio de estilos e sensibilidades” (Menezes Bastos,
2005: 22) e se constituindo como “um verdadeiro laboratério para o que aconteceu nos
anos 1960 e depois, com a explosdo da bossa nova & cancdo de protesto, jovem guarda,

tropicalismo, clube da esquina e muitos outros mundos musicais” (Menezes Bastos,
2002: 02).

Durante a década, o pais assimila uma grande quantidade de géneros estrangeiros, como
o bolero e, mais tarde, o rock, o que faz com que estudiosos, como Tinhordo (1998), a
considerem “caracterizada pela diluicdo, superficialidade e falta de criatividade”
(Menezes Bastos, 2005: 221). Note-se, porém, que desde 1930, quando, ao lado do
samba “baiano” e “antigo”, surge um samba “carioca” e “moderno”, que assume o
status de embaixador da musica popular brasileira no dialogo entre as nagdes, ha uma
tensdo envolvendo musicos, audiéncia e criticos, entre aqueles que defendem a musica
chamada “tradicional” e aqueles que apdiam a chamada musica “moderna” (2002 e
2005).
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E no contexto desta tensdo e sob o prisma da “americanizagdo” e “alienagdo” para
alguns, e da “modernizacao” e “atualizacdo” para outros, que o rock chega ao Brasil, na
metade dos anos 1950, com a musica de Elvis Presley, Bill Haley, Paul Anka, Neil
Sedaka e Pat Boone (Menezes Bastos, 2002 e 2005; Froes, 2000). Entdo, diversos
artistas brasileiros lancam versodes de cangoes de rock, como Ronda das Horas, de Nora
Ney para Rock Around The Clock, de Bill Haley & The Comets e Estupido Cupido, de
Celly e Tony Campelo para Stupid Cupid, de Neil Sedaka.

Em 1965, Roberto Carlos passa a apresentar o programa Jovem Guarda na TV Record.
Este programa alcanca “uma das maiores audiéncias da historia da televisao brasileira”
(Menezes Bastos, 2005: 229), tornando o rock muito popular. O programa articula um
movimento musical de mesmo nome, que tem entre seus expoentes Roberto Carlos,
Erasmo Carlos, Wanderléa Salim, Renato & Seu Blue Caps e Martinha (Froes, 2000). A
Jovem Guarda, também chamada de “ié-ié-1€” - uma referéncia a frase “yeah-yeah-
yeah” do refrdo da musica She Loves You, dos Beatles - dissemina a mensagem de
irreveréncia e “rebelido jovem”, caracterizada por uma série de marcas de performance,
como girias especificas e uma forma de vestir distintiva, na qual as mocas usam mini-
saias e os rapazes cabelo comprido (Menezes Bastos 2003 e 2005). No plano musical,
ela tem como caracteristica distintiva a utiliza¢do de guitarras elétricas.

Em 1964, os militares tomam o poder e instituem “severas restrigdes de direitos civis e
altos niveis de censura” (Menezes Bastos, 2005: 214). A repressao torna-se ainda mais
rigida com o AI-5 (Ato Institucional n°5), que estabelece “um poderoso sistema de
controle politico-ideologico da produgdo cultural” (2003: 2). A partir dai, surgem
movimentos, como o Tropicalismo e a Cangdo de Protesto, que passam a confrontar a
ditadura. Por outro lado, a Jovem Guarda aparece como “uma rebelido contra o passado,
ndo — pelo menos ndo imediatamente - contra o regime militar do presente” (2005: 230).
A falta de posicionamento quanto a este, assim como o uso de instrumentos associados
a musica americana, faz com que se intensifiquem as acusacdes de falta de
originalidade, alienagdo e colaboracionismo a ela dirigidas por musicos, audiéncia e
criticos (2003, 2005).

No final dos anos 1960, o Tropicalismo vem apoiar a Jovem Guarda. Inspirados pela
idéia de canibalismo do modernista Oswald de Andrade, para quem “a canibalizagao
cultural do outro” ¢ “o procedimento adequado para a construcdo da cultura brasileira”
(Menezes Bastos, 2003: 10), os tropicalistas visam revolucionar a musica brasileira
através da incorporagdo de elementos do pop. Com o Tropicalismo, a capacidade da
musica popular brasileira de transformar o estrangeiro em nacional, que surge
primeiramente como um fato empirico, torna-se “uma estratégia consciente” (idem,
2005: 233).

Nos anos 1980, o BRock - sigla que une Brasil e Rock (Dapieve, 2000) —, assume
como desafio produzir um rock genuinamente brasileiro. Os principais grupos ligados a
este subgénero sdo Bardo Vermelho e Paralamas do Sucesso no Rio; Legido Urbana e
Capital Inicial em Brasilia, e; Titas e Ultraje A Rigor em Sao Paulo. A emergéncia do
BRock ¢ encorajada pelo fim da ditadura militar. Os musicos do BRock passam a
tematizar em suas letras o contexto e os problemas sociais brasileiros. Essa tematizacao
¢ muito importante para a legitima¢do do rock no Brasil.

Nos anos 1990, o Manguebeat ¢ construido como o sinal mais importante da
continuidade do rock brasileiro (Menezes Bastos 2003, 2005). Este movimento tem sua
origem em Recife, no final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, e apresenta os artistas
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Chico Science, lider da banda Chico Science ¢ Nacao Zumbi, e Fred 04, lider do Mundo
Livre S/A, como personalidades chaves. Ele caracteriza-se pela “fusdo do hardcore,
punk, reggae, ¢ géneros de folclore nordestino, incluindo o maracatu e a embolada”
(2005: 232). Sua estética constitui uma critica acida a pobreza do nordeste e
principalmente da cidade do Recife “caracterizada pela existéncia de mangues (...), dos
quais a populagdo pobre tira sua comida” (idem). O préprio nome do movimento surge
desta relagdo com o mangue.

No entanto, a tensdo em torno do rock e da identidade nacional ndo se dissolve tdao
facilmente. De um lado as incessantes acusacdes de “alienacdo”. De outro, bandas de
rock propdem um distanciamento quanto a outros géneros da musica popular brasileira.
Desde que pesquiso o rock no Brasil, ouvi inimeros comentarios sobre a “decadéncia
da musica popular brasileira”, dirigidos particularmente ao pagode e a MPB,
consideradas como establishment musical brasileiro. Este género de critica ja aparece
nos anos 1970, quando bandas das periferias das grandes cidades se apropriam do punk
inglés e americano, ndo se preocupando com a constru¢ao de uma identidade brasileira.

A questdo do rock no Brasil torna-se mais complexa se considerarmos a tendéncia de
muitas bandas, j4 observavel no Manguebeat, de constituir seus estilos a partir de

apropriacdes ¢ da mistura de diversos subgéneros de rock, isto €, do canibalismo,
procedimento constituinte da identidade nacional desde o modernismo.

Comunidades afetuais, redes globais e géneros musicais

Apesar dos esforcos de alguns musicos em criar relagdes entre a identidade brasileira —
constituida pela mistura e pela mesticagem — e a emergéncia do rock no Brasil, a
apropriacdo do rock ndo aponta para a idéia de identidade nacional, estando ligada a
outra logica de organizacdo do mundo social.

Considero que a idéia de comunidade afetual, ou neotribalismo, de Maffesoli (2000) ¢
uma ferramenta importante para a compreensdo da logica que rege o que chamo de
comunidades rock, ou seja, dos grupos formados, em torno das concepgdes musicais
proprias ao rock, por musicos, técnicos de estudio e shows e aficionados. As
comunidades afetuais observadas por Maffesoli sdo formadas a partir de uma estética -
considerada como a faculdade de sentir e experimentar em comum - ¢ de uma ética -
entendida como um codigo particular a um grupo, que une ou exclui membros -
compartilhadas. Elas seguem uma logica segundo a qual a idéia de identidade ndo faz
sentido. Para Maffesoli, a identidade ¢ uma construcao ligada ao individualismo
moderno, segundo a qual definimos nossa existéncia de forma rigida. O autor propde
uma substitui¢do da logica contratual por uma logica que segue atragcdes. Assim, a
identidade cede lugar a identificacdo em torno de imagens e formas sensiveis. O
individuo enquanto “ser” substancial € substituido por uma nog¢do de pessoa que se
forma a partir de situagdes e experiéncias especificas, seguindo uma logica relacional.
As pessoas apresentam diversas facetas e diversos estratos. E por isso que os atores
sociais ndo se integram somente a um grupo, mas unem-se também a territorios
multiplos. Ha um constante vai-e-vem, o coeficiente de pertencimento a um grupo nao €
absoluto. As tribos sdo nodulos flexiveis que se unem e dissolvem em uma massa
agitada. Elas sdo frageis e ao mesmo tempo objeto de grande investimento emocional. A
substitui¢cdo de uma identidade rigida por uma nogao de pessoa, constituida por diversas
facetas e articulada através da identificacdo com as tribos, leva Maffesoli a empregar a
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idéia de cena para descrever a vida social. As cenas sdo cristalizagdes de ambientes em
redes de fluxo. Sao nodos flexiveis que se constituem e se dissolvem sem cessar.

A idéia de géneros musicais também ¢ importante para a compreensao das formagdes
sociais em torno do rock. Percebo os géneros musicais como redes globais. Para pensa-
los, recupero as formulagdes de Bakhtin (1989), para quem os géneros sdo formas
tipicas de estrutura¢do do discurso, caracterizadas por seu conteudo tematico, estilo e
composi¢do, sem as quais o sujeito ndo poderia se expressar. Considero o rock um
género do discurso e suas divisdes, como punk, stoner ou metal, como subgéneros.

Os géneros musicais sdo pensados por Menezes Bastos (2005) como sistemas flexiveis
que sdo congelados quando tomados como pertencentes a determinada nacionalidade.
Ele considera que no didlogo entre estados-na¢des a musica popular ¢ uma linguagem
crucial, expressando o sistema. Assim, para a compreensdo da tomada dos géneros
como emblemas nacionais € necessario a consideracdo do sistema global, onde um
estado se forma a partir de suas relagdes com os outros: a0 mesmo tempo em que o
samba era tomado como emblema do Brasil, o tango o era da Argentina e a rumba, de
Cuba. Nesse sentido, Vianna (1995) e Ortiz (1985) tratam de como os intelectuais sdao
mediadores no processo de constru¢do da identidade nacional. Ortiz observa como a
“

identidade nacional deriva de uma constru¢do do Estado que dissolve “a
heterogeneidade da cultura popular na univocidade do discurso ideologico” (: 138).

Ainda Clifford, problematizando as estratégias de localizacdo na construcdo das
culturas, observa como os musicos sdo bons exemplos de “fazedores de cultura
viajantes e influéncias transnacionais” (1997:39). Nao s6 os musicos, mas as musicas
sdao “viajantes”. Piedade (2003) propde o conceito de “friccao de musicalidades™ para
tratar da circulagdo global dos géneros musicais e da apropria¢do brasileira do jazz.
Segundo o autor, nesta apropriacdo nao haveria apenas uma adaptacdo do jazz, mas a
constituicdo de um novo género da musica brasileira. Partindo deste tipo de perspectiva,
o rock ndo pode ser considerado como a domina¢do de uma cultura sobre outras, mas
como uma musica que circula entre diversas culturas, sendo recriada em cada contexto.
Entretanto, note-se que a re-significagdo do rock nao ¢ aleatoria, sendo sempre
condicionada pelas caracteristicas musicais percebidas por musicos € ouvintes como
meios para expressar suas vivéncias.

Sobre como concep¢ées musicais expressam visoes de mundo

Com a articulagao da idéia de neotribalismo, coloca-se a questao da relacao entre ética e
estética. O rock ¢ ligado a uma forma de pensar musica e uma concepgao artistica
especifica e particular. Mas como essa concepcgao esta ligada a uma ética?

Sempre considerei o rock como um género relacionado a visdes de mundo
questionadoras e tinha como objetivo de minha dissertacdo de mestrado, sobre bandas
independentes de Florianopolis (Jacques, 2007), investigar a relagdo entre musica e
politica. No entanto, pouquissimos musicos apresentavam letras com temas politicos,
muitos chegando a se assustar quando indagados sobre o assunto. Dando continuidade a
minha pesquisa sobre o rock no Brasil, percebi que essa falta de interesse quanto ao
mundo do politico, ndo seria algo caracteristico de Florianopolis, podendo ser
observado em toda cena do rock brasileiro. Assim, percebi que para os musicos de rock,
o questionamento do establishment nao ¢ articulado pelo discurso verbal, mas pelo
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proprio estilo musical. Ele esta relacionado a uma proposta de visdo de mundo
dionisiaca, que se fundamenta na propria composi¢ao musical.

A partir de sua ligacdo com o mundo do sensivel e do cotidiano e na énfase no prazer de
tocar e na criatividade em detrimento da técnica instrumentistica e composicional, o
rock questiona a estética de uma tradi¢do que teve suas origens no Canto Gregoriano e
que Weber afirma ter racionalizado a musica através de ‘“‘elaboragdes enfaticamente
acustico-matematicas” (Menezes Bastos, 2003: 15). A rejeicao da musica racionalizada
¢ também a rejeicdo do comportamento racionalmente orientado, o que marca toda a
historia do rock.

Desde seu aparecimento, nos Estados Unidos dos anos 1950, o rock esteve ligado ao
mundo do sensivel e do corporal. O primeiro subgénero do rock, o rock’n’roll, surgiu
em uma €poca de grande repressdo cultural, sendo uma forma de oposi¢ao aos valores
proprios ao American way of life, segundo os quais, qualquer pessoa, de ndo importa
qual classe social poderia realizar-se socialmente gragas ao trabalho e a determinagao,
valores tipicamente modernos. A juventude busca no prazer proporcionado pelo rock e
pela cultura de massa uma saida para a visdo de mundo conservadora que
caracterizavam aquela sociedade. A liberdade do twist — danga do rock’n’roll
frequentemente associada a sexualidade - ¢ percebida pelos jovens como uma forma de
rebelido.

A ruptura com os valores dominantes também fica evidente na relacdo do rock com a
contracultura dos anos 1960. A contracultura ataca principalmente a tecnocracia, ou
seja, a organizacdo social a partir da racionalizagdo extrema, da ampliacdo do
tecnicismo industrial e da fragmentacao do conhecimento gerada pela especializagdao. A
contracultura propde uma reformulacdo do pensamento moderno (Roszak, 1972), o que
impulsiona o psicodelismo, ou seja, a experiéncia com substancias alucinégenas. Visa-
se, com isso, recuperar a “magia” e o “mistério” do mundo, rompidos pela perspectiva
objetivista. A busca por novas estruturas mentais também ¢ refletida musicalmente. A
musica psicodélica acentua o misticismo, a espontaneidade e o prazer de viver o
presente. Os musicos que aderem a essa corrente buscam novos elementos, como efeitos
eletronicos, instrumentos orientais e escalas modais. Com isso, a experimentaciao
psicodélica pode ser considerada como a busca por alternativas ao establishment no
proprio universo musical.

As criticas a tecnocracia sdo levadas ao extremo pelos punks dos anos 1970. O punk
surge ligado a um contexto de crise nos paises centrais do capitalismo, sua maxima no
future podendo ser considerada como uma espécie de termometro da situagdo. No
entanto, essa maxima pode também ser percebida como a expressao da vontade de fruir
o presente. Os musicos punks acentuam a energia das performances, tendo como
objetivo fazer uma musica simples e o mais direta possivel. Eles ainda propdem a
maxima fagca vocé mesmo (do it yourself), que questiona a excessiva valorizacdo da
técnica musical e composicional e enfatiza a criatividade musical. A tribo punk cria sua
propria musica, se organizando em torno dela.

Assim, a destruicdo da ordem estabelecida pode estar ligada a revolugdes violentas, mas
pode também emergir com “uma nova ordem das coisas que os detentores do poder nao
tinham previsto” (Maffesoli, 2002: 130). Os grupos de rock propdem uma concepgao
musical baseada em uma visao de mundo hedonista, o que pode ser ligado ao que
Maffesoli chama de transfiguragao do politico: o abandono de um discurso marcado
pelo racionalismo e pela 16gica da dominacdo. Assim, observo nas bandas de rock a
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questdo levantada por Gell (1998) sobre a agéncia dos objetos de arte, no caso da
musica, que atuando da mesma forma que pessoas podem transformar o mundo.

Maffesoli (2002) considera o dominio do politico como a organiza¢dao racional dos
membros de uma sociedade, uma construcdo universalista e tipicamente moderna,
ligada a logica moralista que tem seu apogeu na idade das luzes. Segundo a légica do
politico, o trabalho ¢ percebido como um valor fundamental, o prazer sendo sempre
projetado no futuro. No entanto, com a transfiguracdao do politico, a procura pelo
dominio de si mesmo e do mundo, essencial a forma politica, ¢ substituida pela ética
tribal e pelo sentimento de pertencimento. O que ¢ vivido no cotidiano ¢ posto em
primeiro plano.

Percebo que o abandono da idéia de controle de si mesmo e da natureza leva os musicos
de rock a uma relativizacdo da importancia da técnica musical. A excessiva énfase na
maestria técnica ¢ frequentemente percebida por esses musicos como uma mecanizagao
do ato de tocar, podendo mesmo reduzir a criatividade a alguns clichés ligados a musica
mainstream — relativa as grandes gravadoras e, portanto, estabelecida. Questionando o
valor da aquisicdo de determinada técnica para se fazer musica, os musicos escapariam
da logica da dominagdo. Na visdo de mundo politica, o funcionamento econémico-
politico estaria nas mados de uma elite de especialistas, os cidaddos sendo destituidos de
poder sobre a vida publica. Com isso, como observa Foucault (1976), a disciplina se
imporia a todos os dominios da vida cotidiana. A mesma questdo do poder dos
especialistas e da disciplina autoritaria pode ser aplicada ao mundo da musica moderna,
no qual o saber termina por tornar-se poder.

O universo do rock ¢ caracterizado pela responsabilidade de cada musico quanto a
escolha de categorias musicais, que nao mais estariam ligadas a uma elite dominante.
Isso fica em evidéncia na maxima punk do it yourself. E devido a essa responsabilidade
quanto as categorias musicais que a questdo da originalidade torna-se central aos grupos
de rock. Os grupos de rock devem criar uma musica que possa ser o ponto central em
torno do qual a comunidade rock se constituira, ou seja, seu territorio simbolico. Com
1sso, a musica deve refletir os valores que caracterizam a comunidade. A propria musica
e ndo um discurso verbal traz em sua forma a visdo de mundo que serve de cimento a
comunidade rock.

Chega-se, com isso, a ligacdao observada por Maffesoli (2000, 2002, 2005) entre ética e
estética. Para esse autor, a estética, ou seja, o sentimento compartilhado, ¢ um vetor
para a emergéncia de éticas particulares a cada grupo. Ela pode unir ou excluir membros
de uma comunidade. Enquanto a moral ¢ universal, a ética ¢ especifica a cada grupo.
Ela ¢ elaborada a partir de um territdrio particular, real ou simbolico.

Com seu estilo, o artista deve materializar o éthos da comunidade, tornando “visivel
uma forca invisivel” (Maffesoli, 2005: 120). O estilo ¢ considerado por Maffesoli ndo
como a marca de um individuo, mas de uma €poca ou comunidade. Assim, “a fim de
exprimir seu génio, o artista ¢ obrigado a se fundir no genius coletivo” (2002: 265-
266). A dissolucao do individuo tipica do neotribalismo serviria de fundamento ao ato
de criagao.

Também para Simmel: “O estilo ¢ sempre algo geral, que faz entrar os conteudos da
vida e da pessoa numa forma compartilhada” (1999: 375-376). O estilo emergiria entdo
da ligagdo entre o instinto poético e a subjetividade de massa, ultrapassando o
individuo. A criagdo “ndo € propria a um individuo isolado, mas pertence a uma pessoa
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se situando em uma vasta rede de inter-relagdes e comunica mitos comuns” (idem), « o
pensamento ultrapassa a pessoa que o pensay» (: 228).

Uma nogado semelhante ¢ articulada por Schapiro. Para esse autor, o estilo expressa “a
concepg¢do geral de uma coletividade” (1982: 36). Ele comunica e fixa certos valores
“através de sugestoes emotivas de formas” (idem). Schapiro ainda observa uma
constante dindmica entre os estilos e os materiais escolhidos pelos artistas. A escolha do
material deve-se ao ideal de expressdao, ao simbolismo. Para elucidar essa questdo, o
autor ressalta a utilizagdo de substincias preciosas, como o ouro, pelas artes do poder,
ou do ago, do concreto e do vidro para o design moderno.

A questdo entre forma e conteudo, material, estilo e éthos pode ser observada no que
concerne as categorias musicais proprias ao rock, como ruido (noise) e peso (heavy). O
que sdo o ruido € o0 peso como matéria prima para a criagdo musical?

As duas categorias sdo estreitamente ligadas. O ruido refere-se, sobretudo, aos sons
produzidos pelos multiplos efeitos da guitarra elétrica, como a distor¢do e a microfonia.
No primeiro efeito, ha uma distor¢ao do som do instrumento enviado ao amplificador, o
que produz ruido. Existem diversos tipos de distor¢do como fuzz, lead ou overdrive. Ja
na microfonia, os sons emitidos pelo amplificador sdo re-captados pelos microfones, o
que produz um som agudo e estridente.

A relagdo entre a musica e o mito desenvolvida por Lévi-Strauss em O Cru e o Cozido
(2004) ¢ uma boa avenida para a compreensdo da categoria ruido. Segundo o autor, a
musica ¢ a manifestagdo suprema do mito na sociedade ocidental. Entdo, enquanto a
musica ¢ o mito, a formalizacdo de escalas de classificagdo que constituem a ordem
social em vigor, o ruido aponta para a ruptura dessa ordem. Lévi-Strauss da dois
exemplos etnograficos para a prescricdo do ruido: o charivari, que se produz nas
circunstancias de casamentos proibidos ou de outras irregularidades da vida conjugal e;
a algazarra, que se produz nas sociedades primitivas na ocasido de um eclipse. Nesses
dois tipos de evento, o barulho significa a ruptura da ordem estabelecida, a partir da
inser¢do de um elemento estranho e inassimilavel.

Partindo do principio que a ordem musical simula a ordem social, Attali (1977) faz uma
leitura da relagdo entre musica e mito proposta por Lévi-Strauss. Ele percebe que o
c6digo musical tem uma relagdo estreita com as regras de conduta de uma sociedade.
Como Lévi-Strauss, Attali associa o ruido a desordem. A falta de sentido do barulho no
codigo musical em vigor significa a exterioridade a esse codigo. Essa exterioridade
libera a imaginacdo do auditor. Assim, a falta de significado aponta para a possibilidade
de uma infinitude de sentidos. O ruido permite o surgimento de uma nova ordem, de um
novo codigo. Para os musicos de rock, o ruido das guitarras distorcidas, do som forte,
da microfonia, significa o desejo de ruptura com a ordem racionalizada, seja musical ou
social. Se o dominio da técnica remete a relacao entre saber e poder e ao instituido, o
barulho aponta para a poténcia e para o instituinte. Essa poténcia transfigura o projeto
politico. Ela pode ser observada, por exemplo, nos shows de rock.

A mesma coisa pode ser dita quanto a nocao de peso. Essa nog¢ao pode ser
compreendida como a poténcia do ruido, dos vocais gritados e dos ritmos carregados da
bateria. A musica dos concertos de rock ¢ muito forte. Sua intensidade causa mesmo um
impacto fisico. Ela pode ser sentida no estomago, no peito e na pele. Seca (2001)
também observa o impacto causado pelo som nos shows de rock. Para ele, a paixao
expressa na musica deve, a qualquer preco, fazer o auditor entrar no ritual sonoro. O
auditor deve esquecer seu proprio corpo para integrar-se no corpo social. A poténcia ¢
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canalizada pela intensidade dos ritmos. O ritmo da musica gera sintonia e permite de “se
perder, strictissimo sensu, em um conjunto em fusdo onde escapamos da agonia
dramatica do tempo que passa” (Maffesoli, 2002: 189).

Consideracoes finais: a misica como metafora do social

Nesse texto, tentei mostrar como as caracteristicas sensiveis da musica — intensidade,
ruido, ritmo, vibragao fisica — podem expressar valores e visdes de mundo. Desta forma,
considero que a musica pode ser tratada como uma espécie de metafora do social. E
uma cosmologia, uma proposi¢ao de visdo de mundo, que no caso do rock, indica o
desejo de mudanga social.

J4

Como toda metéafora, a musica ¢ “uma maneira de dizer que ndo enclausura o que ela
pretende descrever” (Maffesoli, 2005: 198). Com isso, ela pode transformar “um mundo
politico econdmico em um mundo imaginal” (:209). O que é a musica se ndo um jogo
de imagens? Uma paisagem sonora? Diferentemente da linguagem verbal, a musica ndo
pode definir e nomear, mas proporciona uma conexdo entre mental e corporal,
intelectual e afetivo, consciéncia e inconsciente. Além disso, a forma musical ¢é
simbdlica, pois uni a comunidade. Ela ¢ uma forca de atragdo, estabelecendo
comunicacao e reconhecimento entre diferentes sujeitos.

A musica pode ser percebida entdo como uma espécie de analogia, segundo o sentido
dado ao termo por Tacussel (2007) : « A analogia visa uma totalidade universal de tipo
estético, ¢ uma forma de pensamento que se afasta dos encadeamentos causalistas
estreitos, como aqueles operados pela psicologia ou o modelo mecanico das ciéncias” (:
32). A analogia ¢ uma modulag¢io da dimensdo simbélica, ou do imaginério. E por isso
que ela pode ser de grande valor para a compreensdo de fendmenos sociais. Através da
analogia n6s nos apropriamos do mundo.

Assim, a musica pode ser considerada, entdo, como uma espécie de microcosmos da
sociedade. Ferry (2004) observa como nas sociedades pré-modernas a arte seria
considerada como um pequeno mundo com todas as propriedades do universo em escala
reduzida. Seria apenas com o individuo moderno que a arte se tornaria “a emancipacao
de um ser humano e ndo mais a imitagdo da harmonia céosmica ou de uma verdade
divina” (: 91). Essa humanizagao levaria ao desencantamento da arte.

Tudo isso ainda pode ser relacionado ao que Maffesoli chama de monstracdo: “pensar é
mostrar e permitir, assim, a alguma coisa de se mostrar” (2005: XI). Quando concebem
uma cangdo, os musicos de rock mostram seu universo particular, qual seja marcado
pelo hedonismo e pela oposi¢do a racionalizagdo moderna. No processo de composi¢ao
musical, eles enfatizam o prazer de tocar, o que leva a uma relativizagdo da técnica
musical. O homem nado ¢ mais mestre e controlador da natureza. Ele se entrega a suas
impulsdes. Na criacdo musical, através de diversos experimentos, os misicos se
divertem com seus instrumentos e a musica € reencantada.
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