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Olhando de perto um mundo diferente’

Gwendolyn Wright

O s académicos frequentemente dispensam o olhar para em vez disso se concentra-
rem em dados mais tangiveis, come textos, declaragdes politicas, estatisticas e mes-
o em documentos fisicos tais como desenhos e edificios. Nos analisamos com precisio e
perspicacia, Mas e o olhar? Como analisarmos algo tio inefdvel e subjetivo? Que nos con-
duz quase instantaneamente a0 universo fugidio das percepgdes psicologicas e emogoes
pessoais, s ocasionalmente capaz de ser traduzido em uma linguagem acessivel?

Seja como for, o processo mesmo de olhar pode constituir uma lngua franca bastante
significativa para o nosso tema. Afinal, quando estrangeiros visitam uma cidade eles otham
tudo, & olham de perto. Os arredores e meios sociais desconhecidos sdo tio fascinantes
quanto desafiadores, possivelmente até perigosos. £ claro que estrangeiros podem ser mi-
opes, j& que Ihes falta qualquer “vigio periférica” ~ ou seja, a habilidade de ver o contexto
ou as vastas regides mernos icdnicas a0 redor do lugar em que se encontram, seja no CEnfro,
seja em 4reas mais afastadas. Aquilo que um visitante vé pode parecer obvio aos residentes
que, oundo ihe dio muita importancia, ot © consideram uma banalidade de cartio postal.
Mas urn par de olhos frescos pode notar vistas e lugares menos proeminertes, que ha mui-
to 0s residentes apenas “olham por alto”, ignoram ou evitam coletivamente.

Seja para residentes seja para estrangeiros, 0 que se olha e 0 que se procura com
o olhar & afetado por quem olha, individualmente ou em grupo. Cada individuo, ndo
importa quio singular ele seja, compartilha um ponto de vista comum com outras
pessoas - mesmo quando ele pretende subverter tais convengdes. Todo viajante é
afetado pelos clichés da industria do turismo e da cultura popalar, assim como pelas
lentes de sua prépria cultura ou dos preconceitos de sua profisso a respeito do que se
deve olhar. O grupo 2juda a definir o que é e 0 que ndo ¢ significativo. Trabathadores
imigrantes adaptam-se o fato de serem “olhados de cima” ou tornados simplesmente
invisiveis a0s locais. Refugiados procuram pessoas e lugares semelhantes 3 “patria” que
deixaram para tras, gue em sua imaginacio com frequéncia se torna um lugar ideali-

zado. Ainda que suas respostas individuais variem consideravelmente, as mulheres se

1 Tradugio de Julia Ruiz Di Giovaani. Revisio de José Lira.
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relacionam com zs cidades de modo mais ou menos semelhante, atentas 2 necessidade
de nelas observarem riscos e passibilidades comuns.

Se estudamos as viagens dos arquitetos, 0 olhar é certamente um fator critico. Eles
sormalmente nio leem muito sobre a cidade a que se dirigem antes da vizjarera ou du-
rante sua estadia, e ndo tendemn a analisar ou a escrever sobre o que veem. Confiam so-
bretude em habilidades visuais que podem ter sido aprendidas ou sdo inatas, e até fisio-
légicas.” E esta predilegio pelo olhar o que em parte 05 leva a buscar essa profissio. A
maioria dos arquitetos tem uma habilidade notdvel para ver ¢ sintetizar motivos visuals e
culturais importantes, mesmo na escala de uma cidade ou de toda uma regiio. No entan-
to, é importante reconhecer tanto uma histéria como algumas Emitacoes neste processo.
Os desejos dos arquitetos, suas sensibilidades e mesmo as ferramentas mpemonicas que
utilizam em suas viagens variam consideravelmente no tempo e no espago. Na produgio
do eshoco & necessério que eles parem e despendam algum tempo oscilando entre a ob-
servacio de seu assunto e o desenho propriamente dito. E nessa operacio que reconhe-
cem detalhes que de outra forma teriam passado despercebidos. Eles também focalizam
aspectos diversos de uma época para outra. Nos anos 1880, os desenhos de viagem dos
arquitetos ocidentais costumavam focalizar os detathes; nos anos 1930, as estruturas;
nos anos 1960, os ambientes sociais ou naturais {Wright e Parks, 1990).

Os arquitetos comecaram a tirar fotografias na virada do &itimo século XIX a0 XX,
UM Processo que viria a acrescentar selecdes previamente programadas aos pontos de
vista individuais em suas jornadas. Pois fotografar envolve menos tempo e por con-
seguinte menos reflexio, com frequéncia apenas um momento fugaz. Como outros
viajantes, os arquitetos focalizam um temna ou assunto em particalar. Frequenternente
eles desconsideram, sem maiores reflexdes ou juizos, tudo o que esté 20 seu redor. Este
aspecto amplamente inconsciente do enquadramento afeta o que os arguitetos imagi-
nam, projefam e constroein, assim como o que eles desconhecem ou rejeitam como

sendo feio, atrasado, fora de lugar, menor o desimportante.

2 Recentemente, neurocientistas descobrirarn que artistas visuals processam o que veem e de mada

mwite literal produzindo imagens no lobo occipital do neocértex, na parte posterior de seus cérebros,
uma campo visual que & pré-verbal.
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Figura L. Turistas em Angkor Wat, na Indochina francesa, atvalmente 0
Camboja. Fonte: Llllustration, 1927

Assim como para outros recém-chegados, 2 experiéncia de uma cidade por par-
te dos arquitetos é na major parte das vezes mediada pelas pessoas com quem eles
circulam. Os antropéloges sabem que o guia € sempre wm guardido, que determina
am caminho selecionando o que é visto e percorrido, 0 tempo todo contando casos
e historias e evocando emogdes e mitos particulares. Além disso, hé quase um século,
mmportantes visitantes-arquitetos frequentemente se juntavam a Um guia para percos-
rer uma cidade desconhecida em uma excursio de carre, ou para sobrevoar a regido em
um avio. Estes eram os modos de observagio preferidos quando um dos principais
arguitetos europeus, COmA Le Corbusier, visitou o Brasii nos znos 1920. Tais circuns-
tAncias certamente afetava o modo como eles olhavam e o que viam, j& que detalhes e
particularidades tendem a se dissolver a tais distancia e velocidade. Os arquitetos de
hoje da mesma forma compilam informacbes superficiais e altamente mediadas em
stras “pesquisas’ na internet.

Os arquitetos tarnbém depositam uma confianca surpreendente em wm passeio
casual, solitirio e 2 pé, por um bairro ou outro. Fsse ritual sustenta o mito modernista
do flaneur que cruza as ruas da cidade, supostamente apreendendo cada um de seus as-
pectos culturais, altos ou baixos, novos em folba ou dilapidados. Longe de ser um ob-
servador universal, o fldneur foi na verdade um homem europeu que jamais se aventu-
rou em reas periféricas para além do centro da cidade. Seu campo visual restringia-se a

fachadas, evitando acima de tudoa intimidade dos interiores domeésticos. Ele nio con-
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versava com ninguém sendo com artistas, seus pares. Essas szo limitagdes significativas
para qualquer arquiteto, especialmente quando visita uma cidade desconhecida.
Aparentemente ignorando os filtros que recobrem as suas visdes muito gerais, a
maioria dos arquitetos confia completamente em sua habilidade para destilar em um
periodo muito curto de tempo — muifas vezes menos de uma dia — a verdadeira “essén-
cia” de uma cidade estrangeira ou de arrecores desconhecidos. Ninguém os ensina a
vigjar e a olhar uma cidade, o que torna ainda mais improvével que reflitam sobre as
determinagdes prévias de suas observagdes ou as condicées altamente subjetivas de
seus julgamentos. Também nio buscam perspectivas alternativas capazes de desafiar
suas proprias ideias acerca dos tragos caracteristicos, inspiradores, belos o banais dos
locais visitados. Como pesquisadores, temos que avaliar esse mode de othar e de jul-
gar. Ele tem consequéncias fundamentais pois reduz o vasto, complexo & conflituoso
contexto urbano a um campo visual muito limitado - nic apenas para o arquiteto mas,

caso ele ou efa consiga realizar o seu projeto, também para muitos habitantes futuros
daquela cidade.

L

Essa hybris ¢ particularmente pronunciada guando arquitetos ocidentais visitam
cidades nio ocidentais. Um caso emblemdtico ¢ o dos que frabalharam em colonias
europeias, um t6pico que requer algumas explicagdes. Por quarenta anos viajei, no sen-
tido literal e figurade, entre um campo cultural norte-americano ¢ 2 imensidio de um
mundo ndo europeu. Dado o foco profundamente eurocéntrico da histéria da arquite-
tura, &s vezes me refiro 2 esse campo como “todos os outros lugares” Minha primeira
e longa pesquisa de campo envolveu colénias francesas, especificamente o Marrocos,
Madagascar e o que os franceses chamavam de Indochina — um dos primeiros exem-
plos de imposi¢io de uma drea de estudos sabre uma regido, Mais tarde fui pesquisar
arquitetos ocidentais pés-coloniais que tinham projetado grandes obras no Oriente
Médio, Africa e Sudeste Asidtico. Esse era entio um itinerdrio académico pouce usial,
que me traria também alguns insights acerca da disciplina de histéria da arquitetura - e
certa esperanga em seus desdobramentos majs recentes.

Alguns dos ensaios neste volume focalizam deslocamentos que foram em certa
medida imperativos, determinados por necessidades econdmicas ou riscos politicos.
Mas & preciso ter em mente que para 0s arquitetos, aventurar-se em Quiros Empm.mv.

que n#o o seu ¢ frequentemnente uma escolha, trate-se de uma excursio breve como
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visitante, uma prolongada estadia de trabalho ou mesmo uma irnigragio mais radical
para wm lugar que neles desperta uma atragdo poderosa, como o Brasil em Lina Bo
Bardi. Em outras palavras, a vontade aqui cumpre um papel fundamental e suas via-
gens sio em grande medida conduzidas por seus préprios desejos, fantasias e visdes.

Certas condicies ¢ motivaces sio especiaimente conspicuas em um contexto co-

lonial — assim como nas situacdes ambiguas pos-independéncia, que Georges Balandier
chamou apropriadamente de “situagao colonial’) e que se mantém potentes para os ar-
quitetos contemporineos que vizjam ao exterior (Balandier, 193 1). No passado e no
presente, 0s itinerdrios espaciais de arquitetos ocidentais tem mnmﬁmosﬁmﬁmzﬁm se arti-
culado em wma linha reta: um eixo centro-periferia que se irradia da Europa afora. No
entanto, se observarmos mais de perto, as trajetdrias de viagens e influéncias s3o muito
mais dindmicas e maltivetoriais. Figuras importantes de paises diferences por vezes
chegam juntos em um lugar de oportunidades promissoras —a Africa setentrional nos
anos 1920, o Orients Médio nos anos 1960, o Sudeste Asidtico nos anos 1990 - ouem
regides pouco familiares onde compartilham suas ideias acerca do que estio vendo.
Algans partiam de um destino a outro, como foi o caso de Donat Alfred Agache, que
trabalhou em Casablanca, Rio de Janeiro e Canberra, Outros deixaram-se marcar por
experiéncias juvenis no exterior, como Rem Koolhaas por seus anos de formagio em
Jakarta, logo depois da independéncia da Indonésia em relagdo aos holandeses.

Se condicdes historicas especificas sempre influenciaram as decisdes de arquitetos
sobre para onde viajar {por exemplo o mapa do poder imperial 2uropeu, os pontos de
conexdo da economia giobal, afiliagdes regionais construidas ao longo do tempo), trés
motivaces foram fundamentais. O principal incentivo tem side hd muito tempo uma
viagem de inspiracio, rejuvenescimento e autodescoberta. Depois de dois séculos de re-
alizagio do grand tour pelos grandes monumentos da Europa, os arquitetos europeus
comecaram a viajar a pontos mais distantes do globo nas décadas de 1910 e 1920, na
esperanga de se libertarem das restrigdes da cultura ocidental. Como os artistas daquele
tempo, eles buscavam um retorno catértico a um estado “primitive’, aclado de povos que
Thes pareciam sensuais e de espirito livre, vivendo em um cendrio natural luxuriante.

Escrevendo nos anos 1920, o antropélogo francés Lucien Lévi-Bruh] evocava este

»

“ambiente natural” intocado ou pré-lapsariano - um tema hoje mais uma vez potente —
20 insistir que todos os indigenas nativos viviam em wima harmonia associativa e poética
com seu entorno. Como a maioria dos viajantes estrangeiros, Lévi-Bruhl runca duvidou

que pudesse deduzit as visdes de mundo de outros povos, e que os nativos que estudava
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fossemn desprovidos de autoconsciéncia de modo que jamais poderiam se compreender
a si mesmos. Se muitos académicos da época questionaram suas teorias sobre o “pensa-
mento primitivo’, os surrealistas e os arquitetos ficaram fascinados por elas.

Parz além da retdrica das exploragfes intrépidas, os arquitetos ocidentais também
reivindicam algum grau de coeréncia reconfortante em suas viagens. Isso tornou atra-
entes as coldnias europeias, especialmente no norte da Africa, no Sul e no Sudeste
da Asia. Essas éreas ofereciam uma sintese de duas fantasias: a sedugio que Aziz al-
Azmeh chama de uma celebragio da inocéncia primeva e o “mundo-como-exposicao”
uma expressio de Timothy Mitcheil que evoca uma experiéncia programada de um

lugar exdtico que assegura alguma previsinilidade aqueles que se langam a tais aventu-
ras {al-Azmeh, 2009; Mitchell, 1991).

Figura 2. Capa da brochura Tripoli publicada pela Associacao Nacional das
Industrias de Turismo e Ferrovia Estatal taliana, 1919

Os Estados Unidos e a América Latina serviram a um propésito similar para a
vanguardz modernista europeia. Assentamentos indigenas nas Ameéricas eram fasci-
nantes, notadamente os Pueblos do sudoeste dos EUA e a Amazonia no Brasil. Os
arranha-céus de Chicago e Nova York também cafam como uma luva neste mundo de
fantasia. Aqui também os estrangeiros descobriam inventores primitivos ou “nativos”,
que produziam uma arquitetura inspiradora.

Viajantes ocidentais frequentemente entendem mal as distintas modernidades

dos povos que observam. Buropeus do passado e do presente pressupdem que os
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americanos, tantos os do Norte coma os do Sul, sdo simples e inconscientes do sig-
nificado de suas inovaces. Eles olham de modo muito literal as divisdes espaciais nas
colnias entre uma ville nouvelle ou cidade moderna para os europeus e a “cidade tradi-
cional” para os residentes indigenas. Ocorre que 2 despeito da segregacio racial havia
um fluxo permanente de pessoas, atividades e intercimbios entre uma e outra. Os gru-
pos nativos residentes em Singapura, Xangai e Saigon aprenderar a ser “modernos”
em suas cidades coloniais ~ nio apenas imitando mas criando novas formas hibridas.
Moviam-se pelas ruas animadas, providas de um comércio agitado, com seu mundo
sensual e acelerado de cinemas, antincios e as tltimas modas. Abidin Kusno ressalta a

“

importancia das palavras “movendo” (bergerak) e “mudanca” {obah) entre jovens ar-
banos na Indonésia, especizlmente em cidades coloniais europeias como Bandung ou
Batavia, inclusive entre aqueles que ajudaram a organizar a revolta comunista de 1926
(Kusno, 2010). Essas modernidades, em parte uma resposta a novos tipos de espaco,
tiveram um impacto muito significativo no munde.

O turismo ¢ um segundo tipo de impulso, embora mais abertamente orquestrado
e orientado para visitas a alguns poucos lugares bem conhecidos {2 maioria dos turistas
jamais se arrisca além do itinerdrio planejado). A emergéncia do turismo de massa na
virada do século XIX ao XX estava diretamente relacionada ao imperialismo europes.
Enquanto as antigas colénias tinham atraido trapaceires, criminosos e desajustados,
além de empreendedores inescrupulosos e militares sidicos, muitos dos novos viajan-
tes eram visivelmente mais educados e financeiramente estiveis - de fato, burgueses.

Os arquitetos sempre buscaram se distinguir dos turistas comuns por sua busca
por aventuras especiais. Os arquitetos modernos, neste sentido, descrevem-se a partir
de dois papéis espaciais. Um deles é o do "némade’, que vagueia supostamente sem
vinculos ou responsabilidades para com quaisquer lugares. A outra figura é a do “exi-
lado”. Em Questions of Travel, Caren Kaplan se pergunta porque o modernismo euro-
americano continta a celebrar o artista que nunca se sente “em casa” roas estd sempre
existencialmente sozinho e alienado, como se apenas este estranho forasteiro pudesse
produzir uma cultura experimental {Kaplan, 2000). Entre os arquitetos modernis-
tas europeus, Le Corbusier, que viajou extensamente, destaca-se por suas primeiras
viagens 4 Turquia, & Argélia, aos Estados Unidos e 3 América Latina. Mas ele nunca
examinou aquilo que via para além da superficie. Seus esquemas urbanos roménticos
certamente nio sio uma forma de entender o Brasil, embora nos digam algo acerca

de suas proprias fantasias exdticas. As “estrelas” arguitetdnicas do presente reforcam
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esse mito do espirito criativo auténoma cujos edificios, de tio radicais, poderiam ser
destinados a qualquer parte do planeta.

Se as cidades modernas proclamaram = “mission civilisatrice” colonial, o charme e a
dignidade da arquitetura nativa, t3o visivelmente estrangeira, vem sendo a pega central
dos esforcos coloniais e contemporineos de promogio do turismo. As colénias europeias
receberam algumas das primeiras instituigdes eruditas ¢ oficials de preservagao histérica,
tornando-se centros de acumulacio de conhecimento e atrago de turistas por meio de
imagens de aventuras exéticas. O governo francés comegou um extenso trabalho de pre-
servacio em Angkor Wat, no Camboja, em 1910, no mesmo ano em que o pratetorado
do Marrocos estabeleceu um departamento de conservagio historica e um escritorio es-
pecial de turismo. O arquiteto amador e escritor popular Leandre Vaillat, supervisionou
esse escritério turstico marroquine, que teve um profunde impacte nas cidades. Avido
por criar cendrios atraentes, ele emitiu regulamentagdes precisas que proibiam quaisquer
intrusdes “modernas” nos “distritos nativos” das segregadas cidades francesas. Mais uma
vez, 05 EUIOpeus reservavam-se a si mesmos o trabalho de classificacio e eleigio dos
edificios ou sitios histdricos significativos ou auténticos nas coldnias. Os turistas eram
atraidaos aos grandes monumentos, especialmente a0 que se ligavarn & permanéncia das
estruturas em pedra, como Angkor Wat, 2 Mesquita Andaluza em Fez cua Grande Stupa
de Sanchi, na India, no caso dos briténicos.

Depois da Segunda Guerra Mundial os grandes monumentos da histéria da ar-
quitetura ndo ocidental forneceriam um antidoto i desconfianga modernista contra
o historicismo europeu. Jorge Otero-Pailos mostrou recentemente que 0s arquitetos
eruditos arrogavam-se umna habilidade para "pensar vistzalmente”, o que thes permitia
compreender intuitivamente o propdsito e significado fundamental de todo monu-
mento histérico, inclusive daqueles situados em locais e culturas radicalmente dife-
rentes. Para tal, estudos historicos ou etnogrificos nio eram realmente necessirios
{Otero-Pailos, 2010). Ainda assim eles perceberam que fotografias ou cartdes postais
{ou websites hoje em dia) ndo conseguem transmitir a experiéncia de um lugar, de
modo que as viagens ainda eram julgadas obrigatérias como fontes de inspiragio.

Os anos que sucederam a Segunda Guerra Mundial também testemunharam uma
cutra forma de viagem ocidental com a emergéncia de um interesse pelos cenérios
“vernaculares”. Originalmente referida menos a uma pessoa do que a um escravo pre-
5o a um determinado lugar, mais tarde aos dizletos locais da classe trabalhadora ou

camponegsa — em conlraste comn ¢ universalismo do latim - a palavra agora ganhou
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um sentido arquitetonico. O conceito de lugar mudou radicalmente nesse processo.
Nao mais descrevendo um mundo cotidiano e préximo - que aos arquitetos modernos
parecia prosaico, grosseiro e comercializado — o sitio vernacular desejavel era quase
sempre remoto, em geral em algum lugar que havia sido uma colénia. Os arquitetos
ocidentais se viram subitamente hipnotizados pelas aldeias Dogon, os ksours marro-
quinos e as cidadelas italianas. A seu ver, todas as versdes desse suposto “vernacular
atemporal” pareciam evocar harmonia social, orgulho cultural e adaptacio ao meio-
ambiente local (Wright, 2003). Congelados no tempo e proibidos de expandir-se além
da barreira de um cordon sanitaire, medinas drabes e sellahs judaicas se tornaram cada
ver, mais abarrotadas. Nelas, methorias urbanas modernas foram proibidas ou man-
tidas em um nivel minimo, o que quase inevitavelmente fez com que estes enclaves
artifictais congestionados colaborassem para acentuar o aparecimento das primeiras
bidonwilles ou favelas nas periferias urbanas, 3 medida que imigrantes vindos das zonas
rurais flufam para as cidades, expulsos de suas terras por especuladores estrangeiros,
cujos tribunais recusavam qualquer legitimidade a direitos de propriedade nio oci-
dentais. Ainda que a arquitetura ristica de aldeias e vilas predominasse, o arquiteto
britinico John F. C. Turner entio ensinou 20s americanos e europeus & ver as favelas
brasileiras de um modo semelhante.

Bernard Rudofsky, que visitou e se instalou no Brasii no final dos anos 1930, teve
um papel chave nessa surpreendente transformacio dos itinerarios. A exposi¢io e o
livro de Rudosfsky em 1964, “Architecture without Architects”, tiveram um efeito pro-
fundo nos arquitetos ocidentais, especiaimente nos Estados Unidos. Ele redefiniu o
termo “vernacular”, ignorando as imimeras especificidades culturais, de espago e tem-
po-Justapondo um extenso conjunto de fotografias de todo o mundo, inclusive de suas
viagens ao Brasil, ele descreveu um vernacular universal baseadeo unicamente em simi-
laridades visuais* Desdenhosos dos construtores amadores em seu prépric meio, os
arquitetos modernos puderam assim abragar a ideia de que essas formas vernaculares
remotas eram “zuténticas” e produziam a coesdo social per meio de variagdes sutis na
tipologia formal. Rapidamente, qualquer fotografia poderia servir a tarefa em vista:
fornecer um “precedente” ou uma “justificacio” para a estandardizacio modernista.

Nos dltiros 50 anos, bem depois do fim do colonialisme, arquitetos ocidentais

também vem fazendo peregrinagdes - o que Joan Qckman e outros recentemente

3  Ele também evocaria as narrativas da harmonia cultural em sintonia com o ambiente natoral de
Lévi-Bruhl.




344 A.LANNA ¥ F PEIXOTO * J. LIRA * M. R. A, DE SAMPATO {ORGS.)

chamaram de “arquiturismo” — para experienciar os grandes edificios dos mestres eu-
ropeus em paises do “terceiro mundo’, particularmente em lugares como Chandigarh
e Dacca {Ockman e Frausto, 2005; Urry, 1990). Estas “obras primas” reafirmam uma
crenga coletiva na propria capacidade do arquiteto em destilar a “esséncia” de uma
localidade, criando, 20 mesmo ternpo, obras de dignidade universal, Até recentemente
esses objetos de devogio eram os Gnicos exemplos ndo ocidentais do modernismo
autorizados pelo cinone. Mas na medida em que os diversos cenérios culturais se dilu-
fam em um s6 verniculo universal, os exemplos viriam a se tornar quase intercambid-
vels e } 020 era mais preciso visitar ¢ lugar.

O terceiro incentivo é aquele do emprego, seja na forma de uma encomenda indi-
vidual ou de um posto de longa duracio no setor plblico ou em uma agéncia de desen-
volvimento ndc governamental. Antes como agora, as autoridades piiblicas concorrem

1mas com as outras, contratando arquitetos “turistas” para projetarem estruturas com-
pletamente novas.

Figura 3. Estidio Olimpico de Herzog & DeMeuron {0 Nisho de Passaro”}, Pequim, 2008.

As encomendas atuais evocam seus precedentes coloniais, quando governoslocais
exerciam relativamente pouco controle sobre os arquitetos e os empreendimentos mul-
tinacionais provenientes do exterior. Antes, como agora, cada passo é dado de acordo
com uma economia e um meio cultural globais. Os arquitetos estrangeiros tratam os
lugares ndo ocidentais como laboratérios para experimentos formais, socioldgicos e
tecnoldgicos. Aqui eles podem explorar novas variedades de modernismo por meio

de tecnologias industriais de construcao, projetos esclarecidos de habitagio para tra-
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cadernos de esbocos e cimeras na mio. Reconheceram sutilezas nos padrdes vidrios
_nonorte da Africa, por exemplo, as portas de entrada nunca faziam frente uma para
outra, ¢ os pisos térreos das casas comunais no Vietnd reforgavam sua presenga pl-
blica com grandes aberturas para as ruas ao seu redor — e &s vezes incorporaram tais
detalhes nos prédios publicos que projetaram. Ainda assim, mesmo 0s arquitetos
solidérios confiavam quase inteiramente em especialistas europeus ~ que ignoravam
ou simplificavam as preferéncias e interpretagdes populares — para interprefar sen-
tidos culturais e estabelecer modelos de evolugio estilistica (emergéncia, apogey, ¢
depois decadéncia).

A mentalidade de laboratério também gerou regulamentagdes, especialmente em
termos de uso do solo e desenho urbano. Nos centros urbanos, mesmo os que trabalha-
vam para a incorporag¢io privada tinham que se submeter a restrigdes bastante rigoro-
sas, limites de altura e controles ambientais. Tais laboratérios também permitiram aos
arquitetos ocidentais produzir novos hibridos. Ainda assim eles continuaram a con-
denar os arguitetos locais que experimentavam no caipo das arquiteturas mesti¢as.
Mesmo na atualidade, os arquitetos ocidentais continuam a recriminar esses trabalhos
como sendo meras copias de idiomas modernistas ~ que supostamente pertencerm ao
Ocidente — de impacto devastador sobre tradi¢des que deveriam ser respeitadas. As
acusacdes de contaminagio possuem nitidas tonalidades racistas.

Em resumo, 1o passado e no presente, 2 miopia e o viés autorreferente ainda limitan
2 habilidade da maior parte dos arquitetos de olhar além de suas proprias presungdes ¢
projegoes quando viajam a cidades nio ocidentais a passeio ou 2 trabalho. Mesmo hoje
os estrangeiros quase nunca questionam sua habilidade inata para captar imediatamente
a esséncia de um lugar. Eles ainda supéem que a maioriz dos observadores locais é pa-
roquiana, incapaz de escapar  perspectiva limitada de suas proprias normas culturais,
como se apenas 0§ eUropeus e 0s norte-americanos pudessem ver a ampla geografia cul-
tural que thes permite equilibrar com sucesso formas e principios universais, de um lado,
e formas locais apropriadas, de outro. Mesmo quando arquitetos no ocidentais estudam
estes principios, como fazem nas escolas de arquitetura em todo o munde, seus esforgos
530 destituidos como copias derivadas, no melhor dos casos mimicas ou “colas” de deta-
ihes superficiais - modernos on tradicionais, nao faz diferenca.

As referéncias recentes a “modernismos alternativos” fora do Ocidente reprodu-

zem esta dualidade em vez de questionar a ideia de que o modernismo pertence i
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Europa.! Mesmo no presente, poucos sio 0§ arquitetos e <riticos capazes de imaginar
seus colegas nio ocidentais trabalhando fora de seu ambiente nacional 0w regional de
origem, muito menos projetando um edificio em uma cidade ocidental. Em principio,
apenas estrangeiros ocidentais podem viajar, e podem ir a qualquer parte. Ainda assim,
como recentemente argumeniou Dipesh Chakrabarty em Pravincialing Europe, 08 ed-
ropeus poderm ser 05 verdadeiros provincianos, incapazes de compreender pessoas que

pensam e fazem projetos de maneira diferente deles mesmos (Chakrabarty, 2000).
P

Em certz medida o assunto de minha exposigao ¢ meu proprio deslocamento e
viagens: aquilo que aprendi como uma “estrangeira’ que se aventurou fora do dominio
eurocéntrico da histria da arquitetura no final dos anos 1960 e a década de 1970. Por
que escolhi este itinerdrio em vez do mais convencional grand tour do modernismo
suropeu? O que eu estava buscando, de forma consciente € inconsciente? O que teret
eu descoberto?

Como sempre, nao hi uma tnica resposta. Eau estava frustrada com a perspectiva es-
treita e rigida da historia da arquitetura quando comecel rinhas jornadas. Cada vez que
um académico escrevia sobre um dos “mestres’, ele reforcava a ideia de que nada mais ti-
rha importincia. Eu me perguntava por que oS historiadores sempre protelavam as Doas
intencoes dos arquitetos em avaliar os efeitos sociais de um projeto. Por que ninguém
realmente se perguntava sobre o que acontecia depois que um edificio estava progto?
Como se apenas 1880 “comprometesse” a pureza de sua visio € de seu projeto. Parecia
munwnmmbamammpmsﬁm paroquiano que 2 Europa ainda fosse 0 centro € a0 mesmo tempo
o limite da arquitetura moderna, passada e presente. Apesar das reivindicagdes de ver-
dade universal e internacional, por que @ histbria da arquitetura moderna terminava no
Mediterrineo e na fronteira entre os Estados Unidos e o México?

A viagem sempre revela novos insights sobre nds mesmos & Nossas proprias cuitu-
ras. Vermnos as coisas de modo diferente quando voltamos “para casa’. Desse modo, eu
me tornei uma analista mais autoconsciente da arquitetura ¢ das cidades, no passado
e no presente, ni0 apenas na Europa, mas também nos Estados Unidos. Subitamente

percebi que os norte-americanos existiam em um quadro “colonial” em relagio &

4 Aexpressio ‘modernismo alternativo” foi usado w&wvmwsm:mﬂmuvon/&_mim Frasere Oriana Baddeley
(1989). Depois foi deseavolvida por Cravan, e mais cuidadesamente Dilip Gaonkar {2001). Sobre
“modezaisme periferico” ver Beatriz Sario {2002).
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Furopa, assim como em grande medida ainda prevalece na América Latina. Como tan-
tos sujeitos coloniais e pés-coloniais, os EUA tinham internalizado uma suposta hie-
rarquia cultural. Ainda hoje, os curriculos das escolas norte-americanas de arquitetura
revelam esse preconceito, tanto nas aulas de historia quanto na discussio de obras con-
temporaneas. Por exemplo, nos Gltimos anos elas passaram a exigir gque 0s estudantes
frequentassem pelo menos um curso de “arguitetara no ocidental” Par melhores que
sejam as intengdes, 0 fato & que tais disciplinas em geral tem como foco a arquitetura
“tradicional” japonesa, islimica ou subsaariana. Felizmente, um fascinio precoce pelo
modernisme japonés e um crescente interesse no modernismo fatino-americano pode
ajudar mudar essa equagao.

Olhar para o exterior revela aspectos da cultura arquiteténica ocidental que nao
vernos com facilidade. O livro recente de Duanfang Lu, Third World Modernism, sugere
que “a despeito do florescente vocabutaric da mobilidade e do hibridismo nas titimas
duas décadas, os elos, fluxos, nés e redes globais ainda sdo tratados como categorias
marginais” (Duanfang, 2011, p. 16). Se tragarmos as viagens de individuos e popula-
cBes, culturas e capital, descobrimos muiltiplas trajetorias, tante espaciais quanto meta-
fisicas. Por que, por exemplo, ninguém estudou a importéncia da arquitetura moderna
brasileira como uma inspiragio para arguitetos marroquinos, israelenses e nigerianos
nos anos 16507 Ou o trabalho instigante de arquitetos chineses, indianos e do sudeste

asidtico que de modo algum se restringe aquelas culturas e geografias particulares?

Essas observaces sobre arquitetos coloniais e pds-coloniais parecem pertinentes
em uma nova era de realinhamentos intelectuais e geopoliticos a0 redor do mundo.
A arquitetura é reconhecidamente lenta em mudar suas intrincadas hierarquias e fan-
tasias, que permanecem PIesas 3 uma fixacio geogrifica na Europa. Criar arquitetura
e escrever historia nos auxilia a viajar intelectualmente, Podemos aprender a habitar
aquilo que o antropélogo James Clifford chana de “um lugar de intersticio {between-
nes), um hibride composto de distintos espagos pos-coloniais historicamente conec-
tados” (Clifford, 1989, p. 184; Clifford, 1997).

Chakrabarty apresenta um argumento semelhante, que desafia diretamente todo
arquiteto ou historiador da arquitetura. Ver "o contemporineo cormo plural e iguat’

ele escreve, “torna impossivel falar sobre o que & ‘de ponta, a vanguarda, o mais recente

que representa o future” (Chakrabarty, 2000, p. §8). A histéria dos arquitetos europeus
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que viajaram s coldnias levanta desafios semelbantes para historiadores e arquitetos.
Podemos saber com certeza que ideias e edificios tiveran maior impacto nas cidades,
culturas, ¢ mesmo na arquitetura, &m sentido amplo ou restrito, a0 redor do planeta?
Com esta adverténcia em mente, SOMOs capazes de encorajar definicdes novas, mais am-
bignase fluidas do modernismo — muitiplas em vez de singuiares, cosmopolitas em vez

de universais, créoles em vez de puras? Se somos, elas virdo de lugares como © Brasil.
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