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Introducao

Contraponto: um conceito amplo.

Relacionado a idéia de escuta das dimensoes verticais € horizontais do som e da
musica. Aspectos texturais: linha/monodia, linhas simultaneas/polifonia, figura e
fundo/melodia acompanhada, coral’/homofonia, heterofonia/polifonia casual.
Escutas: cantochdo, polifonia a duas, trés € quatro vozes. Melodias acompanhadas.
Homofonias corais. (modais, tonais, atonais, ocidentais, orientais).
Heterofonias (polifonia de objetos sonoros, de acontecimentos, polifonia casual
improvisada).

Textos: Boulez, Webern, Dieter de la Motte, Owen.

Relacionado a escrita: polifonia a partir de um pensamento de notas/figuras. Invenc¢ao
da escrita X polifonia casual. Técnica de composicao, sistematizagdo X empirismo
experimental. Historia: também ha contraponto na musica ndo escrita, de tradigdo oral
improvisada? E na muasica contemporanea, eletronica, concreta? E na musica pop?



Exemplo 1 — contraponto e imitagcao
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*Examples throughout this book that are not identified by title and composer have been composed
by the author.




Contraponto na musica ocidental

Questoes levantadas a partir do exemplo anterior e
das escutas: o contraponto ¢ uma textura, uma técnica,
um estudo formal ou parte de uma musica? O que tem

a ver com polifonia? O que ¢ homofonia? O que ¢

heterofonia? O que cria unidade (repeticao) e
diversidade (contraste) numa pecga contrapontistica?

Definicao de conceitos: simultaneidade, imitacao,

canone, round, 1mita¢ao, ponto de imitagao, canone

enigmatico.



Definicoes

Definicao de contraponto segundo H. Owen:
1. musica na qual ha ao menos duas partes distintas de
importancia equivalente.
2. cada parte mantém uma identidade melddica.

3. as vozes mantem independéncia de movimento tanto no que diz respeito
as

alturas quanto ao ritmo.
4. elas compartilham o mesmo contexto metrico e harmonico.
5. frequentemente compartilham ideias motivicas.
6. complementam uma a outra criando uma unidade.



Contraponto na Renascenca

Polifonia da Renascenca. Escutas. Leitura: Oculus non vidit —
Roland Lassus. Capitulo 3, Owen. Consideracoes melodicas:
proporcao de saltos e graus conjuntos, valores curtos e
longos;intervalos usados, cadéncias, sensiveis,lei da
compensacao, extensao, homogeneidade de estilo, equilibrio,
fluéncia, imitacao. Consideragcoes harmonicas: modalismo X
tonalismo: “tdnica modal”, cadéncias, musica ficta, consonancia
e dissonancia. Consideracoes temporais: sensacao de tempo
forte atenuada, métrica, cadéncias em tempo forte, idé€ia de
suspensao ou retardo, uso de ligaduras, complementaridade
ritmica entre as vozes, nota contra nota como excecao.
Contraponto: relacao entre as vozes: vide proxima aula.
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Exemplo 2 — Oculus non Vidit

F A0, s an excellent example of sixteenth century contrapuntal style
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Exemplo 2 - cont.
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Contraponto por especies

Método didatico criado por J. Fux a partir de analises
das obras de Palestrina. Como todo metodo, € uma
abstracao (generalizacao de regras e procedimentos)
cuja fungao €, a partir da idéia de tratamento das
dissonancias (4as, 2as , 7as, tritono), possibilitar um
dominio gradual da construgao de linhas melddicas
simultaneas e independentes (vide definicao de Owen,
slide 6). Para nds, o objetivo deste estudo € o
conhecimento da tecnica de um estilo especifico
atraves da analise de obras e de exercicios de estilo.
Uma tecnica e sempre ligada a determinado estilo que
é circunscrito territorialmente (historica e
geograficamente).



Contraponto a duas vozes de 1°.
espeécie
nota contra nota

O contraponto deve ser construido sobre ou sob um CF dado. Este deve se basear em
algum modo (usar apenas os modos naturais), comeg¢ando e terminando na sua
finalis, por grau conjunto, e pensado em termos de cantabilidade e equilibrio. Nos
finais € possivel utilizar os acidentes (musica ficta) que introduzem aos poucos a
sensacao de resolugcdo com uma sensivel: c# no dorico, f# no mixolidio, g# no
eolio. Sao possiveis, ainda o uso do Bb e o0 Eb, ambos para evitar o tritono.
Intervalos harmoénicos permitidos entre as duas linhas: somente consonancias (5as, 3as,
6as, 8as e unissono). Evitar cruzamentos. No inicio, se o CF estiver na voz inferior,
pode-se usar a 8%, a 5% ou o unissono. Se o CF estiver na voz superior, usar
somente a 82 ou o unissono. No final utilizar o unissono ou a 82 atingidos por grau
conjunto e movimento contrario.
Movimentos: diretos e paralelos, obliquos e contrarios. Preferéncia pelos movimentos
contrarios e obliquos. Cuidado com os diretos e paralelos: 5as e 8as paralelas sao
proibidas, evitar as 5as e 8as ocultas. Evitar mais de trés 3as ou 6as paralelas
consecutivas.
Intervalos melddicos permitidos: predominio dos graus conjuntos até a 62 menor, além da
82 (evitar as 6as maiores, 7as e intervalos aumentados e diminutos). Evitar a
repeticao de notas mais de 3 vezes.



Exemplo 3

EX. 4-1 Strict first species counterpoint
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EX. 4-2 Expanded first species counterpoint
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revisao de conceitos

1. Consonancia e dissonancia.
2. Modos.
3. Finalis e cofinalis.
4. Cantus firmus.
5. Musica ficta.

6. Cantabilidade e perfil melodico.

/. Movimentos: diretos, paralelos, obliquos, contrarios.
8. Paralelismos ocultos.



Contraponto de 2°. espécie

duas notas contra uma:
Nos tempos fortes somente consonancias (perfeitas: 82, 5% ou
imperfeitas: 32, 67).
Nos tempos fracos pode haver qualquer dissonancia, desde
gue antecedida e sucedida por
consonancia por grau conjunto (notas de passagem/NP ou
bordadura/B).
Se o tempo fraco for consonancia pode ser atingido e sucedido por salto.
Nao pode haver 5as e 8as paralelas entre tempos fortes consecutivos e entre
um tempo fraco e o
tempo forte seguinte.



Contraponto de 2°. espécie

Evitar 5as e 8as ocultas entre tempos fortes consecutivos e entre um
tempo fraco e o
tempo forte seguinte.
Inicio em unissono, 82 ou 52 32 (estas, somente se o CF estiver na voz inferior). Pode-se iniciar
com uma
pausa correspondente a meio compasso (minima em 4/4 ou semibreve em 4/2).

Final: ultimo compasso unissono ou 82 sendo p.cmﬁmm duas vozes devem ser atingidas por grau
conjunto em

movimento contrario. O penultimo compasso pode ser igual a primeira espécie ou manter
o 2:1.

Evitar que as duas vozes saltem simultaneamente, principalmente na mesma direg¢ao. Procurar
compensar

saltos com graus
conjuntos em movimento contrario.

Movimentos melddicos: mesmas regras da 12 espécie. Evitar a formacgao de arpejos.



Exemplo 4

eXx. 4-3 Strict second species counterpoint

= =

8 6@ 35 65 3@ 68 635 63 8@ 56

o & o ™ o
cantus firmus
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Contraponto de 3°. especie

3 ou 4 notas contra uma

Nos tempos fortes somente consonancias (perfeitas: 8%, 5% ou
imperfeitas: 32, 62).

Nos demais tempos pode haver qualquer dissonancia, desde
que antecedida e sucedida por consonancia por grau
conjunto (notas de passagem/NP ou bordadura/B — em
inglés: passing tone ou neighbouring tone).

E possivel utilizar a cambiata: dissonancia em tempo fraco,
atingida por grau conjunto, resolvida por salto de 3% na
mesma dire¢ao, seguida de movimento contrario por graus
conjuntos. Assim:



Exemplo 5 - cambiata
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Exemplo 6
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Contraponto de 4°. especie

O contraponto € composto com 2 minimas por compasso, sendo
que a segunda delas forma uma sincopa (esta ligada) com a
primeira do compasso seguinte. Em casos excepcionais pode-se
abandonar esta disposicao e adotar a segunda espécie (para dar
maior fluéncia ao exercicio).

E o unico caso em que pode haver dissonancia no tempo forte
(suspensao ou retardo). Neste caso deve haver trés fases:
preparacao da dissonancia em tempo fraco (que sera, por isso,
sempre uma consonancia); dissonancia (suspensao ou retardo)
no tempo forte com o movimento da outra voz e resolugao no
tempo fraco seguinte, sempre para baixo e por grau conjunto.



Contraponto de 4°. especie

Quando nao ha dissonancia no tempo forte, o
contraponto pode saltar para uma outra consonancia.
Evitar as 8as ou 5as em tempos fracos consecutivos.

Nao repetir uma nota anteriormente sincopada.
Iniciar com uma pausa de minima seguida de 52 (sO
com o CF embaixo), 8% ou unissono.

Final, se possivel com as figuras cadenciais 7 — 6/ 8 ou
2 - 3/ U, utilizando a sensivel (nota ficta). Assim:



Exemplo 6 - suspensao
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5°. Espécie: combinacao das
anteriores. Exemplo 7
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