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A arquitetura moderna
no Brasil
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Conferéncia proferida em Paris e publicada na revista L’Architecture
d’Aujourd’hui, n. 50-51, dezembro de 1953.

Origem

A arquitetura moderna no Brasil, apesar de sua subita

emergeéncia, ndo ¢ uma eclosao espontanea. Como em

varias manifesta¢oes de ordem cultural, € do exterior que

¢ preciso buscar sua origem. Por volta de 1930, jovens ar-
quitetos puristas se reuniram sob a dire¢do de Lucio Costa

para estudar as obras dos grandes mestres europeus da

nova arquitetura que nascia. Conheceram assim a obra

de Gropius, ainda presente nesta época na Bauhaus, de

onde Hitler em breve ia expulsa-lo. Conheceram igual-
mente a obra de Mies van der Rohe e sobretudo as teorias

de Le Corbusier.

Entretanto, ja bem antes dessa data, a revolugao lite-
raria “modernista” nascida em Paris surgira no Brasil. Na
Europa a moda era entao a arte dos povos primitivos, so-
bretudo a arte negra.

As forgas vivas do instintivo venciam com preponde-
rancia nos meios intelectuais. Nossos jovens escritores
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e artistas vindos a Paris se encontraram diante de um
culto novo por tudo o que fosse ingénuo, barbaro, anti-
-intelectual, anticivilizado, antiocidental. Compreende-
ram a contribui¢do que poderiam representar os valores
instintivos e primitivos que eles podiam fazer surgir de
seu proprio solo, sem que lhes fosse necessario busca-los
na Africa, na Asia ou nas ilhas perdidas do arquipélago
oceanico. Foi de Montparnasse e de Montmartre que eles
descobriram seu pais. Seu evangelho fundamentou-se
entdo na fusdo de dois termos opostos: cultura e instinto.

No campo da arquitetura, a partir de 1927, Flavio de
Carvalho e Warchavchik puderam ser considerados como
pioneiros, representando os dois termos da antitese. Mas
0 “modernismo” na arquitetura foi muito diferente do

“modernismo” literario. A questdo nio era descobrir ou
redescobrir o pais. Este sempre estivera la, presente com
sua ecologia, seu clima, seu solo, seus materiais, sua natu-
reza e tudo o que nele ha de inelutavel. Sem primitivismo
como entre os literatos e os musicos e sem nacionalismo
ideoldgico como entre os escritores politicos, a realidade
geogrifica e fisica é, para um arquiteto, alguma coisa de
absoluto e de primordial. Para os demais, €, de certa forma,
uma matéria de escolha ou de interpretacio.

A proposito do “modernismo”, Lucio Costa escre-
veu: “Eles se tornam modernos sem se aperceber disso,
preocupados unicamente em estabelecer de novo a
conciliagdo da arte com a técnica e de tornar acessiveis
a maioria dos homens os beneficios agora possiveis da
industrializagdo”.!

A inspiragao doutrinaria do grupo purista de Lucio
Costa, Niemeyer, Carlos Ledo, [Jorge] Moreira, Reidy,
fundida nas ideias de Le Corbusier, criou assim entre

——

1 “Tornaram-se modernos sem querer, preocupados em conciliar de novo a
arte com a técnica e dar a generalidade dos homens a vida si, confortavel,
digna e bela que, em principio, a Idade da Maquina tecnicamente faculta.”
Lucio Costa, “Muita construgio, alguma arquitetura e um milagre: De-
poimento de um arquiteto carioca” [1951], in Lucio Costa: Registro de uma
vivéncia. Sao Paulo: Empresa das Artes, 1995, pp. 168-69. [N.0.]
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eles um estado de espirito revolucionério. Seu dogma-
tismo tedrico dessa época lhes foi necessério a fim de
levar a bom termo seu papel de militantes. Este dogma-
tismo repousava, contudo, sobre um sentimento bem
moderno: a fé (o que vos falta aqui) nas virtualidades
democraticas da produgdo em massa. Essa disciplina
tedrica lhes permitiu colocar em pratica suas ideias no
momento oportuno.

Asteorias de Le Corbusier eram entdo, para esses jovens
jacobinos do purismo arquitetdnico, segundo a expressio
mesma de Lucio Costa, o “livro sagrado da arquitetura mo-
derna brasileira”.

Por que essa aceitagao em bloco das ideias de Le Cor-
busier? E sua colocag¢do em pratica quase subita? O carater
revolucionario dessas ideias foi contagioso para o estado
de espirito no Brasil nesse momento. E que em 1930 o
pais vivia num clima de revolugio. A crise econémica que
acabava de explodir em 1929 em Nova York se propagara
rapidamente pelo Brasil. Neste pais ela se devia a queda
do prego do café no mercado mundial; teve como conse-
queéncia o desequilibrio de toda nossa economia nacional
baseada nessa exportagdo e como outra consequéncia,
direta ou indireta, a revolugéo politica.

Gragas as contradigGes dessa época transitoria, Lucio
Costa foi um belo dia chamado a dire¢io da Escola de Be-
las Artes, ato verdadeiramente revolucionario. No mesmo
instante, queimam-se, dia e noite, milhares de toneladas
de café para fazer subir seu pre¢o. Também nos Estados
Unidos queimam-se quilometros de plantagdes de algo-
dao, o que aparece como o cumulo do antifuncional e que
¢, de fato, perfeitamente irracional.

Nesse clima contraditério a ditadura? se instala entre
nos, mas, se no dominio politico, € a reagdo que domina,
em certos setores isolados como a arquitetura, é a revolu-
¢ao que domina; entao vemos produzir-se o que se chama

==
2 Mario Pedrosa se refere ao periodo entre 1937 e 45 do governo de Gettilio
Vargas, que corresponde a ditadura do Estado Novo. [N.0.]
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as vezes de “milagre” do [edificio do] Ministério da Edu-
cagdo [e Saude], onde, pela primeira vez, punham-se em
pratica as teorias de Le Corbusier, mas com uma indepen-
déncia de pontos de vista, uma preocupagio de adaptagio
as condigdes locais verdadeiramente admiraveis. De um
dia para outro a arquitetura moderna era langada e pare-
cia ter adquirido a maturidade.

Além do mais essa obra é uma realizagdo coletiva de
Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Reidy, Carlos
Ledo, Jorge Moreira e Ernani Vasconcelos. No mesmo
momento realizava-se o conjunto da Pampulha, verda-
deiro odsis, fruto das condigdes politicas excepcionais da
época, quando um grupo de governantes com plenos po-
deres, pelo amor a seu prestigio, decidiu, como os prin-
cipes absolutistas dos séculos XVII e XVIII, construir esse
capricho magnifico.

Para melhor captar o carater particular de nossa revo-
lugao da arquitetura no plano social e artistico, seria 1til
fazer um ligeiro paralelo entre a revolugio brasileira e a
revolugdo mexicana. Esta tltima teve lugar antes que a
nossa; possuia, em certos aspectos, um carater racial. Foi,
nesse sentido, um protesto das ragas autdctones oprimi-
das. A revolugio mexicana teve sobretudo um carater de
restauragdo, de revanche do pedo indio contra o ocupante
branco, contra o conquistador espanhol, destruidor de
antigas culturas, de antigas civilizagdes representadas
em nossos dias pela velha raiz popular do pais. Entre nds,
nada disso; nada de velhas culturas, mas uma populagdo
dispersa de indios ndmades. Mesmo o negro é trazido de
fora; apesar da escraviddo a que foi submetido, trabalhou
no mesmo sentido que o portugués, isto €, para conquis-
tar a terra selvagem, para domesticar a natureza virgem.

O carater reivindicativo ou antes vindicativo das racas
oprimidas oferece aos artistas mexicanos seus temas no
plano social e politico. Eis por que, na arte, é a pintura que
conhece sua mais bela realizagio, mas a pintura social re-
presentada pelo mural afresco. O muro foi conquistado
pela pintura, ndo a pintura para o muro, isto é, para a arqui-




64—65

tetura. Esta nao conheceu, como no Brasil, uma renova-
¢do total, permaneceu o que era antes da revolugao. Entre

nos, ao contrario, € a arquitetura que precedeu o mural. Os

jovens arquitetos foram os verdadeiros revolucionarios; e

a revolugao que eles empreenderam foi a sua, em nome

de ideais sociais e estéticos muito afirmados, bem mais

profundos que os dos politicos e de sua revolugio, além

do mais, muito superficial. No Brasil, a primazia no plano

artistico coube a arquitetura, o importante era criar algo

novo, ali onde o solo era ainda virgem.

Depois, os acontecimentos politicos e sociais se suce-
deram, a economia pouco a pouco se restabeleceu, o clima
democratico retornou, ao passo que a arquitetura, amadu-
recida, ja mais enraizada em nosso meio e na aceitagao po-
pular, se encontra diante de tarefas cada vez mais dificeis
e complexas. Em particular, diante daquela, decisiva entre
todas, da organizagao racional de nossas cidades, das que
ja existem e das que sdo criadas cada dia nas regides ainda
intactas do pais.

Condicionamento social e politico

A rapidez com que se desenvolveu a nova arquitetura
nos anos febris que precederam a ultima guerra ndo deu
tempo a um crescimento mais natural. A ditadura é a li-
berdade total do Estado e a opressao quase total dos ci-
dadaos. A do Brasil, sem constituir exce¢do a regra, con-
cebeu leis em cima de cada dia, cuidando acima de tudo
de sua propaganda, buscou em sua tendéncia totalitaria
atrair a si os jovens arquitetos cujas ideias e concepgdes
eram, entretanto, de inspiragcdo completamente oposta.
Estes ultimos trabalharam, com efeito, para a ditadura,
mas sem renunciar a suas ideias.

Os novos construtores utilizaram-se do poder de agio
dos ditadores para por em pratica suas ideias. Souberam
fazer compreender entdo tudo o que pensavam e sonha-
vam realizar. A ditadura lhes ofereceu essa possibilidade,
mas resultou dai uma contradigio ainda nio totalmente
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superada entre os ideais democraticos e sociais implici-
tos na nova arquitetura, entre seus principios racionais e
funcionalistas e as preocupagoes de autopropaganda, de
exibi¢ao de forga, o gosto do suntuoso e da riqueza para
impressionar os responsaveis pela ditadura, simbolizada
talvez entdo pelo “brio” as vezes excessivo e as formas
gratuitas que se tornaram moda.

O “milagre” do Ministério da Educagdo nao pode ser
realizado a ndo ser em razio de sua “grandiosidade”, e de
seu programa impositivo. Sem o gosto do grande conforto,
da frui¢do, do poderio e da riqueza de um governador de
Estado de poderes ilimitados, Pampulha, o primeiro
grande conjunto de Oscar Niemeyer, ndo teria sido enco-
mendado nem realizado. Uma parte do lado faustuoso da
nova arquitetura vem sem duvida de seu comércio inicial
com a ditadura. Certos aspectos de gratuidade experi-
mental das constru¢ées de Pampulha procedem do pro-
grama de capricho e de luxo do pequeno ditador local. As
verdadeiras preocupagdes sociais s6 apareceriam bem
mais tarde, depois da guerra, quando um pouco por toda
parte a restauragdo da democracia se impusera. E evi-
dente, portanto, que Pampulha ndo podia sendo ser um
fruto da ditadura, ao passo que Pedregulho é a obra de
uma época ja democratica.

A defasagem entre uma arquitetura de orientagao
realmente social, feita segundo o espirito de seus cria-
dores para colocar a servico do homem os beneficios da
produ¢do em massa, e as condigdes sociais, econdmicas
e politicas sob as quais ela nasceu marcou com seu selo
todos os primeiros anos de realizagdo. Até nossos dias,
o arquiteto no Brasil ndo era sendo um engenheiro e fa-
zia seus estudos na Escola Politécnica. Além do mais, a
maior parte constitui aqueles que sao, a0 mesmo tempo,
seus proprios empregadores. Esta combinagao hibrida
nao ¢é sempre feliz, pois as fungdes respectivas sao bas-
tante dessemelhantes, e isso aparece frequentemente no
trabalho pratico e ja a mesa do desenhista, no momento
da concepgao do projeto.
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O desenvolvimento rapido da nova arquitetura nao
é tampouco uma consequéncia exclusiva das condigdes
politicas da época, mas, em ultima analise, uma conse-
quéncia das condigdes econdémicas anormais: prosperi-
dade econdmica devido a guerra e a inflagao. As cons-
trugdes eram realizadas um pouco por toda parte, ao
acaso, segundo a marcha frenética da especulagao. Em
1951, calculava-se que em Sao Paulo em uma hora cons-
truiam-se quatro casas e meia. Ora, é claro que nessa ve-
locidade doida, superamericana, o futuro era sacrificado
ao imediatismo.

Desde entio, a febre se acalmou. Conhecemos mesmo
agora uma grave crise financeira e de producao. O entu-
siasmo inicial dos jovens arquitetos cedeu lugar a preo-
cupagdes mais graves.

A consciéncia dos problemas mais sérios referentes a
toda verdadeira arquitetura, como a da habitagdo popu-
lar, ndo deixa despreocupados os construtores; preocu-
pam-se com questoes muito complexas, com a criagdo de
uma industria e com quadros que podem se utilizar de
técnicas novas.

A arquitetura moderna apresenta de maneira ra-
dical o problema do urbanismo que, por sua vez, apre-
senta de modo ndo menos radical o da organizagao
racional de toda a sociedade. Os melhores de nossos ar-
quitetos de hoje sdo cada vez mais conscientes de todos
esses problemas. Lucio Costa, o veterano do “moder-
nismo” arquitetonico entre nds, expressa bem todas es-
sas preocupagoes quando, num ensaio bastante recente,?
faz votos de que se conciliem de novo a arte e a técnica
para o bem de toda a populagao. Infelizmente, estamos
ainda muito longe disso.

Deve-se reconhecer que nossas realizagoes mais belas,
nossos palacios mais belos sao ainda uma ilha na imensi-
dao do pais. O proprio Lucio Costa reconhece o fato,
muito fastidioso, de que a jovem arquitetura esta em

=
3 VerL. Costa, op. cit. [N.0.]
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atraso diante do desenvolvimento geral do Brasil. Isso cria
uma defasagem lamentavel entre o que € concebido e o
que é possivel e realizavel.

O mais grave problema, o da habita¢do popular, per-
manece intocado. Apenas se esboga. Em nossa primeira
Bienal de Arquitetura, o juri internacional concedeu o
prémio a Affonso Eduardo Reidy pelo conjunto residen-
cial de Pedregulho. O juri considerou esta bela realizagao
de Reidy como um exemplo para o Brasil porque através
dela, por sua solugdo audaciosa no campo da habita¢do,
fez-se obra social. Abre as realizagdes um novo caminho.

A unidade construida pela municipalidade do Rio
se localiza num dos bairros mais antigos e mais pobres.
O terreno apresenta um desnivel de cinquenta metros.
A forma sinuosa do bloco principal responde precisa-
mente as condi¢bes topograficas existentes. Mas Pe-
dregulho é ainda uma obra isolada: em torno a ela estdo
as favelas, os barracos, a efervescéncia da miséria e um
urbanismo cadtico.

Tendéncias
Opinido unanime, a contribui¢ao mais original e signi-
ficativa, do ponto de vista técnico, dos arquitetos brasi-
leiros é a protegio contra o calor. E normal que seja num
pais de clima tropical e subtropical que apare¢am as solu-
¢Oes mais audaciosas e eficazes para esse problema.
Ainda aqui Le Corbusier foi um promotor; foi ele
quem, para seu projeto ndo realizado de Barcelona, con-
cebera os primeiros brise-soleil moéveis orientaveis. Coube
aos jovens arquitetos brasileiros utiliza-los na pratica,
mas, ainda nesse caso, demonstraram invengao e leveza
pessoal notéveis. Foi deles que veio toda esta variedade
de sistemas brise-soleil, mdveis e fixos, orientaveis, bascu-
lantes, horizontais e verticais, hoje conhecidos, adotados
e adaptados em todo o mundo. Seu papel € duplo, ndo
somente protegem do calor, mas ainda podem permitir
captar a brisa que nas cidades litoraneas do Brasil sopra,
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com efeito, com uma morna dogura, atenuando os exces-
sos do sol tropical. Paulo Antunes Ribeiro, para o edificio

Caramuru na Bahia, concebeu um sistema que, sem ser

um brise-soleil, ¢ um verdadeiro sistema natural de con-
dicionamento de ar. Niemeyer, para o seu hotel em Ouro

Preto, utilizou o principio aplicado as janelas das velhas

casas coloniais, que era ja um sistema de brise-soleil.

Os painéis moveis dos brise-soleil animam as fachadas
e criam, as vezes, gracas aos jogos de sombras e de luzes,
e a utiliza¢do da cor, uma impressio pictural. Os irmaos
Roberto, de inicio, depois Lucio Costa, Niemeyer em
seus principios, Reidy, Rino Levi, [Francisco] Bolonha,
elevaram essas invengdes a uma verdadeira arte grafica,
bidimensional.

Através do brise-soleil a imaginagao plastica de nossos
arquitetos recriou as fachadas, e, através das paredes fe-
nestradas, as tramas, os claustros, o cobogo, os painéis
montados sobre chassis deram o toque proprio a nossa
arquitetura moderna, feito de encanto, graga audaciosa
e de nervosismo.

Isso terminou por criar uma espécie de tendéncia
entre nossos arquitetos, que se distinguem pela aten-
¢do dada as pesquisas plasticas no plano das superficies,
talvez em detrimento de um pensamento espacial mais
articulado e mais aprofundado nos jogos dos espagos in-
teriores.

Uma indicagdo de que esse problema da integragio
funcional e plastica ainda ndo esta resolvido aparece no
fato curioso de que as tentativas de revestimento das
paredes em mosaico, com azulejo, por exemplo, velha e
encantadora arte portuguesa transplantada para o Brasil
colonial e morta no século passado, ainda nio deram re-
sultados convincentes.

Nada do que foi feito neste sentido do ponto de vista
decorativo em nossos edificios modernos pode ser com-
parado com os brilhantes resultados obtidos pelos pro-
prios arquitetos, com seus proprios meios, no jogo sutil
das superficies.
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Depois de se demorar, também ele, em certas expe-
riéncias bem-sucedidas nesses jogos de superficies, Oscar
Niemeyer, obedecendo sem duvida as exigéncias de seu
temperamento, se entrega cada vez mais a um gosto bar-
roco pelas grandes formas irregulares e amplas curvas.
Por esse lado ele representa uma outra tendéncia, a que
busca as solugdes plasticas nos jogos de volumes, na arti-
culagdo dos espagos, o verdadeiro campo das experién-
cias plasticas arquitetonicas. O perigo, com Niemeyer, é
que frequentemente dir-se-ia que ele esquece a importan-
cia do programa em fungdo da liberdade do partido e da
preferéncia a uma forma gratuita, uma grade curva no
perfil espetacular do conjunto. Ha perigo em confundir os
volumes articulados com o perfil sinuoso das curvas, mas,
de todo modo, essa tendéncia corresponde talvez a uma
constante cultural, se ndo for racial. O Brasil, ndo o esque-
¢amos, nasceu sob o signo do barroco portugués e parcial-
mente do espanhol.

Deve-se reconhecer, contudo, a linearidade que nossos
arquitetos observam nas velhas construgdes senhoriais,
coloniais e imperiais edificadas pelo rude mestre de obras
portugués com a intui¢do da concordancia necessaria com
o meio ambiente, o clima e os materiais que se encontra-
vam in loco. Um desses tragos mais caracteristicos € a cons-
tante predominéncia da horizontalidade.

Bolonha, M. M. M. Roberto e Lucio Costa sio muito
sensiveis ao encanto calmo dessa dominante horizontal.
Encontrareis nas velhas casas rurais, sobretudo em Per-
nambuco, regido de nosso Cicero Dias, janelas de grades
leves em madeira e paredes fenestradas para permitir a
aeracao. Vejam, esses arquitetos nao buscaram delibera-
damente uma tradi¢ao em suas preocupagoes de fachada
e de horizontalidade em relagdo ao sol e aos acidentes de
terreno, mas, ao final, terminaram por descobrir certas afi-
nidades bem distantes entre o que fazem hoje e as velhas
casas dos séculos xvi1 e xviil E a beleza linear que seduz
o espirito de um Lucio Costa ou um Bolonha, mais que a
monumentalidade ou a explosao dinamica dos volumes a
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maneira de Niemeyer. As velhas igrejas barrocas de Minas
tém algum sentido no amor de Niemeyer pela forma curva.

Assim, o amor pelas ondulagdes corajosas, pelas li-
nhas sinuosas de Niemeyer nao significa uma irrupg¢ao
subita, um capricho puramente individual e a expressdao
de um temperamento na severidade da arquitetura bra-
sileira de nossos dias. Trata-se de uma repercussao dis-
tante, de uma explosao cultural em formas do génio cria-
dor do povo. [José Pereira] Arouca desempenha o papel
de um antepassado de Niemeyer.

Espacos circundantes, jardins, integracdo

O ideal seria nao fazer distingao entre os espagos interiores
e exteriores. Os exemplos, a esse respeito, sao muitos. Nao
hd um tnico dos arquitetos sérios que tenha negligenciado
esse aspecto da construgdo. Lucio Costa é um mestre da
integracao das constru¢des com o meio circundante. Hen-
rique Mindlin obteve o prémio da Bienal por sua casa pes-
soal em Petrdpolis, onde da sala de estar é-se transportado
para um terrago-jardim sob a ala dos quartos, aberto de trés
lados, sem solugao de continuidade se nao fosse por uma
parede movel de vidro. Os espagos exteriores prolongam a
casa. Coloca-se entdo o problema do jardim. Nos podemos
pretender ter trazido para isso uma nova solu¢ao, o que o
professor Giedion acentua.

O parque a maneira francesa do século xvii1 era o ideal
dos defensores de um pretenso estilo colonial. E ainda um
habito dos jardineiros das nossas municipalidades cortar
as arvores como se tosa, de maneira divertida, o pelo dos
cachorrinhos de raga. Essa pratica ndo é senao um sincre-
tismo entre a velha “arte topiaria” de origem romana e a
estilizagao voluntdria do jardim a francesa.

Averdadeira natureza, nossa natureza tropical transbor-
dante, era outrora admitida, embora cerimoniosamente.
Os jardins eram concebidos em torno a canteiros privilegia-
dos de flores de esséncias raras, isto ¢, cultivadas, ao passo
que as flores do pais nunca eram ali admitidas.
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Foi preciso que chegasse um artista jovem, um pintor,
Roberto Burle Marx, para que esses preconceitos fossem
esquecidos. Ele foi o primeiro a trazer 4 nova arquitetura
uma notavel contribui¢do no campo de uma arte que lhe
¢ complementar, a do jardim. Ele concedeu direito de ci-
dadania as plantas plebeias. Utilizou-as como verdadeiro
paisagista, pintor e arquiteto.

José Lins do Rego, o romancista brasileiro, teve muita
razao em dizer que nossos antepassados portugueses co-
megaram sua tentativa de civilizagdo na terra selvagem
lutando contra a paisagem, pois esta era o inimigo.* Eles
ndo tiveram tempo de amar a natureza, e trataram a flo-
resta com o machado no punho. Segundo ele, d. Jodo vi,
o Regente, ao fundar no Rio o primeiro jardim boténico,
fez vir das Antilhas a palmeira-imperial, solene e alta-
neira, que seria o simbolo vegetal de uma época nova.
Tornou-se a marca do jardim de estilo imperial, isto é, do
neoclassico, trazido pelos artistas franceses vindos, com
[Joachim] Lebreton no século X1x, a convite de d. Jodo.

Excetuando-se o jardim, nem a escultura, nem a pin-
tura, e nem mesmo a decoragdo das paredes pelos azule-
jos atingiram um nivel razoavel de integragdo com a ar-
quitetura. Todas as tentativas feitas até agora no mesmo
sentido sdo ainda ao acaso, indecisas, pouco conclusivas.
Pintores e escultores, com raras excegdes, € em ocasides
felizes, ndo estdo ainda preparados para a tarefa que a
nova arquitetura lhes solicita. Sua formagao, diversa da
dos arquitetos, ndo se adapta mais as novas condigdes.
Nao tém a humildade necessaria para compreender que
a grande arte de nosso tempo nio pode ser feita por ca-
prichos individuais ou roménticos.

A integracdo das artes que a nova arquitetura pede ex-
clui as vedettes, as estrelas da pintura de cavalete, desves-
tida de qualquer pensamento espacial. As novas geragdes

———

4 VerJosé Lins do Rego, “O homem e a paisagem” [1952], in Alberto Xavier
(org.), Depoimento de uma geragao: Arquitetura moderna brasileira. Sio
Paulo: Cosac Naify, 2003, pp. 293-97. [N.0.]
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de pintores e escultores estdo mais proximas desta sin-
tese. Querem fazer da arte uma atividade pratica e eficaz
de nossa civilizagdo. Eis por que penetram na escola dos
construtivos, a fim de chegar a uma verdadeira sintese,
condi¢do indispensavel a criagao do estilo que o mundo
e o futuro esperam de nos.
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