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William Wordsworth

PREFACIO A LYRICAL BALLADS

O primeiro volume destes poemas foi ji submetido & apre
ciagado geral. Fol publicado em jeito de experiéncia que,
esperava eu,% pudesse ter alguma utilidade para compro
var até gue ponto podem ser trahsm&giggs essa espécie de

prazer e essa quantidade de prazer que um poeta pode racig

nalmente esforgar-se por transmitir quando ajusta ao arran
jo méggggg_uma selecg@o da linguagem real de homens 'num es

tado de sensag3o_vivida.

Ndo foi muito impreciso o modo como estimei o efeito
provavel desses poemas: lisonjeava~me a ideia de. que seri
am lidos com um prazer invulgar por todos os que deles se
agradassem e, por outro lado, estava bem ciente de que
aqueles a quem desagradassem haveriam de lé-los com invul
gar aversao. (o] resultad& divergiu das minhas expectati
vas apenas porque agradei um nimero maior do que alguma
vez ousei esperar. r

Por amor 3 diversidade e pela consciéncia da minha prd
pria fraqueza, senti neces§idade de pedir auxilio a um ami
go que me pds & disposigcao os poemas "Ancient Mariner®,
"Foster-Mother's Tale", "Nightingale", "Dungeon" e o poema
intitulado "Love".> Mas eu nao teria pedido este auxi
lio se nao acreditasse_firﬁemente que Os nossos poemas te
riam em grande medida a mesma tendéncia e que, embora se
pudesse achar alguma diferenga, nég haveria qualquer dig

[ g

|

cordancia quanto as cores do nosso estilo,jd que as nossas

opinides sobre a poesia coincidem quase inteiramente.
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Alguns dos meus amigos desejam pela bom éxito destes
poemas por acreditarem gue, Se se cumprissem as 1nten98es
com que foram compostos, haveria de surgir um tipo de poe
sia destinada a interessar a humanidade de uma forma dura
doura e ndo desprezivel para a multiplicidade e para a.qua

lidade das suas relagoes morais; por isso me aconselharam

a antepor aos poemas uma defesa sistematica da teoria que
presxdiu 3 sua composigdo. N3o me sentia, porém, dispos
to a levar a cabo esta tarefa porque sabia que .0 leitor
iria ent3o olhar com frieza os meus argumentos, uma vez
que me poderia assim tornar suspeito de ter sido principal
mente influenciado pela esperanga egoista e insensata de o
‘persuadir pela nazdo a aprovar estes mesmos poemas; e ainda
menos disposto me sentia a levar a cabo a tarefa porque ex
primir adequadamente as minhas opinides e impor plenamente
os meus argumentos exigiria um espago exorbitante para a
natureza de um preficio. Além disso, tratar este assunto
com a clareza e coeréncia de que me parece susceptivel, im
plicaria apresentar um relato completo sobre o estado ac
tual do gosto do piblico neste pais e determinar até que
ponto este gosto é sadio ou corrompido, © gue mais uma vez
nio poderia ser determinado sem que se apontasse de que ma
neira a linguagem e. o espirito humano agem e reagem um sQ
bre o outro e sem que se voltassem a tragar as revolugdes,
ndo sb da literatura, mas também- da préé:ia sociedade.
Eis porque me tenho totalmente recusado, por sistema, a
entrar nesta defesa e, contudo, sou sensivel & ideia de
que nao seria proprio impor abruptamente ao publico, sem
algumas palavras de introdugdo, poemas ‘materialmente tdo
diferentes daqueles que merecem hoje em dia aprovagdo
geral.

Supde-se que, no acto de escrever em Verso, um autor
se compromete formalmente a satisfazer certos hdbitos de
associagdo ja conhecidos, dando a saber deste modo ao lei
tor ndo apenas que certas classes de ideias e expressoes
se achar3o no seu livro,mas também que outras serdo cuida
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dosamente excluidas. A linguagem métrica enquanto indice
ou simbolo terd em diferentes épocas da literatura desen
cadeado expectativas muito diferentes: por exemplo, no
tempo de catulo, Teréncio e Lucrécio e no de Estacio e
Claudiano™ e, nNO NOSsSOS proprio pa;s, no tempo de Shakes
pear e Beaumont e Fletcher e no de Donne e Cowley, ou de
Dryden, ou de Pope.‘_ Ndo tomarei a meu cargo determi
nar o alcance exacto da promessa gue um autor, no acto de
escrever em verso, faz presentemente ao seu leitor, mas es
tou certo que parecera a muita gente que nao cumpri os ter
mos de um contrato por mim voluntariamente contraxdo. A-
queles que, acostumados & ostentaqao e fraseologia oca de
muitos escritores modernos, persistirem em ler este livro
ate ao fim, terdo, sem divida, que debater-se frequentemen
te com sentimentos de estranheza e confusdo: hdo-de procu
rar poesia e serao levados a inquirir a que. titulo de cor
tesia & que estas experiéncias se podem assumar ~como tal.
Espero, pois, que o leitor me nac condene se eu tentar ex
por o que me propus realizar e também (na medida em que os
limites de um prefdcio o tornem possivel) explicar algumas
das principais razoes que me determinaram na escolha deste
objecto, para que, pelo menos, lhe seja poupada uma desa
graddvel sensagao de desapontamento e'para que eu proprio
me possa proteger da mais desonrosa acusagao que pode ser
langada contra um autor, ou seja, a de que a indoléncia o
impede de se empenhar na averiguaqao do que & o seu dever
ou, uma vez averiguado esse dever, © impede de  © reali
zar.5

0 principal ob; objecto que a mim proprio me propus nestes
poemas consistiu, pois, em escolher incidentes e situaqoes

da vida de todos os dias e relatd-los ou descrevé-los, tanto
da vida de_tocdos 95 _C:2a=

quanto possivel, numa selecqéo ~da 1;ngqﬁgemu_“;ea1mente
usada pelos homens, e em recobri-los com um certo colorido

da imaginaqao, pelo que as coisas comuns se apresentariam

e 0

ao espirito de um modo 1nvulgar-6 e, além disso e antes

¢

N\,
uf
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do mais, consistiu em tornar interessantes estes. inciden
tes e situagoes, ao delinear neles, com- verdade, mas sem
ostentagao, as leis primérias da nossa natureza, sobretudo
no que diz respeito & maneira como associamos ideias num
Foi, em geral, escolhida =8k v1da

estado de excita¢50.7
humilde e ristica porque, nessa condigdo, as paixoes essen
ciais do coragao encontram um melhor solo para atingirem a
ﬁzkuridade, estao menos reprimidas e falam uma linguagem
mais simples e mais enfética; porque, nessa condigao da
vida, os nossos sentimentos mais elementares coexistem num
estado de maior simplicidade e, consequentemente, podem

ser contemplados de uma forma mais exacta e comunicados de

um modo mais enérgico; porque as maneiras da vida _rural

germinam a partir desses sentimentos elementares, compreen
dem~-se mais facilmente a partir do caracter necessario das
ocupagdes rurais, sao mais durdveis e, por fim, porque,
nessa condigdo,_ as paixOes dos homens estdo _ entrelagadas
com as belas e permanentes formas da natureza. Também se
adoptou A;iigigagem destes homens }dé faééo purificada do
que parece serem os seus reais defeitos e de todas as cau

que tais homens comunicam hora a hora com os melhores og
jectos donde originalmente dqriva o melhor da linguagem e
porque, uma vez que o lugar que ocupam na sociedade e o
circulo estreito e uniforme das suas relagdes os subtraem
d influéncia da vaidade social, exprimem os seus sentimen
tos e nogdes de uma forma mais simples e menos elaborada.
Assim, uma linguagem gque nasga da experiéncia repetida e
dos sentimentos habituais & uma linguagem mais permanente
e muito mais filosdfica do gue aquela por gue os poetas
muitas vezes a substituem, pensando que, quanto mais se a
fastam do contacto com os outros homens e se entregam a hia
bitos de expressdo arbitrdrios e caprichosos a fim de ali

mentarem gostos ou apetites vollveis por eles proprios cri

ados, mais honrarias conferem a si prdprios e a sua arti;;¢§§;>
* Vale a pena observar aqui gque o0s passos Qque, em A

Chaucer, mais nos afectam se apresentam guase sem
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N3o posso, contudo, ficar insensivel ao actual clamor
de replidio contra a trivialidade e a mesquinhez, quer do
pensamento, quer da linguagem,. que alguns dos meus contem
pordneos tém ocasionalmente introduzido nas suas composi
gOes métricas, e reconhego que este defeito, onde quer que
exista, & mais desonroso para o préprio cardcter do poeta
do que a falsa sofisticag@o ou a inovagdo arbitridria, embo
ra eu pudesse simultaneamente argumentar que, no total das
suas consequéncias, € muito menos pernicioso. Os poemas
incluidos neste volume diferem de tais versos pelo  menos
por uma marca distintiva, a de que cada um deles tem uma
ginalidade condigna. N8o quer isto dizer que eu sempre. te
Sl - g
nha comegado por escrever :com uma finalidade clara e for
malmente concebida, mas julgo terem=-me os hibitos de medi
tagdo formado de tal manedra os sentimentos que nd@o se po
dera deixar de reconhecer .que as descriqoes dos objectos

gue me impressionam fortemente os sentimentos trazem consi

go uma ¢inalidade. Se nesta opiniao estiver errado, pouco

direito terei ao titulo de poeta. Pois toda a boa poesia

& o transbordar espontdneo de poderosos sentimentos, mas,
embora isto seja verdade, todos os poemas a que se pode
atribuir qualquer valor, seja qual for o assunto, foram
sempre produzidos por um homem que, nido sd possuia uma sen
sibilidade organica invulgar, mas era também capaz de re
flectir profunda e longamente. Os fluxos continuos de
sentimento sdo modificados e dirigidos pelos nossos pensa
mentos, que s3ao, na realidade, os represdntantes de todos
©s sentimentos passados,’e, tal como contemplar a relagdo
destes representantes gerais uns com os outros permite des
cobrir o que & realmente importante para os homens, assim
também, atravez da repetigao e continuidade deste acto, os

até que, por flm, se possuirmos'originalmente uma grande

pre numa linguagem pura e unxversalmente inteligi-
vel mesmo hoje em dia.
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sensibilidade, produzir-se-do hdbjitos mentais, cujos impul
sos, caso lhes obedegamos cega e pecanicamente, nos hao-de
levar a descrever ohjectos e exprgssar sentimentos de uma

tal natureza e numa tal interliga'ép que, se aguele a quem
nos dirigimos estiver num estado saudavel de aggggiﬁgép. (<}
seu entendimento tem necessariamente de sair de algum modo
iluminado e os afectos aperfeigoados.

Disse j& que cada um destes poemas tem uma finalidade.
Tamb&m informei j&@ o meu leitor que esta finalidade consis
tird principalmente em ilustrar a maneira como oS nossos
sentimentos e ideias se associam num estado de _excitagdo,
ou, para falar numa linguagem mais apropriada, trata-se de

seguir os fluxos e refluxos do espirito agitado pelos gran
des e simples afectos da nossa natureza. Foi este objec
tivo que, por vadrios meios, me esforcei por atingir nestes
pequenos exercicios: _descrevendo a paix@o maternal  atra
vez das suas muitas intrincadas subtilezas, tal coﬁo nos
poemas ﬂidiot Boy" e "Mad Mother", acompanhando a udltima
agonia de um ser humano s portas da morte, que, na soli
ddo se apega a vida e @ sociedade, como no poema "Forsaken
Indian", mostrando, como nas estrofes intituladas "We Are
Seven", a perplexidade e obscuridade que, na nossa infan

.cia, estdo associadas & nogdo que temos da morte, ou antes,

a nossa total incapacidade para admitir essa nogao, paten
teando a forga da ligagdo fraternal ou, para falar mais fi
losoficamente{ moral, gquando unida desde cedo aos grandes
e belos objectos da natureza, como em "The Brothers", ou,
pdmo no episddio de "Simon Lee", colocando o 1eitor-em con
digdes de receber das vulgares sensagOes morais uma outra
impressao mais salutar do que_aquelas-que estamos acostuma
dos a receber. Fez também parte da minha finalidade ge
ral tentar delinear caracteres influenciados por sentimen
tos menos apaixonados, como em "Two April Mornings", "The
Fountain", "The 0ld Man Travelling", “The Two Thieves",
etc., caracteres cujos elementos sdao simples, pertencendé
mais a natureza do que aos costumes tal como hoje existem
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e como provavelmente sempre hao-de existir, e que, pela
sua constituicdo, podem ser contemplados clara e vantajosa
mente. N3o continuarei a abusar da paciéncia do leitor
detendo-me por mais tempo neste assunto, mas convém que
mencione uma outra circunsta@ncia que distingue estes poe
mas da poesia que actualmente é popular: a de gque o senti
mento ai desenvolvido di importdncia & acgdo e situagdoc e

ndo a acgdo e situagdo ao sentimento. 0 que quero dizer
tornar-se-a perfeitamente inteligivel se remeter o leitor
para os poemas intitulados "Poor Susan" e "Childless Fa

ther", particularmente a Ultima estrofe do segundo.

N3o permitirei que um sentido de falsa modéstia me im
pega de afirmar que chamo a atengao do leitor para esta
marca distintiva, n3ao tanto por estes poemas, mas pela im
portancia geral do assunto. 0 assunto &€ deveras importan
te! Pois o espirito humano & capaz de ser excitado sem a
intervengao de estimulantes violentos e grosseiros, e s0
quem tiver uma fraca percepgdo da sua beleza e dignidade
ni3o o reconhecera, e, além disso, nao reconhecerd que, quan
to mais um ser humano possui esta capacidade, tanto mais
se eleva acima de outrém. Pareceu-me, portanto, que pro
curar produzir ou alargar esta capacidade € uma das melho
res missdes a que, em gualguer época, um escritor se pode
entregar, mas esta missdo, sempre excelente, €-0 em espe
cial nos nossos dias. £ que um sem nimerc de causas ante
riormente desconhecidas combinam-se agora para embotar O0s
poderes de discernimento do espirito humané e, tornando-o
inadequado a todo e qualquer esforgo voluntario, reduzem-
-no a um estado de torpor guase selvagem. De todas estas
causas, as mais eficazes sd3c os grandes acontecimentos na
cionais que diariamente ocorrem e a crescente acumulagdo
dos homens nas cidades, onde a uniformidade das suas ocupa
¢des provoca um anseio pelo caso extraordindrio, saciado a
todo o momento pela comunicagdo rapida de notfcias® A es
ta tendéncia da vida e dos costumes tém-se conformado no
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nosso pais a literatura e os espectdculos teatrais. As
obras inestimaveis dos nossos autores maiores, quase me
atrevia a dizer as obras de Shakespeare e Milton, sao des
prezadas em favor de romances delirantes, tragédias alemas
doentias e estipidas e dilivios de histdrias em verso ociog
s Quando penso nesta degradante sede
de estimulos afrontosos, quase me envergonho de mencionar

sas e extravagantes%

o fragil esforco com que procurei contrarii- losll e, re
flectindo sobre a amplitude do mal geral, sentir-me~ia °
primido por uma melancolia nd3o pouco honrosa se certas qua
lidades intrinsecas e indestrutiveis do espirito humano,
bem como certos objectos grandes e permanentes gue sobre
ele agem e que s3o igualmente intrinsecos e indestrutiveis
me ndo tivessem impressionado profundamente e se, para
além disso, esta impressdo ndo fosse completada pela cren
¢a na aproximagado dos tempos em que homens de maiores capa
cidades se hdo-de opor sistematicamente a esse mal e com
um éxito muito mais notavel.

Tendo, assim, discorrido longamente sobre os assuntos
e objectivo destes poemas; pedirei agora permissio ao lei
tor para informd-lo de algumas circunstincias relativas ao
seu’ffg%gq.‘a fim de que, entre outros motivos, nao possa
ser censurado por n3o ter realizado o que nunca me propus
realizar, O leitor verificara que nestes volumes raramen
te ocorrem personificaqoes de ideias abstractasi? que, " es
pero, sdo totalmente rejeitadas como- vulgar artificio para
engrandecer o estilo e elevd-lo acima da prosa. Tive por
objectivo imitar e, tanto quanto possivel, adoptar a verda

deira linguagem dos homens, sendo certo que tais personifi
cagbes ndc fazem natural ou habitualmente parte dessa 1lin
guagem. Sao, de facto, uma figura do discurso ocasional
mente inspirada pela piiféf e foi como tal que fiz uso de
las; porém, esforcei-me de sobremaneira por rejeita-las
enquanto artificio mec&nico do estilo ou enquanto lingua
gem de casta gue Os escritores em verso parecem reivindi
car por receita, Foi meu desejo manter o leitor na compa
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nhia da natureza humana, convicto de gue, ao fazé-lo, Llhe
hei-de despertar o interesse; contudo, estou bem ciente
de que outros, seguindo outras vias, podem igualmente des
pertar-lhe o interesse: sem interferir com a pretensao de
les, desejo apenas reivindicar o meu ordprio caminho.
Nestes volumes, encontrar-se-a também muito pouco do que
habitualmente se designa por_gécggg;pgggégg}3 foi-me t3o
penoso evitd-la quanto o é a outros produzi-la, e isto pe
lo motivo ja referido, ou seja, aproximar a minha lingua
gem da linguagem dos homens e,. além disso, porque © prazer
que me propus transmitir & de uma espécie muito diferente
daguele que muitas pessoas créem ser objecto proprio da po
esia. N3o sei como, sem me tornar culpado em demasia, po
derei dar ao meu leitor uma nogdo mais exacta do estilo em
que desejel que estes poemas fossem escritos senao infor
mando-o de que procurei encarar sempre de frente o meu as

‘sunto e, consequentemente, espero que nao se ache nestes

poemas qualquer falsa descriga@o e que as minhas ideias se
jam expressas numa linguagem adequada & sua respectiva i
portincia. Com esta pratica, devo ter ganho algo que
propicio a uma caracteristica de toda a boa poesia, ou

ja, bom senso, mas, por outro lado, obrigou-me necessari
mente a romper com uma grande quantidade de_expressdes .

w
W om M3

o

_figuras de estilo que,-de pais para filhos, tém sido de ha

muito consideradas como a heranca comum dos poetas. Jul
guei também conveniente restringir-me ainda mais, tendo-me
abstido do uso de muitas expressdes em si proprias belas e
adequadas, mas que, 3 forga de serem frivolamente repetidas
Por maus poetas, acabam por se combinar com tais sentimen
£;;-de.aversio que quase n3o hé arte de associagdo que os

possa domina;.

Se num poema se encontrar uma série de versos, ou mes
mo um ﬁnico verso, em qgue a linguagem, embora naturalmente
organizada e obedecendo as estritas leis da metrificagao,
ndo se distingue da da prosa, had logo uma grande quantida
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de de criticos gue, ao tropegarem nestes prosaismos, como
eles lhes chamam, imaginam que fizeram uma notavel descQ
berta e exultam por poderem afirmar gue O poeta é ignoran
te na sua propria profissdo. Ora o leitor terd de consta
tar gue, se deseja retirar prazer da leitura destes poe
mas, deve rejeitar totalmente o cinone critico que estes
homens pretenderiam estabelecer. E seria bem facil de
monstrar-lhe que, niao s6 uma grande parte da linguagem de
qgualqguer bom poema, mesmo dos mais elevados, nd3o hd-de ne
cessariamente diferir, com excepqéb do metro, da da  boa
prosa, mas também que se verificari que .algumas das partes
mais interessantes dos melhores po@mas‘séo estritamente a
linguagem da prosa, guando esta é bem escrita. Poder~se~-
-ia demonstrar a verdade desta afgrmaqao com indmeros pas
sos de quase todas as obras poéticas, mesmo do proprio Mil
ton. Embora nio tenha muito espago para citagdes, vou a
presentar aqui, a fim de ilustrar a questdao de uma forma
genérica, uma peguena composi¢ao de Gray, que foi o primei
ro de entre os gue tentaram, através da reflexao, dilatar
0 espago que separa a prosa da composigao métrica e que,
mais do que gqualquer outro, singularmente elaborou a estru
tura da sua propria dicgdo poética.

In vain to me the smiling mornings _.shine,

And reddening Phoebus lifts his golden fire:
The birds in. vain their amorous descant join,
Or cheerful fields resume their green attire:
These ears alas! for other notes repine;

A difgerent object Lo these cyes require;

My Lonely anguish melts no heart bui mine;

And in my breast the imperfect joys expire;

Yet Morning smiles the busy race to cheer,
And new-born pleasure brings to happier men;
The fields to all their wonted tribute bear;
To warm their little loves the birds complain.
1 gruitless mourn to him that cannet heat,,

And weep the more becausc T weep 4n vadn,

Facilmente se compreendera que, de todo o soneto, s6
0s versos impressos em itdlico tém algum valor; & iqual
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mente Sbvio que, 3 excepgao da rima e do uso da palavra

"fruitless" por "fruitlessly",ls o que atd & um erro, a

lihguagem destes versos em nada difere da da prosa.

Mostrei, pela transcrigdo precedente, que 2 linguagem ‘“—

da prosa pode ser bem adaptada 3 poesia e afirmei anteri
ormente gque uma grande parte da linguagem de gqualquer bom
poema de modo algum pode diferir da da boa prosa. Direi
mesmo mals, naé duvido gue se possa afirmar com seguranga

que ndo existe, nem pode existir, qualguer diferenca essen

cial entre a linguagem da prosa e a composigao métrica.
— —— — -

Gostamos de tragar a semelhanga entre a poesia e a pintura <~—

e, consequentemente, chamamos-lhes irm3s; mas onde encon
traremos nds elos de ligagao suficientemente fortes para
tipificarem a afinidade entre a composigao métrica e a com
posicdo em prosa? Ambas falam pelos mesnos drgios e para
Os mesmos Orgaos; ©OS COrpos ccm que ambas se revestem sao,
pode dizer-se,da mesma substéncia, as suas afeigdes s3o a
parentadas e quase idénticas, ndo diferindo necessariamen
te, nem mesmo em grau; a poesia* nao verte lagrimas "como
as qgue os anjos choram", mas antes lagrimas naturais e
humanas; nao pede ela vangloriar-se de uma qualquer linfa
divina17 que distinga do da prosa o seu suco vital: o mes
mo sangue humano circula nas veias de ambas.

Se alguém afirmar que a rima e a organizagao métrica
constituem em si proprias uma distingdo que subverte o que

* Uso aqui a palavra "poesia", embora contra a rinha
propria opinido, opondo-a & palavra prosa e como
sindénimo de composigao métrica., Mas foi grande a
confusdo que se gerou na critica com esta distingao
entre poesia e prosa, em lugar de uma outra mais £fi
losofica entre a poesia e o real empirico (matten ¢3
fact) ou a ciéncia. A Gnica perfeita antitese da
prosa é o metro; nem se trata, na verdade, de uma
perfeita antitese, porgue na prosa escrita ocorrem
t3o naturalmente linhas e passos metrificados  que
mal seria possivel evitd-las mesmo se fosse deseja
vel.
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tenho estado a dizer quanto i perfeita afinidade entre a
linguagem métrica e a da prosa, e abre caminho a outras
distingdes artificiais que o espirito de forma .voluntaria

admite, responderei que a linguagem da poesia que tenho es

tado a recomendar é, tanto quanto possivel, uma seleccio

Aqao, sempre que feita com verdadeiro gosto e sentimento,

constituird por si prépria uma distingdo muito mais impor
tante do que 3 primeira vista se poderia imaginar e separa
ra inteiramente a composigao da vulgaridade e mesquinhez
da vida quotidiana; e se a ela se acrescentar Oo metro,
creio que se produzird uma dissemelhanga de .todo suficien
te para a satisfagdo de gualquer espirito racional. Que
outra distingao haveriamos de ter? De onde ha-de ela vir?
E onde hi-de ekistir? Nio, decerto, onde o poeta fala pe
la boca das suas personagens: aqui ela nio é necessaria,
nem para a elevagao do estilo, nem como hipotético ornamen
to, pois se o poeta escolher judiciosamente o seu assunto,

este conduzi-lo-a naturalmente e no momento adequado a pai

xoes, cuja linguagem, gquando seleccionada verdadeira e ju
diciosamente, tem por forga de ser digna, colorida e palpi
tante de metaforas e figuras. Abstenho-me de mencionar
uma incongruéncia que haveria de cﬁocaf o leitor inteligen
te caso o poeta entretecesse, no esplendor que a paixdo na
turalmente sugere,um outro qualguer, alheio, de sua inven
gd3o: basta dizer que tais acréscimos sdo ‘desnecessérios.
E € certamente mais provavel que os passos ondg metdforas
e figuras existem em justa abundincia produzam o seu efei
to proprio, se, noutros momentos em que as paixdes forem
de natureza mais branda, o estilo for igualmente contido e
aneno.

Mas, uma vez que o prazer que eu espero dar atraveées
dos poemas agora apresentados ao leitor deve depender de
justas nogdes sobre este assunto, e como ele & em si pro
prio da maior importancia para o nosso gosto e para os nos

m——
Ele & um homem que fala aos outros homens: um homem, é

sos sentimentos morais, nao posso contentar-me com estas o
bservagdes dispersas. E se, pelo que vou dizer, houver
alguém a quem o meu trabalho parega desnecessario e gue me
Jjulgue um homem lutando contra moinhos de vento, recordar-
-lhe-ei que, seja qual for a posigdo exteriormente defendji
da pelos homens, a fé nas opinides que pretendo estabele
cer &, na prdtica, quase desconhecida. Se as minhas con
clusGes forem aceites e, sendo aceites, forem levadas até
ds Gltimas consequéncias, os nossos juizos sobre as obras
dos maiores poetas, quer antigos, quer modernos, serio mui
to diferentes do que s3o hoje em dia, quer quando os louva
mos, quer quando os criticamos, e os nossos sentimentos mo
rais, influenciando esses juizos e por eles influenciados,
h@o~de, creio eu, ser corrigidos e purificados.

Retomando, pois, o 'assunto em termos gerais, pergunto:

© que se guer dizer com a palavra poeta? 0 que é um poe

ta? A quem se dirige ele? Que linguagem se espera dele?
certo, dotado de uma sensibilidade mais viva, de mais entu
siasmo e ternura, que tem um maior conhecimento da nature
za humana e uma alma mais compreensiva 4o que se considera

ser vulgar entre os homens; um homem a quem as suas pai

x0es e actos de vontade causam praze: e que se regozija
mais do que os outros homens com o espirito da vida que ne
le hd; gque se deleita na contemplagao delpaixSes e actos
de vontade semelhantes talcamo se:manifestam nas andangas do
universo e habitualmente incitado, a crid-los onde niao os
acha. A estas qualidades veio ele acrescentar uma dispo
sicdo para se deixar afectar, mais do que os outros homens,
por objectos ausentes. como se estivessem presentes, uma ca
pacidade para concitar em si paixGes que estio, na verdade,
longe de serem as mesmas que ©0s acontecimentos reais produ
zem e,.no entanto (em especial quanto ao que da afinidade
universal dad prazer e deleite), se assemelham mais is pai
xOes produzidas por esses acontecimentos do que tudo agui
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lo gue os outros homens, partindo apenas dos impulsos do
seu espirito, estao acostumados a sentir em’ si proprios.

pai e da sua pratica ele veio a adquirir uma maior pronti
; ~ ARL

dao e capacidade para exprimir o que_pensa e sente, especi
almente os pensamentos e sentimentos que nele surgem, por

escolha prépria ou pela estrutura da sua mente, sem estimu
lo externo imediato.
Mas, seja qual for a proporgdo em gue podemos  SUpOT

que, mesmo o maior poeta, possui esta faculdade, a lingua
p I—— T b it
gem _gue ela lhe hi-de sugerir tem de ficar indubitavelmen

falada
pelos homens na vida real sob a pressdo efectiva de ; pai

te muito aguém, em verdade e vivacidade, da que &
x0es cujas sombras o poeta produz ou sente produzirem=-se
nele. Por muito elevada gue seja a nogao do caradcter de

um poeta gque desejemos acalentar, ¢ obvio que, ao descre

ver e imitar paixdes, a sua situagao é absolutamente  ser

vil e mecénica,1 guando comparada com a liberdade e poder
da accdo e sofrimento na sua substéncia e realidade. Por
isso, serd desejo do poeta aproximar os seus sentimentos
dos das pessoas cujos sentimentos descreve, melhor, .dei

zno espago de tempo, nu

ma ilusdo completa, e até confundir e identificar os seus

xar-se cair, ainda gue por um pequ

proprios sentimentos com os deles,'modificando apenas a

linguagem gue assim lhe & sugeridah por considerar que des

creve com uma finalidade especifica, 2 de dar prazer. A-
qui ele aplicarad o principio em gue tanto tenho insistido,
isto &, o da selecgdo; € disto que o poeta depende  para
afastar da paix@o o que de outro modo a tornaria dolorosa
ou desgraddvel; ele sentird que nao h& qualquer necessida
dg de ornamentar oﬁ elevar a natureza e gquanto maior a
sua indistria na aplicagdo deste principio, tanto mais pro
fundamente ele acreditard gue,ndo hd palavras, sugeridas
péla fantasia ou pela imaginagdo, comparaveis as que ema
nam da realidade e da verdade,

podem, porédm, dizer aqueles gue nada tém a opor ao es
pirito geral destas observagoes que, ndo podendo o  poeta
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produzir sempre linguagem tdo finamente adequada a paixao
deva considerar se na situaqao de tradutor que se cré jus
tificado quando substitui por uma perfeicdo de outro tipo
aguela que lhe é inatingivel e se esforga ocasionalmente
por superar O original a fim de compensar de algum modec a
inferioridade geral a que sente ter de se submeter. Mas
isto corresponderia a encorajar a preguiga e o deseperoc e
feminado.. Além disso, é a linguagem de homens que falam
do que nao compreendem, gue falam de poesia como se de di
vertimento e prazer ocioso se tratasse, gue connosco con
versam tio solenemente de um gosto por poesia, na expressao
deles, como se fosse a mesma coisa gue um gosto por funam

19

bulismo,. Frontignan ou Xerez. Segundo me disseram,

Aristdteles afirmou que a poesia &€, de todas, a

escrita
mais filoséfica:20 assim &: o seu objecto & a verdadey

nio individual nem restrita, mas geral e operante, nao ba

seada no testemunho exterior, mas no arrebatamento do cora

gdo sob o efeito das paixdes, uma verdade que & testemunho
de si propria, que da forga e divindade ao tribunal a que
apela e desse mesmo tribunal as recebe.
gem do homem e _da natureza.. Os obsticulos a verdade en
contrados pelo bidgrafo e pelo historiador e, por conse
quéncia, & utilidade deles sao incalculavelmente maiores

do que agueles com que tem de se defrontar o poeta que tem

uma nogao adequada da dignidade da sua arte. 56 uma _res
trzqao condiciona a escrita do poegta: a necessidaég_"__gg_

dar prazer imediato a um ser humano. que possua a
¢3o que dele se pode esperar, nio como advogado, médico,
marinheiro, astrdnomo ou fildésofo da natureza, mas como ho
mem. Exceptuando esta restrigao, nio existe qualquer ob

informa

jecto que se interponha entre o poeta e 2 imagem das coi
sas; entre esta e o bidgrafo ou o historiador hd uma infi
nidade.

Contudo, ndo se considere esta necessidade de produzir

prazer imediato como uma degradagio da arte do poeta. £
__.——d—“-—ﬁ
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exactamente o contrario. Trata-se de reconhecer a beleza
do universo, de um reconhecimento tanto mais sincero quanto
ndo é formal, mas indirecto; trata-se de uma tarefa facil
e ligeira para Aduele que contempla o mundo com o espirito
do amor; além disso, € uma homenagem prestada & dignidade
nua e natural do homem, ac grande principio elementar do
prazer pelo qual se move, conhece,vive e sente. sé atra
vés do prazer sentimos afinidades; ndo desejaria ser mal
interpretado, mas, sempre que sentimos afinidade com a dor,
terd de concluir-se que essa afinidade & produzida e conti
nuada através da subtil combinagao com o prazer. Todo o
conhecimento que temos,.isto é, os principios gerais retira

dos da contemplagdo dos factos particulares, foi edificado
pelo prazer e existe em nds apenas pelo prazer. £ isto
que o homem de ciéncia, o guimico e ;_;;temético, conhece e
sente, sejam quais forem as dificuldades e revezes com que
tem de se defrontar. Por muito dolorosos que sejam os ob
jectos com que se relaciona o conhecimento do anatomista,
ele sente que o seu conhecimento é prazer e se ndo tem pra
zer nao tem conhecimento. 0 que faz entdo o poeta? Ele
considera o homem e os objectos que o rodeiam agindo e rea
gindo uns sobre os outros, de modo a produzirem uma infini
ta complexidade de dor e prazer; considera gque o homem, na
sua propria natureza e na vida quotidiana, contempla isto
com uma certa quantidade de prazer imediato, com certaé con
vicgbes, intuigGes e dedugdes que por hdbito adquirem a na
tureza de intuigdes; considera-o na contemplagao deste
complexo cendrio de ideias e sensagbes e na descoberta, em
toda a parte, de objectos gue imediatamente suscitam nele
afinidades que, a partir das necessidades da sua propria na
tureza, sao predominantemente acompanhadas por contentamen
to.

O poeta faz principalmente incidir a sua atengdo sobre
este conhecimento que todos os homens trazem consigo e so
bre estas afinidades que somos talhados para apreciar com
deleite, sem qualguer outra disciplina sendo a da vida de
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todos os dias. Considera ele que o homem e a natureza es
tdo essencialmente adaptados um ao outro e gue o espirito

humano & o espelho das mais belas e interessantes gqualida .
a;é_éé_ﬁqﬁgfégg. Assim, o poeta, instigééb por este sen
é:ﬁento de prazer que O, acompanha ao longo de todos os
seus estudos, comunga na natureza em geral com afectos se
melhantes aos gue o homem de ciéncia, pelo labor e pelo
correr do tempo, fez nascer em si proprio no trato com os
aspectos da natureza que constituem o objecto peculiar dos
seus estudos. O saber, tanto do poeta como do homem de
ciéncia, é prazer, mas, enquanto gue o saber do  primeiro
nos penetra como elemento necessario da nossa existéncia,
a nossa heranga natural e inaliendvel, o saber do  segundo
& uma conquista pessoal e individual, de aquisig3o lenta,
ndo nos ligando por qualquer afinidade habitual e directa

aos nossos semelhantes. © homem de ciéncia procura a ver
dade como um benfeitor remoto e desconhecido; preza-a e
ama-a na sua soliddo, ao passo que o poeta, entoando um

canto em que todos os seres humanos participam, exulta na
presenga da verdade como nossa amiga manifesta e companhei
ra de todas as horas. A poesia é o alento e Q@ espirito
mais puro de todo_ o conﬁzzlmento} €@ a expressdo apaixona

da no rosto de toda a ciéncia. Poderd enfaticamente di
zer-se do poeta o que Shakespeare diz do homem, "que -olha
o antes e o depois".21 Ele & o rochedo defensivo da natu
reza humana, o que a sustenta e preserva, levando consigo
para todo o lado simpatia e amor.  Apesar das diferengas
de solo e clima, de 1ingukgem e maneiras, de leis e costu
mes; aﬁesar das coisas siienciosamente esquecidas, e das

coisas violentamente desttuidas,_o poeta une pela paixdc e —

pelo conhecimento_o vast mpério da sociedade humana tal
como se difunde por toda a terra e por todo o tempo. Os
objectos do pensamento dolpoeta estao por toda a parte;
embora os olhos e os sentidos do homem sejam, &€ certo,osseus

guias favoritos,. ele perseguira, onde quer gue a encontre,
uma atmosfera de sensagao-onde possa adejar. A poesia &
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como o coraqao do homem. Se os labo;es dos homens de ci

éncia alguma vez criarem uma qualquer revolugao material,
directa ou indirecta, na nossa condigdo e nas impressdes
que habitualmente recebemos, o poeta ndo repousara entdo
mais do que hoje em dia, antes estarda pronto a seguir os
paséos do homem de ciéncia, n3o sd quanto aos efeitos ge
rais indirectos, mas também porque estard a seu lado, im
pregnando de sensagdo os. objectos da prdpria ciéncia. As
.mais reconditas descobertas do quimico, do botdnico e do
mineralogista serdo objectos da arte do poeta, tdo apropri
ados como quaisquer outros sobre os quais ela possa exer
cer-se, se alguma vez chegar o tempo em que estas coises
nos forem familiares, e em que as relagdes sob as quais
elas sdo contempladas pelos seguidores destas respectivas
ciéncias nos forem, como seres que sofrem e se alegram, ma
terialmente manifestas e palp&veisl Se alguma vez chegar
o tempo em que os homens estiverem intimamente familiariza
dos com aguilo a que hoje se chama ciéncia e esta estiver

pronta, por assim dizer, a revestir a forma da natureza hu

mana, o poeta ha-de participar com o seu espiriéo divino
nesta transfigurag@o e saudar o ser assim criado como um
companheiro querido e verdadeiro na casa do homem. Néo se
pense, porém, que quem defende a ‘sublime nogdo de poesia
que tentei transmitir hi-de violar a santidade e verdade
das suas imagens com ornamentos transitorios e acidentais
e atrair sobre si a admiragdo dos outros por artes que sd
a assumida mesquinhez do seu assynto pode manifestamente
tornar necessarias.

O que disse até agora aplica%se 4 poesia em geral e
especialmente as partes da compogiqio em que o poeta fala
pela boca das sués personagens e'aqui isso teria tanto pg
50 que me levaria a concluir serém poucas as pessoas de

bom senso incapazes de admitir que as partes dramiticas da
composi ao sao tanto mais imperfeitas quanto mais se de§

viam, da linguagem real da natureza e sdo coloridas por uma
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dicgdo do proprio poeta, guer ela lhe seja peculiar enguan
to individuo, quer ‘pertenga simplesmente aos poetas em ge
ral, isto &, a um grupo de homens que se espera gque usem
uma linguagem particular pelo simples facto de as suas com
posiqSes serem metrificadas.

Ndo &, pois, nas partes dramdticas da composigdo que
deve procurar-se esta distingdo da linguagem, contudo, ela
pode ser adequada e necessaria quando_o poeta fala em seu

proprio nome. A isto respondo, remetendo o leitor para a
descrigdo do poeta que anteriormente fiz. Entre as prin

cipais qualidades que, segundo a minha enumeragio, levam
3 formagdo do poeta, nenhuma hd que o faca diferir dos ou
tros homens em espécie, mas apenas em grau, A sumula do
que entdo disse € a seguinte: o poeta distingue-se princi
palmente dos outros homens por uma maior prontidéo' para
pensar e sentir sem estimulo externo imediato e por uma ma
ior capacidade para exprimir os pensamentos e sentimentos
que desse modo nele se produzem. Mas estas paixdes, pen
samentos e sentimentos sd@o as paixdes, pensamentos e senti
mentos gerais dos homens. E com que se relacionam eles?
Sem dlivida alguma com os nossos sentimentos morais e sensa
gées_animais e com as causas:que Os provocam, com O meca
nismo dos elementos e dos fendmenos do universo visivel,
com a tempestade e a luz do sol, com a revolugaoc das esta
gles, com o calor e o frio, com a perda dos amigos e paren
tes, com ofensas e ressentimentos, gratid@o e esperanga, me
do e dor. S3o estes e outros semelhantes os objectos e
sensagOes que o poeta descreve, pois s3c as sensagdes dos
outros homens e os objectos por gque se interessam. O poe

ta pensa e sente no espirito das paixdes dos homens. Como

pode, entdo,. a sua linguagem materialmente diferir em grau
da de todos os outros homens que sentem vividamente e véem
lucidamente, Poderia comptovar-ée que & impossivel., Mas
supondo que assim nao era, nesse caso seria permitido ao
poeta usar uma linguagem peculiar sempre que exprimisse os
seus sentimentos para sua prdopria satisfagao ou para a de
homens como ele. Mas os poetas nao escrevem apenas _para

e e
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_o principio e o fim de todo o conhecimento - é tao imortal
como o coragdo do homem. Se.os labcres dos homens de ci
éncia alguma vez criarem uma qualquer revolugao material,
directa ou indirecta, na nossa condigdo e nas impressdes
que habitualmente recebemos, o poeta ndo repousard entdo
mais do gue hoje em dia, antes estard pronto a seguir os
passos do homem de ciéncia, ndo sd quanto aos efeitos  ge
rais indirectos, mas também porque estard a seu lado, im
_pregnando de sensagdo os.objectos da propria ciéncia. As
mais recdénditas descobertas do quimico, do botdnico e do
mineralogista serdo objectos da arte do poeta, tdo apropri
ados como quaisquer outros sobre os quais ela possa exer
cer-se, se alguma vez chegar o tempo em que estas coisas
nos forem familiares, e em que as relagdes sob as .gquais
elas sdo contempladas pelos seguidores destas respectivas
ciéncias nos forem, como seres que sofrem e se alegram, ma
terialmente manifestas e palpdveis. Se alguma vez chegar
o tempo em que os homens estiverem intimamente familiariza

dos com aguilo a que hoje se chama ciéncia e esta estiver

pronta, por assim dizer, a revestir a forma da natureza hu -

mana, o poeta ha-de participar com o seu espirito divino
nesta transfigurag3o e saudar o ser assim criado como um
companheiro querido e verdadeiro na casa do homem. Nao se
pense, porém, que guem defende a ‘sublime nogdo de poesia
que tentei transmitir hi-de violar a santidade e verdade
das suas imagens com ornamentos transitdérios e acidentais
e atrair sobre si a admiragdo dos outros por artes que sd
a assumida mesquinhez do seu assynto pode manifestamente
tornar necessarias, ;

0 que disse até agora aplicaTSe 4 poesia em geral e
especialmente as partes da compogiqio em gue o poeta fala
pela boca das su$s personagens e'aqui isso teria tanto pe
s0 gue me levaria a concluir serem poucas as pessoas de

bom senso incapazes de admitir que as partes draméticas da

com osigao sao tanto mais imperfeitas quanto mais se de§
viam da lxnguagem real da natureza e sao coloridas por uma

79

dicgao do proprio poeta, gquer ela lhe seja peculiar enquan
to individuo, quer ‘pertenga simplesmente aos poetas em ge
ral, isto &, a um grupo de homens que se espera gue usem
uma linguagem particular pelo simples facto de as suas com
posigOes serem metrificadas.

Ndo &, pois, nas partes dramdticas da composigdo que
deve procurar-se esta distingdo da linguagem, contudo, ela
pode ser adequada e necessdria quando_o poeta fala em seu

proprio nome. A isto respondo, remetendo o leitor para a
descricdo do poeta gque anteriormente fiz. Entre as prin

cipais qualidades que, segundo a minha enumeragao, levam
d formagao do poeta, nenhuma hd que o faga diferir dos ou
tros homens em espécie, mas apenas em grau. A simula do
que entdo disse € a seguinte: o poeta distingue-se princi
palmente dos outros homens por uma maior prontidéo‘ para
pensar e sentir sem estimulo externo imediato e por uma ma
ior capacidade para exprimir os pensamentos e sentimentos
que desse modo nele se produzem. Mas estas paixoes, pen
samentos e sentimentos sdo as paixdes, pensamentos e senti
mentos gerals dos homens. E com que se relacionam eles?
Sem dlivida alguma com Os nossos sentimentos morais e sensa
gées.animais e com as causasique Os provocam, com O meca
nismo dos elementos e dos fendmenos do universo visivel,
com a tempestade e a luz do sol, com a revolugdao das esta
gbes, com o calor e o frio, com a perda dos amigos e paren
tes, com ofensas e ressentimentos, gratida@o e esperanga, me
do e dor. Sdo estes e outros semelhantes os objectos e
sensagbes que o poeta descreve, pois s3o as sensagdes dos
outros homens e os objectos por gue se interessam. 0O _poe

ta pensa e sente no espirito das paixdes dos homens. Como

pode, entao,. a sua linguagem materialmente diferir em grau
da de todos os outros homens que sentem vividamente e véem
lucidamente, Poderia comprovar-se que € impossivel. Mas
supondo que assim ndo era, nesse caso seria permitido ao
poeta usar uma linguagem peculi;r sempre que exprimisse os
seus sentimentos para sua prdopria satisfagdo ou para a de
homens como ele. Mas os poetas nao escrevem apenas _para
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poetas, mas para os homens. A ndo ser que advoguemos es
sa admiragdo que depende da ignorincia e esse prazer qu;
surge guando ouvimos © que n3o entendemos, o poeta deve
descer desta pretensa altura e exprimir-se como os outros
homens, de forma a suscitar uma simpatia racional. A is
to pode acrescentar-se que, enquanto o poeta se limitar ;
uma selecgao da linguagem real dos homens ou, o gue vem a
dar no mesmo, a uma composigdo correcta no espirito dessa
selecgdo, estd a pisar terreno seguro, e sabemos o que de
vemos esperar dele. No que se refere ao metro, & a mesm;
a nossa opinido, pois, como serd conveniente informar o
leitor, a distinga@o baseada no metro & regular e uniforme
e nao como a que & produzida pelo que habitualmente se cha
ma dicgdo poética, que & arbitraria e sujeita a uma infini
dade de caprichos absolutamente imprevisiveis. Num dos
casos, o leitor estd totalmente 3 mercé do poeta no que
diz respeito as imagens ou & dicgdo que ele possa escolher
para relacionar com a paixao, enquanto que no outro, o me
tro obedece a2 determinadas leis a que tanto o poeta, como
© leitor, se submetem de bom grado porque sao claras e por
que n3o intreferem com a paixdo senao na medida em que ele
vam e aperfeigoam ¢ prazer gue com ela coexiste, de acordo
com o testemunho undnime dos tempos.

Serd agora conveniente responder a uma questdo &bvia:
porque é que, defendendo estas opinides, escrevi em verso?
Acrescentarei, em primeiro lugar, a resposta implicita no
que ja disse o seguinte:. porque, por muito que me tenha
limitado a mim prdprio, ainda continua & minha disposigao
0 que confessadamente constitui o mais valioso objecto de
toda a qgg;;;a,_quer €ém prosa, quer em verso, as grandes e
universais paixdes dq_homem, o_ggg_hé.dgmmgis:gzégl e inte
ressante nas suas ocupagbes e a totalidade do mggg;d~‘$;:;

ral, de onde sou livre de retirar a minha provisao de in

findaveis combinagSes de formas e imagens. Ora supondo
POr um momento que o que quer que haja de interessante nes
tes objectos pode ser descrito de modo igualmente vivido
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em prosa, porque terei eu de ser condenado, se a uma tal
descrigao me esforcei por acrescentar o encanto que, por
consenso das nagoes, se reconhece existir na linguagem mé
trica? Os que ndo se deixaram convencer pelo que j& disse
poderdo retorguir que sd uma pequena parte do prazer dado
pela poesia depende do metro, que se torna imprudente es
crever em verso a nao ser que seja acompanhado das outras
distingOes artificiais de estilo que habitualmente acompa
nham o metro e que, com este desvio, se perderéd mais devido
ao chogue assim provocado nas associagoes do leitor do que
se ganhard com qualquer. prazer que este possa retirar da
eficacia geral do némero. Em resposta dqueles gque ainda
se batem pela necessidade de acompanhar o metro com as de
vi@as cores do estilo para que atinja o fim apropriado, e
que, na minha opinido, subestimam grandemente a eficacia
do metro em si proprio, teria ‘sido taivez suficiente, no
gue diz respeito a estes poemas, observar que subsistem po
emas escritos a partir dab assuntos mais modestos e num es
tilo mais desnudado.e siﬁples do que aqueles que visei, os
quais tém continuado a dar prazer de geragdo em geragao.
Ora se o desnudamento e h simplicidade sao um defeito, o

' facto aqui mencionado permite a firme suposigao que poemas

um pouco menos desnudados e simples s3o capazes de propor
cionar prazer hoje em dia; e tudo o que aqui especialmente
procurei foi justificar-me por ter escrito sob o efeito
desta convicgé@o. ; : '

Poderia, no entanto, apontar diversas causas velas
quais, quando o estilo & viril e o assunto de alguma impor
tancia, as palavras metricamente organizadas hdo-de conti
nuar durante muito tempo a transmitir prazer & humanidade,
de tal forma que, quem for sensivel ao alcance desse pra

zer, desejard transmiti-lo. O fim da poesia é___produzir
exaltagao em simultdneo com um predominio de prazer. Ora

supondo que a exaltagad & um estado de espirito invulgar e
irregular, as ideias e os sentimentos ndo se sucedem uns
aos outros nesse estado pela ordem habitual. Mas se as pala
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vras que produzem esta exaltag@o forem em si proprias pode
rosas ou as imagens e os sentimentos estiverem assoclados
& uma quantidade desproporcionada de dor, hd o risco de a
exaltagdo ultrapassar os devidos limites. Ora a co-pre
senga, com regularidade} de algo a que o espirito se acos
tumou em momentos de humor variado e estados de menor exal
tagdo, ndo pode deixar de ter uma grande eficdcia para tem

perar e conter a paixdo, mercé do entretecer do sentimento
vulgar e do sentimento n3c estrita e necessariamente rela
cionado com a paixdoc, - Isto & indiscutivelmente verdade,
e, portanto, embora esta opinido possa 3 primeira vista
parecer paradoxal, devido & tendéncia do metro para, ate
um certo ponto, despojar a linguagem da sua realidade e,
assim, permear toda a composigioc de uma . espécie de semi-
-consciéncia semexisténcia substancial, n3o pode haver
qualquer divida que a composigio métricé,

especialmengg*

quando rimada, tolera mais do que a prosa situaqoes e sen

timentos patéticos, isto &, os. que_gg;gg_assoq;g_g_ a_uma
maior quantidade q_e___._,<_1__<'gg.f__.w O metro das antigas baladas &
extremamente simples e, contudo, elas contém muitos passos
que poderiam ilustrar esta opinifo e espero que, a serem
atentamente examinados cs‘poemas'que se seguem, hdo-de = a
char-se neles exemplos semelhantes. Esta opinido pode
ser reforgada se se apelar 2 experiéncia do leitor, gue s
relutantemente reexamina as partes mais dolorosas de CLarniy
4a Harlowe ou de The Gamu«tu,zz a0 mesmo tempo que os  escri
tos de Shakespeare,nas cenas mais patéticas, nunca agem so
bre nds de uma forma t3o patética que ultrapasse os  limi
tes do prazer - o que, muito mais do que pode a primeira
vista ser imaginado, se fica a dever a impulsos de surpre
endente prazer, pequenos, mas continuos e requlares, deri
vados da organizagao métrica. Por outro lado (e convenha
mos que é isto que aconteceri com maior frequéncia), se as
palavras do poeta forem" incompativeis com a paixao e inade
quadas para elevarem o leitor as alturas da desejavel exal

tagao, entdo .(a menos que o poeta tenha escolhido o seu

-
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metro de forma totalmente precipitada) achar-se-a, nos sen
timentos de prazer que o leitor estd habituado a associar
com o metro em geral e no sentimento, quer de alegria,
quer de melancolia, que ele esta habituado a associar com
aquele movimento especifico do metro, algo que muito  ha-
-de contribuir para comunicar paixdoc as palavras e para le
var a cabo o complexo fim gue o poeta se propode.

Se eu tivesse empreendido uma defesa sistemdtica da te
oria em que se baseou a escrita destes poemas, teria sido
meu dever explicar melhor as varias causas de que depende
© prazer recebido da linguagem metrificada. Entre as
mais importantes, had a considerar um principio gque deve ser
bem conhecido de todos aqueles que reflectiram j&@ cuidado

samente sobre qualguer arte: refiro-me ao prazer gque o es. .

pirito retira da percepcao da semelhanca na digsemelhanqu
Este principio & a grande fonte da nossa actividade mental
e o que acima de tudo a alimenta., Neste principio se ori
ginam a orientagado do apetite sexualz3 e todas as paixdes
a ele associadas; € o gue di vida ao nosso discurso de to
dos os dias e & do rigor com que a semelhanca é percebida
na dissemelhanga e a dissemelhanga na semelhanga que depen

dem o nosso gosto e os nossos sentimentos morais. Nao te

ria sido initil ter aplicado este principio ao estudo do

metro, ter demonstrado que 'é por ele que o metro pode pro
porcionar tanto prazer e ter indicado de gue maneira se
produz esse prazer. Porém, devido aos limites gque me im
pus, nao poderei abordar este assunto, devendo contentar-
-me com um resumo geral.

Disse ja que a poesia & o transbordar espondidneo de po.
derosos sentimentos; origina-se ela na emog3o. recordada
em tranquilidade:24 a emogao € contemplada, até que, por
uma espécie de reacgdo, a tranquilidade vai gradualmente
desaparecendo, ac mesmo tempo que se vai gradualmente pro
duzindo uma emogao aparentada com a que antes constituiu o
objecto da contemplagdo e que passa a ter existéncia real
E neste estado de espirito que a

no espirito do poeta.
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composigdo bem sucedida geralmente comega e € num estado

de espirito semelhante que prossegue; mas a emogao, qual
quer que seja o seu tipo ou o seu grau e qualguer que seja
a sua causa, é temperada por diversos prazeres, de tal mo
do que, ao descrever gqualquer paixdo, desde que voluntaria
mente descrita, o espirito encontrar-se-a em geral num es
tado de contentamento. Ora sendo a natureza tao cuidadg
sa que preserva em estado de contentamento um ser assim ©
cupado, o poeta devia aproveitar a 1ligdo que lhe é apre
sentada e tomar especial cuidado para gque as paixdes que
comunica ao seu leitor, quaisquer que elas sejam, venham
sempre acompanhadas de um predominio de prazer, se o espi
rito do leitor for s3o.e vigoroso. Ora a misica da lingu
agem métrica harmoniosa, o sentido da dificuldade  supera
da, a.cega associagao com o prazer previamente recebido de
obras rimadas ou metrificadas de construgio igual ou seme
lhante euma indistinta percepgao continuamente renovada de
linguagem que, por um lado, de perto se assemelha d da vi
da real e, por outro, devido ao metro, dela tdo amplamente
diverge, tudo isto cria imperceptivelmente um complexo sen
timento de deleite da maior importancia para temperar o
sentimento doloroso gue sempre se acha combinado com des
crigbes poderosas das mais profundas paixodes. Este efei

to é sempre produzido na poesia patética e apaixonada, en
guanto gue nas composigoes mais ligeiras a facilidade e

graciosidade com'que o poeta maneja o ritmo do verso sdo
em si proprias confessadamente a principal fonte de satis
fagao do leitor. Poderia talvez resumir tudo o que € ne
cessario dizer sobre este assunto afirmando aquilo que pou
cas pessoas ousardo negar, isto €, que, de entre duas descri
¢oes de paixdes, costumes ou personagens, ambas igualmente
bem executadas, uma em prosa e outra em verso, a segunda
sera lida cem vezes, enguanto que a primeira apenas uma.
Verificamos gue Pope, sOC pela forga do verso, conseguiu
tornar interessantes os mais banais lugares~-comuns e até
mesmo investi-los frequentemente com a aparéncia de pai
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xdo. Em conéequéncia-desta minha convicgdo, relatei em
"Goody Blake and Harry Gill" que & um dos
Desejei chamar a

verso a histdéria de
poemas mais simples desta colectanea.

atengdo para a seguinte verdade: o poder da imaginagdo hu

mana é suficiente para produzir, mesmo na nossa natureza
fisica, transformagdes tais que quase parecem milagre.

Trata-se de uma verdade importante; o facto (pois é mesmo
um facto] constitui uma Yaliosa ilustragdo dela e tenho a
satisfagdo de saber que foi comunicado a muitas centenas
de pessoas gque nunca teriam ouvido falar dele se nao tives
se sido narrado em forma de balada e num metro mais suges
tivo do gue é habitual an baladas. )
Tendo, assim, explanddo algumas das razdes por que es
crevi em verso, por que gscolhi assuntos da vida quotidia.
na e por que me esforcei por aproximar a minha da linguagem
real dos homens, se é verdade que fui demasiado minucioso
na defesa da minha causa,’ também & verdade que tratei um
assunto de interesse geral e & por isso que pego autoriza

gao ao leiter para acrescentar algumas palavras que  ape

nas dizem | respeito a estes poemas e a alguns defe*tos que

provavelmente neles se encontrario. Estou consciente de
que as minhas associaqoes devem ter sido, por vezes, par
ticulares e nao gerais e que, consequentemente, atribuindo
ds coisas uma falsa importdncia, posso ter escrito, motiva
do por impulsos doentioé,.sobre assuntos sem merecimento;
mas isto preocupa-me menos do que o facto de a mirha lingu§‘\~_

gem poder ter frequentemente sofrido com as relacdes arbi

trarias de sentimentos e ideiascom palavras e expressoes
particulares, a que ninguém pode totalmente furtar-se.

Por isso ndo tenho dividas de que, em alguns casos, expres
sdes que me pareceram ternas e patéticas podem ter suscitado
nos leitores até o sentimento do ridiculo. Se estivesse
hoje em dia convencido que essas expressdes sdo  imperfei
tas e que tém inevitavelmente de continuar a sé-lo, esfo;
¢ar-me-ia de bom grado, tanto quanto é possivel, poé corri

gi-las. Porém, é perigoso fazer estas alteragdes com ba
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se na simples auﬁotidade-de alguns 1nd;vIduos ou mesmo de
certos tipos de homens, pois quando'um éptor nao estd raci
onalmente convencido, nem os seus sentimentos se alteraram,
isto ndo pode fazer-se sem lhe causar graves danos; os
sentimentos dele s3o o seu esteio e o seu suporte, e se,
num caso particular, os puser de parte, pode ser levado a
repetir este acto, até que o espirito perde toda a confian
ga em si proprio e fica completamente enfraquecido. Acres
cente-se que o leitor ndo deve jamais esquecer que esta su
jeito aos mesmos erros que o poeta e talvez num grau mais
elevado, pois n3o & presungao afirmar que ndo estard prova
velmente t3o familiarizado com os virios estddios de senti
do por que as palavras passaram, nem com a inconstancia ou
estabilidade das relagdes entre ideias particulares e, aci
ma de tudo, estando muito menos interessado no assunto, pQ
de decidir com ligeireza e descuido.

Por muito que tenha demorado o meu.leitor, espero que
me permita ainda preveni-lo contra um tipo de falsa criti
ca que tem sido aplicéda a8 poesia cuja linguagem se asseme
lha de perto a da vida e da natureza. Este género de ver
sos tem sido triunfantemente parodiado em composigOes de
que a seguinte estrofe do Dr. Johnson & um belo exemplar.

I put my hat upon my head,
And walked into the Strand,

. And there I met another man, .
Whose hat was in his hand.

Logo a seguir a estes versos colocarei uma das estrofes de
"Babes in the Wood" mais justamente admiradas.

These pretty Babes with hand in hand
went wandering up and down;

But never more they saw thg Man
Approaching from the Town. 6

Em ambas as estrofes, as palavras e a sua ordem de mQ
do algum diferem da conversa mais desapaixonada. Existem
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em ambas palavras, por exemplo, “the Strand" e "the Town",
que ndo estao associadas sendo as ideias maig familiares;
contudo, uma delas consideramo-la admirdvel e a outra um
belo exemplo do supremo mau gosto. De onde surge esta di
ferenga? Nem do metro, nem da linguagem, nem da ordem das
palavras, € o proprio assunto na estrofe do Dr. Johnson
que € de mau gosto. O modo ideal de tratar versos sim
ples e triviais de que a estrofe do Dr. Johnson constituil
uma boa ilustragdo ndo consiste em afirmar que & ma@ poesia
ou que ndo é poesia, mas que carece de sentido; ndo é em
si lnteresssan;e, nem conduz ao gque guer quer seja de inte
ressante, nem as imagens se originam nesse estado salutar
de sentimento que nasce do pensamento, nem s3o capazes de
estimular no leitor o ﬁensamento ou o sentimento. E esta
a Gnica maneira razoavel de lidar com tais versos; porqué
preocuparmo-nos com a espécie, se ainda ndo decidimos o gé
nero? Porqué incomodarmo-nos a provar Que um macaco nao &
um Newton, se & evidente gue nao & um homem?

Tenho apenas um pedido a fazer ao leitor: gque, ao ava
liar estes poemas, decida unicamente pelos seus  prdprios
sentimentos e nao ponderando o juizo gue outros provavel
mente fardo. ©E bastante vulgar ouvir alguém dizer: "por
mim n3o desaprovo este estilo de composigdo ou esta ou 2
quela expressdo, mas a certas pessoas parecerao mesquinhos
ou ridiculos". Este modo de criticar, que destrdi todo e
qualquer juizo sdlido e ndo adulterado, & gquase universal;

devo, pois, pedir ao leitor que, de forma _ independente,
guarde fidelidade>aos seus préprios sentimentos e que, 2

chando-se impressionado, ndo permita que tais conjecturas
interfiram no seu prazer.

Se um autor, gragas a uma Unica composigao, despertou
em nds o respeito pelo seu talento, & de considerar que is
to permite supor que, quando noutras ocasides nos desagra
dou, pode, contudo, n3o ter escrito mal ou de forma absur
da: e, além disso, é de conceder-lhe, por essa COMPOSigao,
um crédito tal que nos induza a rever aguilo gue nos desa
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gradou com mais cuidado do que de outro modo ‘lhe teriamos
N3o se trata apenas de um acto de justiga,
mas, em especial quanto aos jufzos que temos de fazer sQ
bre a poesia, pode em grande medida conduzir ao aperfeigoa
mento do nosso proprio gosto, pois em.poesia, como em to

das as outras artes, um gosto conrecto é, tal como Sir Jo

shua Rgxg9}§527 observou, um talento adquirido, que s6 a re

flex@o e um longo e continuo contacto com os melhores mode

los de composigdo podem gerar. Menciono isto, ndo com o
ridiculo propdsito de impedir que o leitor mais. inexperien
te ajuize por si proprio (afirmei ja gque desejo que o fa
¢a), mas somente para temperar a precipitagdo do juizo e

sugerir que este pode ser errdneo e em muitos casos ha-de

necessariamente sé-lo, a ndo ser que ao estudo da poesia
se dedique muito tempo.
Reconhego gque nada teria tao eficazmente contribuido

para prcmover o objectivo gque tenho em vista como mostrar
de que espécie & e como se produz o prazer que & confessa
damente gerado por composi¢oes métricas essencialmente di
ferentes das que me esforcei por recomendar aqui; o lei
tor afirmard@ que tais composigOes lhe agradaram e, nesse
caso, que mais posso eu fazer por ele? O poder de gqual
guer arte € limitado e, como tal, ele suspeitar3d gque lhe
proponho novos amigos apenas sob condi¢do de abandonar os
antigos. Além disso, como ja disse, o proprioc leitor tem
consciéncia do §razer gue recebeu de tails composigdes, a
gue singularmente apds o nome querido de poesia; e todos
sentem habitualmente gratidao e algo como um louvdvel fana
tismo pelos objectos gque duraﬁte muito tempo nos provoca
ram prazer: nao desejamos apenas ter prazer, mas té-lo da
quele modo particular a que nos acostumamos. Ha uma mul
tiddo de argumentos nestas opinides, mas eu seria t3oc me
nos capaz de os combater com éxito quanto estou disposto a
aceitar que, para apreciar inteiramente a poesia que reco
mendo, seria necessario pdr de parte muito do que & geral

mente apreciado. Mas se os meus limites me tivessem per
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mitido indicar -como se pﬁoduz este prazer, teria podido re
mover muitos obstdculos e auxiliado o meu leitor a compre
ender que o poder da 1in§uagem ndo & tao limitado como ele
supde e que é possivel gue a poesia proporcione outros ti
pos de contentamento de uma natureza mais pura, mais dura
Nio descurei de todo esta parte do
foi tanto

doura e mais rara.
meu assunto, mas O seu oﬁjectivo presente nao
provar que o interesse despertado por alguns outros tipos
de poesia @ menos vivido e menos digno dos mais nobres po
deres do espirito humano, quanto apresentar motivos para
supor que, se o fim que me propus fosse adequadamenfe al
cangado, produzir-se-ia um tipo de poesia que é genuina,
por natureza bem adaptada a interessar permanentemente a
humanidade e igualmente, importante quanto & multiplicidade
e qual;dadé das suas relagoes morais.

A partir do que foi dito e de um exame atento destes
poemas, aperceber-se-a claramente o leitor‘do fim que me
propus, determinara até que ponto o alcancei e, o que &
muito mais importante, se valeu a pena alcanga-lo; e & na
resposta a estas duas questOes que repousara a minha pre
tensdo ao favor do publico.
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APENDICE AQO PREFACIO

Sobre a diccao poética28

Como nao tenho talvez o direito de esperar de um leitor
de uma introdugdo a um volume de poemas esse atento exame
sem o gual nido é possivel compreender total e plenamente O
que disse no Prefdcio, ja que me vi obrigado a exprimir de
modo imperfeito o que quis dizer, sinto-me ainda mais ansi
oso por dar uma nogdo exacta do_sentido em gue uso a_ex

o

pressdo_dicedo poetica, e, com este fim, acrescentarei aqui
algumas palavras relativas 3 origem da fraseologia que sob
essa designagd@o condenei. Os primeiros poetas de todas

as nagdes escreveranm geralmente sob o efeito da paixdo sug

citada por acontecimentos reais; escreveram naturalmente
e como homens; . sentindo intensamente, a sua linguagem era
ousada e figurativa.
agueles que Smbicionavam a fama dos poetas, apercebendo-se
da influéncia de uma tal linguagem e desejosos de produzi
rem o mesmo efeito, embora ndo animados pela mesma paixao,

Em épocas posteriores, os poetas e

puseram-se a adopqsf mecan{samente aqgglgi_figggaslyi_ﬁls

curso e fizeram uso delas, por vezes com propriedade, mas

muito mais frequentemente aplicaram-nas a sentimentos e
pensamentos com Os quais elas na2o tinham qualquer espécie
de relag3o natural. Assim se produziu de maneira insensi
YE}uEEE_lEESEQEQEWQ“e diferia materialmente_da linguagem
real dos homens em qualquer situagdo. O leitor ou o ouvin

te desta linguagenm distorcida achou-se num estado de espi

rito perturbada e invulgar; quando afectado pela genuina
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_ligguagem da paixao, tinha igualmente ficado num estado de
espirito perturbado e invulgar, mas, em ambos OS casos,
condescendia em deixar adormecer 0 senso comum e o discer
nimento, de tal modo que ndo possuia nenhuma percepgao ins
tintiva e infalivel do verdadeiro que lhe permitisse rejei
tar o falso: uma servia de passaporte para a outra. A a

gitagdo e confusdo do espirito eram, em ambos os casos, de
liciosas e ndo admira que confundisse as duas linguagens
uma com a outra, acreditando serem ambas produzidas pelas
memas causas Ou por causas semelhantes. Além disso, o po
eta falava-lhe na qualidade de um homem que deve ser vene
rado, um homem de génio e autoridade. Por isso e por va
rios outros motivos, esta linguagem distorciga era recebi
da com admiragdo e é provavel que alguns poetas, gue an
tes se tinham contentado na maior.parte dos casos em fazer
apenas mau uso de expressdes que a principio tinham  sido
ditadas pela paixdo real, levassem ainda mais longe este a
buso e introduzissem expressoes aparentemente compostas no
espirito da original linguagem figurativa da paixdo e, con
tudo, da sua inteira invengdo-.e distintas do bom senso e
da natureza por virios graus de arbitraria divergéncia.

E, de facto, verdade ter havido o sentimento de que a

linguagem dos primeiros poetas diferia materialmente da

linguagem vulgar, porgue era a linguagem das ocasides __ex

era, porém, a linguagem realmente falada

!

pelos homens, que O proprio poeta proferira quando fora im

et

pressionado pelos acontecimentos que descreveu, ou gue oOu
vira proferida pelos que o rodeavam. £ provavel que, des
de muito cedo, a esta linguagem tivesse sido acrescentada
uma qualquer espécie de metro. Isto separava ainda mais
da vida quotidiana a genuina linguagem da poesia, de tal
maneira que todo aguele que lesse ou ouvisse Os poemas des
tes primeiros poetas se sentiria afectado de uma forma a
que nao estava acostumado na vida real e por causas mani
festamente diferentes das gque tinham agido sobre ele na vi

da real. Isto constituiu a grande tentagao para todas as
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corrupgéfﬁ_ggg_iﬁ_ﬁgsnixam; sob a influéncia deste senti

mento, os poetas posteriores construiram uma fraseologia

que tinha, & certo, uma coisa em comum com a genuina lingua
gem da poesia, isto &, ndo era ouvida nas conversas de to
dos os dias, era invulgar. Mas, tal como afirmei, os pri
meiros poetas falavam uma linguagem que, embora invulgar,
era ainda a linguagem dos homens, circunstincia esta que,
no entanto, foi descurada pelos seus sucessores; estes
chegaram & conclusdo que podiam agradar por meios mais sim
ples, tornando-se orgulhosos de uma linguagem que eles pro
prios tinham inventado e que s eles proprios proferiam;
depois, no espirito de uma confraria, arrogaram-se o direi
to de a considerar sua. Com o correr do tempo, o metro
tornou-se num simbolo ou promessa desta linguagem invul
gar e todo aquele gue tomava sobre si a incumbéncia de,
ao escrever, utilizar o metro, introduzia nas suas composi
¢Oes, consoante possuisse maior or menor grau de verdadei
ro génio poético, maior ou menor quantidade desta fraseolo
gia adulterada, de tal modo que o verdadeiro e o falso se
entreteceram tao intimaménte que o gosto dos homens se foi
gradualmente pervertendo e esta linguagem passou a ser re
cebida como uma linguagem natural; por fim, devido i in
fluéncia dos livros sobre os homens, tornou-se até certo
ponto efectivamente natural. Abusos deste género foram
importados de nag3o para nagd@o, até que,cada vez mais _so
fisticada, esta dicgdo se foi tornando dia a‘dia mais cor
rupta, deixando a perder de vista a pureza natural do ho

mem sob o efeito de uma colorida mascarada de truques, ex

travagancias, hieroglifos e enigmas.
Seria altamente interessante apontar as causas do pra
zer, provocado por esta linguagem estrambdtica e absurda,

mas ndo & este o lugar apropriado; depende de uma grande
variedade de causas, mas de nenhuma outra dependerd talvez
tanto como da sua capacidade para cunhar uma nogio da sin

gularidade e exaltagdo do caracter do poeta e lisonjear o
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efeito que se consegue abalando os habitos vulgares do pen
samento e ajudando, desse modo, o leitor a aproximar=-se
dessa vertigem e perturba¢50, estado de espirito esse em
que tem por forga de encontrar-se para nao se imaginar de
cepcionantemente padivado .de um peculiar contentamento que
a poesia pode e deve conferir,

O soneto de Gray que transcrevi no Prefacio consiste,
com excepgao dos versos 1mpressés em italico, em pouco
mais do que esta dicgdo, embora ndo ‘da pior qualidade; e,
de facto, se me & permitido afirmd-lo, & extraordinariamen
te vulgar nos melhores escritores, quer antigos, quef mo
dernos. 0 modo mais facil de expiiqar ao leitor, com um
exemplo concreto, o que quero dizer com a expressao dicedo
poética, consistird, talvez, em remeté-lo para uma compara
gao entre as parafrases métricas de passos do Velho e Novo
Testamento e esses mesmos passos tais como existem na nos

sa tradugdo comum. Veja-se todo o "Messias" de Pope e,
de Prior, "Did sweet sounds adorn my flowing tongue" e
29

"Though I speak with the tongues of men and of angels".
Veja-se a Primeira -Epistola aos Corintios, cap. 13. A ti
tulo de exemplo imediato, considere-se o seguinte poema do
Dr. Johnson:

Turn on the prudent Ant thy heedless eyes,
Observe her labours, Sluggard,.and be wise;

No stern command, no monitory voice,

Prescribes her duties,.or directs her choice;
Yet, timely provident, she hastes away

To snatch the blessings of a plenteous day;

When fruitful. Summer loads the teeming plain,

She crops the harvest and she stores the grain.
How long shall sloth usurp thy useless hours,
Unnerve thy vigour, and enchain thy powers?
While artful shades .they downy couch enclose,
And soft sclicitation courts repose,

Amidst the drowsy charms of dull delight,

Year chases year.with unremitted flight,

Till want now following, fraudulent and slow, 10
Shall spring to seize thee, like an umbushed foe.
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Passemos desta confusdo de palavras ao original: "Vai,
o preguigoso, ter com a formiga,fobsefva O seu proceder e
torna-te sébio. Ela n2o tem guia, vigilante . ou superior;
prepara no verdo as suas pxoviséeé e ajunta no tempo da cei
fa o seu mantimento. Até quando dormirds tu, & preguigo
so? Quando te levantaras do teu ‘'sono? Um pouco dormiras,
outro pouco dormitards, outro p4uco cruzaris as maos para
dormires, e a indigéncia vird sobre ti como um vagabundo e
a pobreza como um homem armado",ihwvaduoo, cap. 6.
Mais uma citagdo e terminei; | & dos versos de Cowper3l

'supostamente escritos por Alexander Selkirk:

Religion! What treasure untold
Resides in that heavenly word!

More precious than silver and gold,

Or all that this earth can afford.

But the sound of the church-going bell
These valleys and rocks never heard,
Never sighed at the sound of a knell,
Or smiled when a sabbath appeared.

Ye winds, that have made me your sport
Convey to these desolate shore

Some cordial endearing report

Of a land I must visit no more.

My friends, do they now and then send
A wish or a thought after me? :

O tell me I yet have a friend, 32
Though a friend I am never to see.

Citei este passo como exemplo de trés estilos diferentes de
composigao., Os quatro primeiros versos est3o construidos
. de forma deficiente; alguns criticos diriam que se trata
de uma linguagem prosaica, mas o facto & que, a sé-lo, se
ria md prosa, t3o ma que, metrificada, pouco pior se pode
tornar. 0 epiteto "igrejeiro" aplicado a um sino, e por
um escritor tdo simples como Cowper, & um exemplo dos estra
nhos abusos que os poetas tém introduzido na sua linguagem,
até que estes e Os seus leitores os tomam por coisa natu
ral, se &€ que nao os destacam expressamente como objecfos
de admiragao. Os dois versos "Nunca o dobre dos sinos os
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fez suspirar," etc., sao, segundo penso, um exemplo da lin
guagem da paixdo arrancada ao seu uso correcto e aplicadaj
devido ao simples facto de a composigdo ser metrificada, em
circunstincias que nao justificam expressdes tao violentas:
por mim condenaria este passo embora provavelmente poucos
leitores concordem comigo, como instincia de dicgdo poética
corrompida. A Oltima estrofe estd toda ela construida de
forma admirdvel; seria igualmente boa, quer em prosa, quer
em verso, sO que o leitor sente um prazer raro ao ver que
uma linguagem t#o natural se encontra tao naturalmente asso
ciada ao metro. Face @ beleza desta estrofe, sinto-~me te;
tado a acrescentar aqui uma opinidc gque devia impregnar ;
espirito de um sistema que sG fragmentdria e imperfeitamen
te foi exposto no Prefdcio, isto €, quer seja a composiég
em prosa, quer em verso, as ideias e os sentimentos, na me
dida do seu valor, requerem e impdem uma s6 e mesma lingu;
gem.

NOTAS A TRADUCAO

1) Wordsworth fala como se . Lyrical Ballads fosse uma obra
apenas sua, o que nao & verdade, mas que parcialmente
seé justifica, dado os poemas acrescentados 3 2a. edi
¢do serem todos dele. : E

2) O amigo a quem Wordsworth se refere &, evidentemente,
Coleridge, o autor destes poemas,

3) Catulo, Teréncio e Lucrécio fo autor do cél
ebre poema
De nerum natuna .(Sobne a natureza das coisas) , poetas lati
nos dos séculos IT e I AC; Estidcio e Claudiano, poe
tas latinos respectivamente dos séculos I e IV AD.

4) Beaumont e Fletcher, dramaturgos ingleses pds-isabeli
nos (séculos XVI-XVII); Donne e Cowley, poetas meta
fisicos ingleses (século XVII); Dryden e Pope, poe
tas e criticos ingleses neo-clissicos (séculos XVIIZ
-XVIII). .

5) Esta ressalva de Wordsworth denuncia o ponto de vis
ta, dominante ao longo do Renascimento e, em especi
al, durante o século XVIII, segundo o gqual o poeta de
Ve procurar satisfazer as expectativas do publico. ~
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6)

7)

8)

9)

10)

11)

12)

13)

14)

Cf. a opinido de Coleridge acerca deste empreendi
mento em Blograplua Literania, XIV e XVII.

Trata-se de um principio da escola associacionista
de psicologia, fundada por David Hartley (1705-57);
cf. Coleridge, Biographia Literaria ed. George Watson,
1965, p. 59: "tendo coexistido, as ideias adqui
rem a capacidade de se evocarem mutuamente; o mes
mo é dizer que cada representagiaoc parcial desperta
a representagao total de gue tinha feito parte".

No original, "spontaneous overflow of  powerful
feelings". - =

Wordsworth refere-se ao notdvel aumento do gﬁmero
de jornais diarios em Inglaterra durante o Qltimo
quartel do século XVIII. .

Referéncia ao romdnce gdtico (por exemplo, de Hora
ce Walpole, 1717-97) e ao melodrama alemao (por e
xemplo, de August von Kotzebue, 1761-1819),

No original, "counteract"; note-se como o "Prefd
cio" assume agui uma dimensdo militante.

Trata-se de uma figura do discurso, frequente no
século XVIII, que atribuiu forma e sentimento huma
nos a objectos inanimados ou ideias abstractas;
cf. "Ode to Duty", de Wordsworth: "Stern Daughter
of the Voice of God!/O Duty!".

Por "dicgao" designa-se simplesmente a escolha de
palavras; "dicgdo poética" diz respeito a pala
vras ou frases que se convencionou serem apropria
das a poesia, talvez porque na@o sao usadas nem na
prosa, nem no discurso quotidiano; cf. Aristote
les, Poetica 1458 a 18 - 1459 a 15. 2

"Em vdo me brilham as manhis sorridentes,/ E Febo
enrubescente ergue o seu fogo de ouro:/ Em vao as
aves unem de amor os descantes,/ Ou de novo campos
joviais se ornam de verde:/ Anseiam-me, ai de mim!,
por outras notas os ouvidos;/ Requerem-me estes ofhos

um objecto diferente;/ Solitaria, a minha don funde-me 40 a
min o conabdo;/ E no meu seio momre imperfeito o contentamen
2o;/ Mas alegra a Manha sorrindo a raga diligente,
/ E a homens mais felizes traz prazer renascido;/
Os campos a todos rendem o costumeiro tributo;/ Em
queixumes aconchegam as aves os seus amorzinhos./
Ao que nao pode ouvir, ingrutifero, solto o meu Lamento/ E

choro ainda mais porque choro em vdo", O poema de Tho
mas Cray (1716-71) intitula-se "Sonnet on the death
of Richard wWest". O itdlico é de Wordsworth. Foi

numa carta a West, mais tarde publicada, que Gray
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15)

16)

17)

18)

19)

20)

21)
22)

23)

24

-~

25

~

26)

afirmou que "a linguagem contempordnea nunca é a
linguagem da poesia".

Trata-se, como é evidente, de um adjectivo ("fruit
less") usado em vez de um advérbio de modo ("fruit
lessly"), -

"Tears such as angels weep", John Milton, Paradise
Losz  (Paraiso Perdido), I, 690.

No original, "ichor"; na mitologia classica, (o)
§1u1do que, em vez de sangue, corria nas veias dos
euses.

Na versdo final do "Prefdcio", Wordsworth altera
este passo para "a sua ocupagao & até um certo pon
to mecanica". =

No original, "Frontiniacﬁ, um tipo de vinho doce
produzido a partir da uva moscatel em Franga, Itd
lia e Espanha, o

Note~-se gue; embora nioc tenha lido a Poécc'ca, Words
worth considera ainda suficientemente importante a
autoridade de Aristlteles para nela se apoiar, se
bem que Aristoteles tenha apenas afirmado que a po
esia e mais filosdfica do que a histdria (1451 b)-

"Looking before and after", Hamlet, 1V, 4, 37.

Respectivamente o romance de Samuel Richardson
(1747-8) e a peca de teatro ‘de Edward Moore (1735).

Esta_é a face oculta Qa nogao de prazer que  aqui
vem a superficie; note-se que Wordsworth associa
geneticamente o sexual com as regularidades métri
cas da linguagem poética (a semelhanga), algo que
recorda a nogao freudiana de "compulsio & repeti
¢ao", pela qual os conteidos recalcados do incons
c;:nte, sob a acgao das pulsGes, tendem a reite
rar-se. L

No original, "emotion recollected in tranquility",

"Pus o chapeu na cabega,/ E 13 fui para o Strand,/
Onde encontrei outro homem/ Que tinha o chapeu na
mac". - .0 Dr. Johnson foi um critico e ensaista do
periodo neocldssico (1709-84), autor de Lives of the
English Poets e de um dicionério da lingua inglesa.

"E 0s meninos de maos dadas/ Iam de um lado para o
outro,/ Mas jamais viram o Homem/ Regressando da
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27)

28)

29)

30)

31)

32)

Cidade"; estrofe de uma halada popular recolhida por
Thomas Percy em Reliques of Ancient English Poetry (1765),

onde se intitulava “The Children in the Wood" ; ai
© terceiro verso da segunda estrofe apresentava a
seguinte versao: = "But never more could see the
man,".

Pintor retratista do século XVIII, primeiro Presidente
da Royal Academy of Arts, que proferiu anualmente,
entre 1769 e 1790, conferéncias sobre os principios
da arte (Ddiscowrses), :

Acrescentado por Wordsworth 3 edigdo de 1802 de Lyri
cal Ballads. L

"Sons mais doces ornéram-me a lingua fluente," e
"Embora eu fale as linguas de homens e anjos,"’ pe
Matthew Prior (1664-1721), poeta neocldssico inglés.

'

“POe na prudente Formiga os olhos descuidados/ Aten
ta no seu labor, Preguigoso,,e sé -sensato;/ Nem man
do severo, nem voz monitdria/ Lhe prescreve o dever
ou dirige a escolha;/ Porém,|providenciando a tempo,
apressa-se ela/ A colher as bengdos de um dia  opu
lento;/ Quando o Verdo fecun8o carrega a planicie a
bundante,/ Ela faz a colheita e arrecada o grao.
Até quando ha-de a preguica lsurpar-te as horas’ ind
teis,/ Enfraquecer-te 0 vigotr e agrilhoar-te as for
¢as?/ Vo-te cercando o leito pelicido . sombras ardi
losas,/ Brandos apelos cortejam-te o repouso,/ E,
entre o torpor encantado de lerdas delicias,/Os anos
perseguem-se em fuga incessante;/ Vinda depois, a
peniria, lenta e falaz,/ Te agarrard de um salto
qual inimigo 3 espreita."

William Cowper (1731-1800), poeta pré-romantico in
glés, metodista e percursor de Wordsworth.

"Religido! Que tesouro secreto/ Reside nesse nome
divino!/ Mais precioso gue prata e ouro/ Ou que tu
do o gue a terra dia./ Mas o som do sino igrejeiro?
Nunca estes vales e rochas ouviram,/.Nunca o dobre
dos sinos os fez suspirar,/ Nem sorriram ao -surgir
de um sabado.// Ventos, que fizestes de mim vosso
gozo,/ Trazei a estas praias tristes/ Caras e cordi
ais noticias/ De uma terra que ndo mais verei./Meus
amigos, mandam-me eles ainda/ algum desejo ou pensa
mento?/ Oh, dizei-me que me resta um s6 amigo,/ Mes
MmO que esse amigo eu nao mais veja."

Thomas Love Peacock

AS QUATRO IDADES DA POESIA




