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MONGES E PRfN& ES; IMAGENS DE DEUS

Estendendo—se ao longo de toda a Idade Média, o Al-Andaluz cedeu a
liuropa cristd o melhor da ciéncia entesourada em Toledo e em Cordoba,
mas reservou para a Espanha as miragens da sua arte. As criagdes de Toledo
¢ de Cordoba nio transpuseram os Pireneus, exceto nos poucos carrogoes
de ofertas ou de saque que os cavaleiros do Norte conseguiram levar consi-
¢o das regides reconquistadas. Quanto aos principes mugulmanos, nio
tinham qualquer interesse em atrair artistas do outro lado dos montes. Trazi-
das do Leste da Europa, as riquezas de Constantinopla tinham vindo encher
os cofres dos guerreiros da quarta cruzada (1204), e depois 0os dos sabios,
quando a sorte do velho império parecia ja selada pelo avango fatal dos
lurcos: o éxodo dos senhores bizantinos foi como uma resposta s preces
dos humanistas de Italia. Os reinos da Europa nunca pareceram querer, ou
poder, tirar partido da confrontagio guerreira ou comercial com os princi-
pados russos, com os otomanos ou com a distante Asia, tal como os turcos
nunca se interessaram por aprender com os seus adversdrios: sO a arte da
auerra beneficiou-se com o intercimbio. Génova e Veneza recolheram, no
maximo, algumas formas e algumas obras de Bizincio, mas nada do Orien-
e cujas coslas, todavia, os seus marinheiros bordejavam todos os dias, e
(ue 0s seus comerciantes percorriam em todas as diregdes.

O estabelecimento de fronteiras, que ndo sio apenas geogrificas, poli-
ticas ou militares, deixa, pois, a Europa entregue a si mesma. Nio por
cspirito de isolacionismo, uma vez que os homens, peregrinos, mercadores,
guerreiros, estavam habituados 3s viagens maritimas e terrestres. Os pere-
arinos afluiam a Vézelay, a Compostela, a Roma, ou mesmo a Jerusalém,
cnquanto os mercadores italianos e flamengos fundavam feitorias e entre-
postos e os vikings enraizados na Normandia voltavam ao mar para deman-
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dar as ilhas e o Sul da Itdlia. Rapidamente, as experiéncias dos cstalciros da
Franca, da Alemanha, da Itilia, estudadas, examinadas, discutidas, seriam
repetidas em todas as terras conquistadas € ocupadas, mesmo que por um
periodo de tempo muito breve. No século XI, os povos do Oeste ¢ do
Centro da Europa alinharam, na realidade, sob o estandarte de uma cristan-
dade reformada, decididamente romana. Explorandb as novas tensoces que
se faziam sentir em todo o Ocidente da Europa, primeiro os monges ¢ 05
papas, depois, mais prudentemente, 0s bispos dos reinos e dos principados
de obediéncia romana iniciaram uma reforma moral e espiritual que res-
pondia 4s aspiracdes de um grande nimero de laicos. Imprimiram ¢ mode-
laram, nio sem dificuldade, uma consciéncia comum que a primeira cruza-
da (1095-1099) chama pela primeira vez a manifestar-se. Doravante, artistas
e construtores comecam a sacudir as antigas tutelas e restrigoes locais, o
universo do conhecimento abre-se até ao infinito sob o signo da cruz, sob o
baculo, todavia autoritdrio e altivo, dos pontifices de Roma. Os monges
estendem a reforma 2 ordenacio material das suas igrejas, aos seus livros, e
transportam-na para regides distantes, como a Hungria e a Poldnia, a Escan-
dindvia e a Islindia, sendo substituidos nas paroquias e nas igrejas pelos
chnegos regulares e pelos clérigos formados nas escolas catedrais. Todos se
esforgam, a partir de finais do século x1, por langar as bases de uma nacio-
nalidade nova, logica e sistemitica. Demanda austera e voluntiria, descjo
de purificacio e despojamento que inspira a meditacio dos arquitctos ro-
minicos: foi desta exigéncia uninime que nasceram, até meados do século
XHl, tanto as igrejas orgulhosas dos monges, em Cluny, em Conqucs, cm
Fontenay, como as ricas catedrais erigidas pelos prelados reformadores no
licio e na Inglaterra, mas também os castelos e palicios principescos, as
casis civis das elites urbanas. Obras de pedra, de madeira, de vidro, inova-
coes musicais e litGrgicas, todas manifestam a inventiva de uma comuni-
ducle que nunca até entdo existira, a ndo ser nos sonhos dos sdbios.

G.L.
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de Reims

PETER KURMANN

Entre as grandes catedrais goticas da Franga setentrional, Notre-Dame de
Reims pode passar, em diversos aspeclos, por ser a mais bela. Evocar uma
certa competitividade entre as catedrais francesas dos séculos xii e xiii ndo &
tao pueril quanto poderia parecer, pois sem divida os comanditdrios dessas
obras grandiosas encontravam-se eles proprios de algum modo no papel de
organizadores de um «concurso arquitetural. Em todo o caso, se existem
catedrais que cobrem uma 4rea mais vasta e cujas abobadas atingem uma
altura mais considerivel, nenhuma catedral gética de toda a Europa apre-
senta uma decoracio escultérica como a de Notre-Dame de Reims. No dizer
de Wilhelm Vége, o génio dos responsaveis pelo estaleiro de Reims foi mais
plistico do que racional (Mehr der plastische als der berechnende Geist
war hier zu Hause.) Com efeito, pela forca do seu volume e pela sua
proporg¢io, os pilares da nave de Notre-Dame de Reims associam-se, em
comum acordo com os restantes elementos arquiteturais, mais a obra do
escultor do que 4 do arquiteto.

As condicdes histéricas que produziram essa catedral foram tao extraor-
dindrias como o seu cardter artistico. Serd necessirio recordar o papel de
Notre-Dame de Reims como lugar da sagracao dos reis da Franca? Poderia-
mos ser levados a pensar que essa cerimdnia, que tem na sua origem o
batismo de Clévis, se repetiu sem interrupgdes a partir de 498-499. Na
realidade, o costume de sagrar os reis em Reims tardou bastante a fixar-se.
Quando Hincmar, arcebispo de Reims, coroou em Metz (862) Carlos, 0
Calvo, rei da Lorena, proclamou o privilégio de Reims de sagrar os reis da
Franca e redigiu a versio definitiva da lenda da santa ampola. Esse recipien-
te teria contido um 6leo preparado pelos anjos e trazido do céu por uma
pomba para a ungio de Clovis. Mas & 56 a partir de 1179 que deixa de ser
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dis’putado o direito do arcebispo de Reims de sagrar o rei de Franca na sua
propria catedral. Notre-Dame de Reims como palco onde se dcscrirolaml o;;
fastos da sagragio: cis o que explica em grande parte a exuberincia Cf?;
decoragdo arquitetural que caracteriza essa igreja metropolitana.

UMA CONSTRUCAO CONTINUA

O plano da catedral atual distingue-se pela sua clareza, Compde-se de
oeste para leste de uma nave com dez tramos (logo excepcionalmente
comprida) com colaterais simples, um transepto pouco saliente (cada braco
comporta apenas dois tramos) e um coro de comprimento modesto, com
escassos dois tramos e meio, mas acompanhado de um e do outro Iad,o por
uma dupla nave lateral. A abside, constituida por cinco panos de um deci-
gono, € rodeada por um deambulatério simples cujos cinco tramos trape-
zoidais abrem para outras tantas capelas radiantes. A do eixo é ligeiramente
mais comprida do que as restantes.

_Se justapusermos o plano da catedral atual ao da igreja precedente
(cujas fundagdes foram em grande parte postas a descoberto a partir de
1918), verificaremos que os seus contornos sio muito parecidos. Em com-
paragdo com o alongamento do conjunto, o coro da igreja era igualmente
curto, e os alinhamentos do transepto e da nave seguem de muito perto o
bordo interior dos muros que envolvem o edificio atual, As tnicas partes da
catedral gotica que ultrapassam consideravelmente a extensio da igreja
anterior s30 o deambulatério e as capelas radiantes, do lado oposto a facha-
;la ocifi?ntal. Ao reproduzir as disposi¢cdes do edificio que substitui, a cate-
Rzajlllaﬂgs.onca testemunha a continuidade e as grandes tradigoes da igreja de

A catedral anterior 4 construgio gdtica nio era um edificio homogé-
neo. Do templo carolingio edificado durante a primeira metade do século
IX jd 56 subsistiam a nave e o transepto. O arcebispo Samson (1140-1160)
substituiu o maci¢o ocidental, também ele carolingio mas modificado um
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pouco antes do ano mil, por uma fachada de duas torres, seguindo o
exemplo da de Saint-Denis. Ainda em conformidade com a mesma fonte de
inspiragio, Samson mandou CONstruir un nove coro com deambulatério e
cinco capelas radiantes. Foi essa obra, que se contava sem divida entre as
mais prestigiosas criacoes da primitiva arquitetura gédtica, que a catedral
reconstruida no século xiii veio substituir. Tendo o antigo edificio ardido
em 1210, os trabalhos iniciaram-se em 1211. Custeados por rendas regula-
res e meios de financiamento excepcionais, avangaram, numa primeira
fase, muito rapidamente. Assim, no comego dos anos 1220, as capelas
radiantes e o deambulatério tinham entrado ao servi¢o e estavam, portanto,
concluidos. As fontes escritas ndo nos permitem reconstituir Ao bem o
andamento dos trabalhos daqui em diante, mas, em 1221, pensa-se em
lancar as fundacdes da parte oriental da nave. Esta tltima € mencionada
duas vezes em 1228, mas nio sabemos se se tratava da antiga nave carolin-
gia, ainda de pé, se da nova, parcialmente ja construida. A revolta dos
habitantes de Reims contra o arcebispo ¢ o capitulo, de 1233 a 1236, entra-
vou a construcio. Em todo o caso, o coro litdrgico da catedral ficou termi-
nado o mais tardar em 1241, ano em que o capitulo comegou a utiliza-lo.
Considerando que o cadeiral ocupava, como ainda hoje acontece, os trés
Gltimos tramos da nave (contando de oeste), é provdvel que as ouiras
partes orientais da catedral (abside, coro € transepto) estivessem integral-
mente construidas em 1241, salvo, talvez, as grandes abobadas e o respecti-
vo sistema de contrafortes. Mas a construgio desses elementos ndo tardaria,
de modo que, por volta de 1250, uma boa metade da catedral estava com-
pletamente terminada. Nessa €poca, 0S 1ramos ocidentais da nave estio
apenas comegados e a fachada de Samson continua de pé. S6 entre 1252 e
1256 viriam a ser lancadas as fundagdes da nova fachada que, em 1274, se
erguia pelo menos até 2 base dos gabletes da zona inferior, pois podemos
concluir de uma referéncia do Ordindrio do capitulo que, na €poca, 0§
portais estavam praticaveis. Em 1299, a nave estavd definitivamente con-
cluida, e a fachada elevava-se até a cornija superior do piso da rosacea.
A galeria dos reis que a encima e os octogonos das duas torres foram
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lentamente executados ao longo dos séculos X1v e xv; quando, por volta de

1475, as duas torres atingiram a sua altura atual, a catedral poderia passar

por acabada, malgrado a auséncia das flechas nas quatro torres do transep-
to e nas duas da grande fachada.

Mal chegado a esse estidio de construcio, o edificio, na seqiiéncia do
incéndio do grande telhado, em 1481, entra na era das restauracoes. Men-
cionemos apenas a reconstrugio dos arcos dos portais ocidentais executada
em 1611-1612 e entre 1737 e 1740, altura em que numerosas estatuetas do
sCculo X1t foram substituidas por criacdes de um estilo meio-barroco, meio-

uotico. Os mesmos arcos foram objeto de reparacdes de 1826 a 1830. Mas,
| partir de meados do século XIX, todo o exterior da catedral sofreu uma
restauracio que durou até vésperas da Primeira Grande Guerra. Se O reves-
limento exterior das paredes foi por vezes radicalmente modificado e a
decoracio arquitetural em grande parte feita de novo, na altura pouco ..s‘e
locou na escultura dos portais. Em contrapartida, a Primeira Guerra Mundial
esteve muito perto de ser fatal tanto para a arquitetura como para a escultu-
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ra da catedral. Em 1918, o edificio oferecia um espeticulo desolador: aho-
badas caidas, vitrais pulverizados, paredes rachadas, suportes desmantela-
dos, estituas e decora¢ées partidas. O arquiteto Henri Deneux recuperou a
catedral das suas ruinas com uma felicidade geralmente admirada. Essa
grande restauragio, que ficou terminada em 1937, suscita poucos proble-
mas deontoldgicos no plano arquitetural; ja o tratamento da escultura e dos
vitrais, na medida em que foram reconstituidos com a ajuda de pedacos
originais misturados com pecas novas, provoca um certo mal-estar. Atual-
mente, a deterioracio cada vez mais acentuada de toda a escultura constitui
o principal problema em termos de conservagdo: vai ser necessario retirar
um nimero cada vez maior de originais e substitui-los por copias.

UM EQUILIBRIO PERFEITO

A elevagio tripartida de Notre-Dame de Reims segue o esquema da
catedral «clissica», inventado em 1194 pelo criador de Chartres: grandes
arcadas suportadas por pilares cantonados (isto &, com um grosso niicleo
central rodeado por quatro fustes mais finos), trifério (geralmente COMPOosto
por uma arcatura quadripartida por tramo) e janelbes altos tio elevados
como as grandes arcadas. O equilibrio perfeito desse esquema arquitetural
continha em si mesmo o éxito que ia conhecer mais tarde, mas o fato de a
igreja metropolitana de Reims, com todo o seu prestigio, ter sido a primeira
a adotd-lo depois de Chartres contribuiu sem davida para o favor de que
gozou até finais da Idade Média. A arquitetura de Notre-Dame de Reims ¢,
no entanto, muito mais do que uma simples copia da de Chartres. Devernos
antes considerd-la uma resposta a concepgdo chartrense. Em relacdo as
numerosas experiéncias da primitiva arquitetura gética, que jogava com os
efeitos plasticos do sistema sustentador do edificio multiplicando colunelos
e molduragdes, Chartres dava provas de uma simplicidade grandiosa mas
austera. Com a ambigdo de dar mais vida ao esbogo chartrense, o conceptor
de Reims introduz uma moldurag¢io muito mais refinada e uma plasticidade

N
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nitidamente mais pronunciada, sem, todavia, comprometer a monumentali-
dade. A criacdo da célebre Janela remense» & a conseqiiéncia logica dessa
receita. Em vez de recortar a janela, composta por duas lancetas, encimada
por um oculo aberto na massa mural como fazia o mestre de Chartres, o
conceptor de Reims introduz na abertura uma armacio de pedra indepen-
dente que reproduz a formula chartrense de uma forma muito mais adelga-
cada e elegante. Assim nasce a janela gotica rendilhada, e nio é possivel
cxagerar a importincia dessa inovacio que deu origem a um desenvolvi-
mento da decoragio geométrica que marcou profundamente a arquitetura
gbtica até ao seu fim.

O projeto arquitetural concebido pelo primeiro mestre-de-obra pareceu
de tal modo convincente aos olhos dos comanditarios, que estes ndo hesita-
ram em COnservar nas partes mais recentes o aspecto das mais antigas. Por
outras palavras, desenvolveu-se em Reims uma atitude de .«academismo»
que recusava as novidades que as fases ulteriores cl_o gético do século X_In,
designado como -«estilo radiantes, introduziam sucessivamente. Foi assim
que Reims, segundo Robert Branner, se tornou «o verdadeiro bastii(_) df)
gdtico cldssico-. 56 a fachada ocidental assimilou prudentemente os prlr?c1-
pios de concepgio tipicos do «estilo radiante»: o jogo de elementos arqm.Le—
turais elevando-se uns atris dos outros sobre planos diferentes e uma maior
riqueza da decoragdo geométrica e vegetalista. Mas, malgrado essas marcas
de um -estilo radiante» excessivamente adelgacado e elegante, que na sua
maioria acusam a influéncia das duas fachadas do transepto de Notre-Dame
de Paris (1245-1270), a poderosa fachada de Reims conserva a nocio das
massas, sinal evidente do grande «sopro clissico» que anima toda a catedral.
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UMA JERUSALEM CELESTE

As intmeras obras de escultura que decoram o edificio ddo igualmente
provas de um mesmo desejo de conformismo? Do ponto de vista do desen-
volvimento das formas, a resposta é nio, pois a escultura remense reflete
mais do que a de qualquer outra catedral as transformacdes estilisticas que
surgiram sucessivamente na Franca entre 1200 e 1300. No entanto, através
das formas que se alteram, nota-se uma surpreendente continuidade de
concepedo. Em primeiro lugar, o nivel da qualidade média das obras per-
manece extremamente elevado ao longo de uma execucio que durou va-
rias décadas: sdo poucos os elementos de rotina tais como os encontramos
em todos os outros grandes ciclos da escultura monumental do século xur
Tem-se a impressdo de que os comanditirios sabiam exatamente o que
podiam pedir aos artesdos e que os estimulavam a dar o seu melhor. Foi
sem divida essa exigéncia de qualidade que conferiu a quase todas as
estituas remenses, qualquer que seja a linguagem estilistica adotada, a sua
expressividade e o seu cariter humano.

Se excluirmos uma Virgem rodeada de anjos (cerca de 1180), reutiliza-
da no portal pequeno da fachada norte do transepto, as estituas mais anti-
gas da catedral s30 os seis profetas adossados a parede do lado direito do
vao do portal direito da grande fachada. Pelo estilo, sio contemporineas
das suas homologas do portal norte de Chartres, que datam de 1205-1210.
O seu tamanho, demasiado grande para um'portal daquela época, impede-
-nos de considera-las testemunhas de um primeiro projeto de fachada; mui-
to pelo contririo, foram concebidas para a de Samson, numa altura em que
se pensava ainda conservi-la, Pouco depois, entre 1210 e 1220, foi criado o
magnifico cortejo dos anjos que desfilam no exterior das capelas do coro.
Com a modela¢io muito «usta» da respectiva anatomia que transparece sob
as vestes, esses anjos ultrapassam a maior parte das obras de «estilo arcai-
zanter 130 em moda entre 1200 e cerca de 1240. Quanto is esculturas quc
decoram os dois portais grandes da fachada norte do transepto (1225-1230),
consagrados um ao Juizo Final e o outro aos Lugares Sugtos, falam varios
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dignidade tutelar.

«lialetos» dessa linguagem estilistica que evoca a Antigiiidade romana. As
célebres mascaras que distinguem as partes altas do coro e do transepto
associam-se aos mesmos antecedentes histdricos: podemos, com efeito, in-
terpreti-las como caricaturas de retratos romanos. Em finais dos anos 1230,
porém, o novo estilo que tinha nascido em Paris infiltra-se no estaleiro
remense. As obras que dele sdo tributdrias caracterizam-se pelas pregas
quebradas e pelos pesados panejamentos das suas vestes, bem como pela
vivacidade dos gestos ¢ da fisionomia. Numa série de estituas colossais
situadas ao nivel das janelas altas do coro e do transepto de Reims, esse
estilo parisiense alia-se 4 tradi¢do arcaizante. Daqui resulta uma extraordi-
niria mistura formal que caracteriza algumas das estituas mais originais.
Em contrapartida, todas as esculturas da fachada ocidental, criadas de-
pois de 1252, derivam do novo estilo parisiense. Os seus protétipos encon-
(ram-se majoritariamente em Paris ou na catedral de Amiens, que ficou,
desde o inicio da sua constru¢do, englobada na érbita da capital. Na grande
lichada de Reims, algumas obras maiores persistem, todavia, na tradicio
arcaizante. Essas estdtuas, entre as quais merece especial destaque o célebre
grupo da Visitacio, foram criadas tendo em vista o projeto da atual fachada
ocidental, elaborado nos anos 1240, o que explica o seu cariter anacronico

Mpuﬂdl' central da
JSachada, o grupo da
Anunciagdo e da

Visitagdo, aqui colocad
depois de 1252.
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pidas em simultineo com a construgag
etem 2 arte parisiense, aquelas afirmapy,
te, os alunos remenses ultrapassam o
o imaginar figura mais atraente que a de
mestres pans\li e gentilmente irbnica, ou que os dois grandes
com aS:lcl)s seus congéneres, que povoam entre centenas de ou-
' espalham esse espirito de alegria até

ios sorridente
anjos sorft : !

figuras as arquivoltas dos portais, : rit
tras fig 1 a visdo de sdo Jodo no portal da direita, de tal modo

nas C}Cﬂélls queilllusgzz escrever: -Nunca Apocalipse algum foi menos terri-
que Emile M;a € F:n dos grandes taberniculos que encimam 0s contrafortes
vel.» E em ca ‘:O situa-se um anjo colossal de asas abertas.

enham um papel tdo importante

aso que Os anjos desemp
ims, pois ess€ edificio deve exprimir, segundo a vontade
arcebispo e os conegos do capitulo —, a

e sio sagrados os reis da

5 & s escul
elativament€ 2 todas as obra <
r s
dos portais. Enquanto estas ..se su me
seu carater proprio- Frequentem"
g nses. Poder-se-1a
seus
540 José,

da nave e do €O

Nio é por ac
na catedral de Re
dos seus comanditarios — ©

Jerusalém Celeste. Esse fato, no caso da igreja ond
Franga, ndo vai no sentido de uma alegoria geral, valida para toda e qual-

grada. Adquire, pelo contrério, um significado muito con-
creto. excepcional no dominio da arquitetura religiosa € da escultura monu-
mental. Em nenhum outro lugar uma tal guarda angélica, cujo nimero nio
é, alias, fortuito, contorna toda a catedral feita 3 imagem da Jerusalém Celes-
te: et super muros eius angelorum custodia. Quando Villard de Honnecourt
desenhou trés conjuntos de ameias nas elevacoes de Notre-Dame de Reims
que inclui no seu célebre album — o primeiro por cima das capelas radian-
tes do coro, o segundo encimando as paredes das naves laterais, o terceiro
junto 4 raiz dos janeloes altos —, fazia-se provavelmente €co de um projeto
inicial que previa estas citacdes- de arquitetura militar com o objetivo de
concretizar a imagem da Jerusalém Celeste Se a hipotese é valida, Viollet-

-le-Duc reconstituiu a justo titulo as ameias junto a base do grande teto do
o coro e da nave contribuem

quer igreja consa

coro. Por sua vez, os vitrais das partes alta
Para.réalizar a alegoria apocaliptica da J além Celeste. Interpretam 4
larquxdxocese de Reims, com as suas onze jas sufragineas, como uma
imagem da Igreja universal Cujo prototipo figura apostolica das Igrejas
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as no Apocalipse. Ora, esses vitrais representam as dio-

da Asia mencionad
ncimadas

ceses da provincia de Reims sob a forma de fachadas de igrejas, €
por anjos ¢ acompanhadas por figuras de apostolos e de bispos. Nessa
iconografia, a metropole de Reims com as dioceses da sua provincia refere-
_se a Jerusalém Celeste cuja «paz perpétua- perpetua pacis civitas — s¢
alias, na paz que o rei da Fran¢a garante no seu reino. Assim se
enca das estatuas reais nos taberniculos dos contrafortes do
s vitrais das janelas altas da nave. Também o programa icono-
rime essa ligacio perfeita entre sacerdotium e

reflete,
explica a pres
transepto € no:
grafico da fachada oeste exp
regnum. Um ciclo dedicado a Virgem ocupa o portal central. A direita da
portal da Paixdo, prototipo e imagem da Igreja, recorda a obra
redentora de Cristo. A esquerda, o portal do Apocalipse mostra a Igreja no
millenium, em relacao ininterrupta com a Cidade de Deus. Os ciclos reais
que ocupam O enquadramento da grande rosicea € a galeria que lhe fica
por cima confirmam uma vez mais a idéia da paz perpétua que o poder
pode garantir, desde que aja em comum acordo com a Igreja.

virgem, O

secular

[3%

A Virgem Manria

e Santda Isabel





