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NOTES 

M akrokosmos, Volume I was composed in 1972 for my friend David Burge. Ten 
years !)reviously, in 1962 ( we were then colleagues at the University of Colorado), 
he had commissioned and premiered my Five Pieces for Piano. I was very much 
excited about the expanding possibilities of piano idiom - it seemed as if a whole 
new world were opening up to composers; and I was especially impressed by 
Burge's immediate and total mastery of this new idiom, which implied an organic 
synthesis of conventional (keyboard) and unconventional ( inside the piano} tech­
niques. I wanted to do a sequel to the Fice Pieces but, alas, several attempts proved 
abortive. One set of sketches was assimilated into my Songs, Drones, and Refrains 

of Death; other ideas wandered homelessly through the years; and two or three 
germinal ideas finally evolved into M akrokosmos. 

The title and format of my M akrokosmos reflect my admiration for two great 
20th-century composers of piano music - Bela Bart6k and Claude Debussy. I was 
thinking, of course, of Bart6k's Mikrokosmos and Debussy's N Preludes ( a second 
zodiacal set, Makrokosmos, Volume II, was completed in 1973, thus fon,,ing a 
sequence of 24 "fantasy-pieces"). However, these are purely external associations, 
and I suspect that the "spiritual impulse" of my music is more akin to the darker 
side of Chopin, and even to the child-like fantasy of early Schumann. 

And then there is always th� question of the "larger world" of concepts and ideas 
which influence the evolution of a composer's language. While composing Makro­

kosmos, I was aware of certain recurrent haunting images. At times quite vivid, 
at times vague and almost subliminal, these images seemed to coalesce around the 
following several ideas ( given in no logical sequence, since there is none): the 
"magical properties" of music; the problem of the origin of evil; the "timelessness" 
of time; a sense of the profound ironies of life ( so beautifully expressed in the 
music of Mozart and Mahler); the haunting words of Pascal: "Le silence eternel 

des es1>aces infinis m'efjraie" ("The eternal silence of infinite space terrifies me"}; 
and these few lines of Rilke: "Und in den Nacl,ten fallt die schu:ere Erde aus allen 

Stemen in die Einsamkeit. Wir a/le fallen. Und doch ist Einer, u;elcher dieses 

Fallen tmendlich sanft in seinen Hane/en hiilt" ("And in the nights the heavy earth 
is falling from all the stars down into loneliness. We are all falling. And yet there 
is One who holds this falling endlessly gently in his hands"). 

Each of the twelve "fantasy-pieces" is associated with a different sign of the 
zodiac and with the initials of a person born under that sign. I had whimsically 
wanted to pose an "enigma" with these subscript initials; hov,:ever, my perspicacious 
friends quickly identified the Aries of Spring-Fire as David Burge, and the Scorpio 
of The Phantom Gondolier as myself. 

Makrokosmos, Volume I was premiered at Colorado College (in Colorado 
Springs) on February 8, 1973. 

George Crumb 

Excerpted from notes written for the Nonesuch recording of i\fakrokosmos, 

Volume I ( recorded performance by Da,·id Burge, Nonesuch H-71293 ). 

VORBEMERKUNGEN 

Makrokosmos, Band I wurde 1972 for meinen Freund David Burge geschrieben. Zehn Jahre 
friiher, als wir 1962 Kollegen an der Universitat van Colorado waren, hatte er einen Kompositions­
auftrag fiir meine Funf Stucke fur Klavier erteilt und das Werk auch uraufgefi.ihrt. Ich war sehr 
begeistert i.iber die sich erweiternden Miiglichkeiten des Klavier-Idioms. Eine viillig neue Welt 
schien sich dem Komponisten zu erschlies'sen, und ich war besonders beeindruckt van der unmit­
telbaren und viilligen Beherrschung dieses neuen Idioms, welches eine organische Synthese der 
herkiimmlichen ( Tasten) und unkonventionellen ( im Innern des Klaviers) Technik darstellte. !ch 
wollte eine Fortsetzung der Funf Stucke schreiben, aber !eider waren meine Versuche erfolglos. Eine 
Auswahl van Skizzen wurde in meine Songs, Drones, and Refrains of Death aufgenommen, andere 
Ideen warteten viele Jahre auf Verarbeitung, und zwei oder drei keimende Ideen entwickelten sich 
schliesslich zum Makrokosmos. 

Der Titel und das Format meines Makrokosmos widerspiegeln meine Bewunderung fi.ir zwei 
grosse Komponisten der Klaviermusik des 20. J ahrhunderts, Bela Bart6k und Claude Debussy. 
!ch dachte nati.irlich an Bart6ks M ikrokosmos und Debussys 24 Praludien ( eine zweite Tierkreis­
Gruppe, Makrokosmos, Band II, wurde 1973 vollendet und vervollstandigt damit eine Folge van 
24 ,,Fantasiesti.icken"). J edoch sind dies rein ausserliche Assoziationen, und ich nehme an, class 
der ,,geistige Impuls" meiner Musik mehr der dunklen Seite van Chopin und sogar der kindlichen 
Fantasie des jungen Schumann verwandt ist. 

Dann gibt es auch immer die Frage der ,,griisseren Welt" der Vorstellungen und Ideen, welche 
die Entwicklung der Sprache eines Komponisten beeinflusst. Wahrend ich Makrokosmos kompo­
nierte, war ich mir bestimmter wiederkehrender und mich verfolgender Vorstellungen bewusst. 
Manchmal ganz lebhaft, dann wieder unbestimmt und fast unbewusst, schienen diese Vorstel­
lungen sich um die folgenden Ideen ( ohne eine logische Folge aufgezahlt, da es eine solche nicht 
gibt) zu verschmelzen: die ,,magischen Eigenschaften" der Musik; clas Problem der Herkunft des 
Bosen; die ,,Zeitlosigkeit" der Zeit; das Gefi.ihl der tiefen Ironie des Lebens, das so wunderbar in 
cler Musik van Mozart und Mahler zum Ausdruck kommt; die mich verfolgenden 'Worte Pascals: 
,,Le silence eternel des espaces infinis m'effraie" ( ,,Das ewige Schweigen des grenzenlosen Raumes 
erschreckt mich"}; und die wenigen Zeilen Rilkes: ,,Und in den Nachten fallt die schwere Ercle 
aus alien Stemen in die Einsamkeit. Wir alle fallen. Und doch ist Einer, welcher dieses Fallen 
unencllich sanft in seinen Handen halt". 

J edes der zwiilf ,,Fantasiesti.icke" ist mit einem andern Zeichen des Tierkreises und mit den An­
fangsbuchstaben einer Person, die unter dem betrelfe�den Zeichen geboren ist, verbunden. Ich 
hatte eigentlich auf etwas launische Weise mit diesen eingeschriebenen Anfangsbuchstaben eine 
Art Riitsel bilden wollen, aber meine aufmerksamen Freunde identifizierten sehr schnell den Wid­
der des ,,Fri.ihlingsfeuers" mit David Burge und den 5korpion des ,,Gespensterhaften Gondoliers" 
mit mir selbst. 

l\l akrokosmos, Band I wurde am 8. Februar 1973 am Colorado College in Colorado Springs 
(U.S.A.) uraufgefi.ihrt. 

G.C. 

Die obigen Auszuge sind den Bemerkungen entnommen, die ursprunglich fiir die Nonesuch­
Aufnahme H-71293 van Makrokosmos, Band I in der Wiedergabe van David Burge geschrieben 
wurden. 
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