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TODAS AS SEXTAS-FEIRAS, entre abril e agosto de 1951, 0 locutor da rddio Tupi
do Rio de Janeiro anunciava as 21H00 0 inicio de um dos programas da série No
tempo de Noel Rosa. Imediatamente a orquestra da emissora, regida pelo maestro
Carioca, tocava os primeiros acordes de Palpite Infeliz, iniciando a transmissao.
A orquestra acompanhava a locugdo introdutéria e lentamente fazia a passagem
para outra cOmposigao de Noel — Com que roupa? — que cantada em coro servia
para apresentar o patrocinador da série, as Casas Barki, conhecida loja de tecidos
da Capital. Almirante, idealizador e produtor da série, contava com a presenca
permanente de Aracy de Almeida e, eventualmente, de Hélio Rosa, sempre
anunciados de modo esfuziante. Aracy havia convivido com Noel e era uma
das intérpretes preferidas do compositor. J4 seu irmdo estava ali para tocar o

«

instrumento-reliquia [0 violdo usado por Noel!] du mesma maneira como Seu dono

——— e ————

. Professor do Departamento de Historia da reLcr/use. Autor de Metrdpole em Sinfonia
(Estagio Liberdade), Conversas com Historiadores brasileiros (Ed. 34) € Sonoridades Pau-

listanas (Funarte).
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acompanhava seus proprios sambas”.* Almirante, na abertura do primeiro programa
da série, anunciou seu papel com a voz carregada e grave: “Eu posso dizer cheio de
ufania: eu fui amigo de Noel Rosa. Noel Rosa comegou sua vida artistica comigo”
A dupla reunida ao lado do radialista era, portanto, um verdadeiro reencontro de
amigos, parentes e parceiros de Noel. Significava também a restauragdo por meio
de seus préprios agentes do “glorioso passado” musical e cultural carioca. Todo este
ambiente assegurava ao publico ouvinte que as composiges seriam interpretadas
por Aracy e tocadas pelo irmao ao violdo-reliquia, de maneira exata e de acordo
com desejos do “fildsofo do samba’.
Na segunda sexta-feira de maio o corriqueiro encontro semanal registrou
certo mal-estar logo no inicio. Criticado por alguns que insinuavam que o pro-
grama pouco falava de Noel e que o radialista e seus colegas estariam na verdade
se auto-promovendo a custa do compositor de Vila Isabel, Almirante afirmou em
tom de resposta: “ndo estamos aqui falando de nds; quando nos incluimos nestas evo-
cagies € porque na verdade estamos envolvidos nos episédios ligados a vida do fildsofo
do samba’+ Para refutar as insinuagdes ele destacou a importancia da meméria
daqueles que haviam convivido com o compositor e a converteu na fonte mais
respeitada para tratar de Noel e seu passado. Baseado neste argumento, ele deu
sequéncia a resposta e anunciou que quase uma centena de composigoes do sam-
bista terd sido apresentada no final da série. Logo depois deste registro, o progra-
ma deste dia 11.05 evoluiu naturalmente de acordo com o roteiro estabelecido:
foram contadas histérias da vida cultural da capital da Republica, falou-se sobre
a festa da Penha e do bando dos Tangards, sempre criando referéncias com a vida
¢ obra de Noel. Ao final, Aracy interpretou Capricho de rapaz solteiro e Feitio de
Oragdo, encerrando o programa de forma expressiva. A resposta havia sido dada

N@NMQDHQBQ\ZO Q.O modo convincente!

2 ALMIRANTE. No tempo de Noel Rosa, vol 1. 13.04.1951, fita magnética 1, AER-079

lado B, Colegio Collector’s, Petrépolis.
3 Idem. 06.04.1951, Lado A.

4 Idem. 11.05.1951, AER-079.
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Este pequeno € passageiro episodio ocorrido nos primeiros minutos do pro-
grama nio era novidade na trajetéria do radialista. Apesar de nio assumir per-

fil polémico, como era comum entre alguns de seus colegas da critica musical,

Almirante sempre estava envolvido em disputas e controvérsias na sua incondi-
cional defesa e divulgagio da mdsica popular.” Esse combate em favor da musica
nacional aumentou nos anos §0, nNa mesma proporgdo em que cresceu a divul-
~ {33 A - AN . » . . -
gagio ¢ as influéncias da musica estrangeira, gerando grande insatisfagio, es-
tampada na série Pessoal da Velba Guarda. De maneira geral, um dos principais

argumentos que apresentava nesta auténtica militAncia estava apoiado justamen-

te na ideia da autoridade das evocagbes-memoria € a veracidade de suas fontes.

A idoneidade daquele que evoca € testemunha a veracidade dos acontecimentos

proprios € alheios, sempre foi elemento central na construgdo da memdria e no

convencimento de uma narrativa.® Almirante manejou muito bem este nucleo,
desde seus primeiros programas de ridio no final dos anos 30 e permaneceu uti-

lizando-os nos mais recentes, cOmo revela em No tempo de Noel Rosa. Como ele

foi reiterado 4 exaustio, durante anos, nas centenas de programas que produziu

s A maisincrivel delas ocorreu como apresentador de TV Flévio Cavalcanti. Ela foi iniciada

em 1957, quando o apresentador o acusou pela Tv Tupi de esconder Noel Rosa e sabotar

seus parceiros, fato que implicou incisiva resposta de Almirante em programa na mesma

emissora, Em 1968, a disputa teve desdobramento de impacto, quase trdgico. Almirante

havia acusado o apresentador de pldgio de alguns de seus programas de rddio. Este, por

sua vez, como era proprio de seu perfil, o aracou de modo virulento, acusando-o de ainda

estar sofrendo consequéncias do derrame ocorrido em 1958. Almirante, em resposta,

invadiu o programa de Fldvio Cavalcanti realizado ao vivo, cobrando explicagdes do

apresentador ¢ criando toda sorte de problemas para um programa transmitido ao vivo.

Este “pega-pra-capar entre Flavio Cavalcanti e Almirante” teve repercussio, pois foi ao ar

e foi ﬁmmwmmﬂmaov com a pura ironia de sempre, por Stanislaw Ponte Preta. Ver CABRAL,

Sérgio. No tempo de Almirante. Uma histéria do rddio e da mpp, 2* ed. Rio de Janeiro:

Lumiar, 2005, p. 268-9 € 293-330. PonTE PRrETA, Stanislaw. Febeapd 1, 2 ¢ 3, 2° ed. Rio

de Janeiro: Agir, p. 297-

6 CarTOGA, Fernando. Memdria, histdria e bistoriografia. Coimbra: Quarteto, 2001, p. 47
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¢ apresentou, alcangando grande repercussio pelas ondas do rddio, o argumento
acabou identificado com o radialista. Foi por essa razdo que, no inicio dos anos
6o, Edigar de Alencar descreveu Almirante se equilibrando com maestria entre
a autoridade da meméria e os vnoam&B.n:Sm metodolégicos do historiador que

trabalha de modo infatigivel em busca da autenticidade das fontes e da verda-

de histérica:

Ninguém poderia contar a vida de Noel Rosa melhor do
que Almirante. Nao somente por ter acompanhado de per-
to o imortal compositor _uow:_mn em toda sua rdpida, mas
fulgente trajetéria artistica, como, sobretudo, pelo senso de
medida, pela exatidio com que enumera fatos, pela segu-
ranga com que alinha episédios e datas. (...) Almirante ¢ um
fetichista da verdade. Passa semanas e semanas revolvendo
ﬁ\moocam:ﬂomv consultando pessoas, na pesquisa de uma data.
E a vocagio mais extraordindria de historiador que tenho
notfcias. De historiador conscieute de sua missio de regis-
trar o fato para coevos e pdsteros, sem a capacidade inventiva
ou fantasiosa. Com ele nio tem bandeira. Conta-se o caso

como o caso foi.”

Acontece que o préprio Almirante, nesta época, jd havia assumido este muil-
tiplo papel: o de memorialista credenciado, que também evocava com autoridade
as diversas outras recordagdes do passado, que se convertia no historiador hipno-
tizado pela verdade dos fatos e das fontes. Na apresentacio de sua tnica obra, No

)

te i
mpo de Noel Rosa, baseada integralmente nos roteiros do programa radiofdnico
homénimo,? ele diz:

7 ALENCAR, Edigar de. “Noel vi i g ici i
, Edig visto por Almirante”. Prefécio A 12 edicdo. In: ALMIRANTE,

No tempo de Noel Rosa, 22 ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves 1977, p. 9. *

Como Almi i
irante tinha costume de escrever todos os roteiros de seus programas para
evitar im i ia ri
provisos, a reunido destes textos da série automaticamente tornou-se livro, com
,

. . .
pequenas adaptagoes como pode ser verificado no confronto da documentagio

2

Entre a memdria e a histéria da musica popular 221

E tempo, portanto de separar o joio do trigo ¢ fixar-se a ver-
dade para os historiadores honestos do futuro, com o relato
de episédios do passado em que o grande compositor este-
ve envolvido, e aurros que ainda permanecem na memaria
dos seus contemporineos. Sdo csses depoimentos, obrtidos
4 custa de pacientes pesquisas ¢ aliados 4s minhas proéprias
membrias e firmados nos elementos de meu arquivo, que
transcrevo para estas paginas que ndo sio somente uma ho-
menagem a uma das maiores figuras do cancioneiro popular,

mas um tributo 2 verdade que merece respeito.”

Deste modo, baseado na meméria pessoal e na recordagdo do outro, asso-
ciada a muito trabalho de investigagio realizado em arquivo pessoal, Almirante
desenvolveu suas pesquisas e colaborou para solidificar a concepgao que se tornou
hegemdnica na construco e narragio da histéria da moderna musica popular ur-
bana durante anos.

\ formulacio baseada nesse trinémio, todavia, ndo era de seu uso exclusivo.
Ela j4 era parte integrante do discurso geral da nascente critica musical da época
¢ também dos procedimentos de trabalho daqueles que comegavam a sc preocu-
par em contar sua histéria. Na verdade, essa primeira geragio de historiadores da
musica popular*® construiu uma narrativa com um ritmo muito proprio, repleta
de deslocamentos e sincopes que dificultou o estabelecimento dos limites entre a
meméria e a histéria, tornando suas fronteiras muito ténues e confusas. Tal dina-
mica criou uma rede de entrelagamentos e aproximag0es permanentes que gerou
justaposicdes entre as duas formas de acesso ao passado e certa opacidade que di-
ficultou — e ainda dificulta — a identificago e as fronteiras de cada um destes uni-

versos distintos. Essa situacao, contudo, nio é exclusiva do jogo entre memoria e

9 ALMIRANTE, gp.cit, p. 13.
10 MORAEs, José Geraldo Vinci de. “Histéria e historiadores da musica popular no Brasil”.

In: Latin American Music Review. 28.2 Austin, Texas, EUA, 2007.
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histéria da musica popular, j4 que ela se apresenta no nicleo mesmo das indaga-
goes ¢ problematizagoes sobre o passado e o conhecimento histérico desde pelo
menos a passagem dos séculos X1x-xx, permanecendo muita viva e candente nas
discussées contemporineas. Naquele periodo, houve empenho epistemolégico
em separar as duas dimensées distinguindo-as: a da meméria viva, presente, afe-
tiva, individualizante e concreta em oposigdo a histéria “morta”, pretérita, critica,
social e representagio do passado. Com o tempo, a memdria acabou capturada
pela “histéria mais cient{fica” que reforcou a ideia de uma “meméria verdadeira®,
que serve a comprovagéo real do passado. Se neste esforco a meméria cedeu lugar
& histéria, no final do século xx ela voltou a desempenhar papel central, positiva
¢ negativamente, nas discussoes historiograficas. Procurando ultrapassar esse mo-
vimento pendular e restritivo, alguns autores passaram a reconhecer as distingées
evidentes entre meméria e histéria, a tensio original existente, mas apontaram ao
mesmo tempo para a necessidade de alcancar certo equilibrio e didlogo entre as
duas formas de acesso ao passado.?

No caso especifico da musica popular, essa relagio entre meméria e histdria
imprime uma tonalidade tdo forte e caracteristica que parece se tornar seu eixo es-
truturante e permanente, tornando-se ainda um problema atual a ser percebido,
analisado e discutido. Aparentemente, a distingdo priméria e necessdria entre me-
méria e histéria nio se estabeleceu entre os primeiros historiadores da musica po-
pular urbana e, de certo modo, ela permaneceu como problema nas geragoes se-
guintes. Nessa primeira geragio composta por memorialistas, cronistas, jornalis-
tas e colecionadores diletantes, que predominaram até a passagem dos anos 1950-

1960, a dinimica prevalente foi a de manter a opacidade e confusio entre os dois

11 Nora, Pierre. “Entre Mémoire et Histoire. La problematique des lieux”. In: Licux memdi-

re. Paris: Gallimard, 1984, p- 20.
12 Entre outros, RICOEUR, P La meméire, j histosre, loubls. Paris: Le Seuil, 2000 e LowENTHAL,
D. El pasado es un pais estrasio. Madrid: Ediciones Akal, 1998. Dosst, Francois. “Se réap-

proprier la mémoire par lhistoire”. In: La memoire, entre bistoire ¢ politique. Cahiers francais

1°303, julho a agosto de 2001. NoRra, Pierre. Jdem e Cartoca, Fernando. Op. cit.

Entre a meméria e a histéria da musica popular 223

aniversos. O discurso desses autores em que lembrangas e histéria m.o no:wc:maa
e se autorreforcam de maneira invaridvel — ja que faziam papel MBE._S:ao de
artistas, memorialistas, criticos e historiadores —, amadureceu mﬁmmmcs.wagﬁ
consolidou-se e tornou-se hegemdnico. Em alguns destes casos, mn&oBEmwd as
reminiscéncias e preservagio do passado, como para Alexandre Oo:mm?nm. Fs:zww
embora ele considere também que tenha agido “impulsionado por §§&:§a§\e i
a de recordar e deixar para a posteridade as biografias de centenas de 07082. ,
incluindo a do préprio autor. J4 Vagalume (Francisco Guimardes, 1875 — Rio
de Janeiro — 1946 ou 1947) e Orestes m.wmzuomm (Rio de H.m:n:o, wa\w - G.aw”
deram passo adiante ao circular por diversos focos narrativos. Eles sdo cronis mw.
da boémia carioca, da qual fazem parte ¢ recordam sob a forma tanto da Bwﬁo-
dia individual como da coletiva. Mas a0 mesmo tempo transitam pela Qo.swnm
jornalistica e uma espécie de incipiente critica musical, e ja denotam ambigoes
de realizar trabalho mais organizado e sistemdtico sobre o assunto. ﬂc:o autor
que se confunde com o cendrio em que vive e sobre o qual comenta ¢ Jota mmamﬁw
(acrénimo de Jodo Ferreira Gomes, Rio de Janeiro, 1902 — 1987). Hm:.ﬁo é que
na apresentagio de um de seus livros, de sugestivo nome Meninos eu Svkﬁwn_om
Drummond de Andrade escreveu que ele era um “pesquisador que, antes de o ser,

ida cari istur ics &mio
jd era personagem atuante da vida carioca’ . Ele misturou a condigio de boémio,

i ' - istoriador diletan-
cronista da cena carioca, critico € com' o tempo tornou-se historiado

iniscénci Ges antigos.
13 Pinto, Alexandre Gongalves (Animal). O Choro — Reminiscéncias dos chorées antig
v . .
imi ico eiro:
Rio de Janeiro: Typografia Gléria, 1936 [Ed. Fac-similar, mpB reedigées, Rio de Jan
Funarte, 1978, p. 207).
14 Constam também referéncias do nascimento em 1898 € 1904.
. B
ANDRADE, Carlos Drummond de. “A pequena histéria contada com leveza e seriedade”.
15 AND , ‘
d também destaca
3 . Ri iro: - te, 1985, p. 5. Drummon
: vi. Rio de Janeiro: MEc-Funarte,
R w “Musi terra carioca”, no qual ele
a personalidade de Jota Efegé no poema Musica do povo em ,
3 { iros. E tudo
diz “Eis que surge outro carioca, dos mais finos. Que sobe 0 morro, pdra nos terre

vé, ¢ gosta do povo (...) Vai ao passado, nele colbhe o som (..)".
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te respeitado e publicou diversos livros, a maioria de cariter memorialistico e
compilagdes de cronicas. ¢

Licio Rangel (Rio de Janeiro, 1914 — 1979), também foi pioneiro da cri-
tica musical. Apesar da origem social ‘¢ base cultural bem diferente dos outros
autores, pois era filho da classe média carioca (curiosamente neto do engenheiro
Nascimento e Silva, nome de rua que seria consagrado na misica popular bra-
sileira), formado pela faculdade de Direito da Universidade do Brasil, e com es-
pecial atragio pela literatura francesa, ele manteve coluna sobre msica popular
no O Jornal, entre 1945-1947, € viveu intensamente a boémia do Rio de Janeiro,
Sua grande contribuigdo para a critica e a histéria da musica popular foi a criagio
da Revista da Miisica Popular. Durante os dois anos, entre setembro de 1954 ¢
1956, foram langados 14 nimeros'” em que a musica popular teve papel central
e exclusivo, recebendo tratamento “culturalmente elevado” e que serviu para dar
novo passo na legitimagdo da musica urbana. Embora ele seja um dos primeiros a
reclamar a formago de uma historiografia mais cuidadosa e aprofundada da my-
sica popular, como ocorreu em Sambistas € chorges,™ seus textos também estavam
marcados pelas lembrangas de quem “tomou canja com Noel Rosa no restaurante
Chave de Ouro, frequentou a casa de Pixinguinba e Cartola, tragou incontdveis mu-
latas na cama de Paulo da Portela”™ Por isso, boa parte de seus textos também

se reportam a meméria pessoal como instrumento de autoridade, “afinal, nestes

16 Ver mais sobre esses autores e suas obras in: MoRAES. Op.cit; ¢ “Os primeiros historia-
dores da misica popular urbana no Brasil”, In: ArtCultura: Revista de Histéria, Cultura

¢ Arte, vol. 8, n° 13, julho a dezembro de 2006, p. 117-33.

17 Vols. 1a3 em 1954; 4a 11 em 19555 12 2 14, em 1956, Revista da misica popular. Colecio

completa em fac-simile. Rio de Janeiro: Bem-te-vi/Funarte, 2006,

18 RANGEL, Licio do Nascimento. Sambistas e chorées. Rio de Janeiro: Livraria Francisco

Alves, 1962.

19 “O boémio encantador”. Sérgio Augusto. In: Samba ¢ jazz e outras notas. Licio Rangel

(org.), Sérgio Augusto. Rio de Janeiro: Agit, 2007, p. 12,
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quarenta anos o cronista viu e ouvin alguma coisa que vale a pena rememorar” .*°
Assim, a narrativa de suas crénicas “lembra”, “relembra”, “recorda’, “evoca” gen-
te com as quais conviveu como Chico Viola, Mdrio Reis, Ismael Silva, Carmem
Miranda, Bororé ou entio evenros como o “carnaval antigo”, e lugares como a
Lapa, o Sacha’s, Vilarinho.

Bem mais tarde, em entrevista concedida ao Correio da Manhi, em 1970,
reafirmaria essa condigio e a0 mesmo tempo deixaria exposta a questdo da sobre-

posigdo entre os objetos de estudo e de sua amizade:

Integrado no meio musical, fui estudando a matéria, am-
pliando paixdo por artistas como Mdrio Reis, Pixinguinha
e Cartola, entre outros, £ dos quais me aproximei e com

quem fiz sélida amizade.”

Mas a entrevista acrescenta outro dado importante e caracteristico desta
geragio, o colecionismo. Muitos dos autores tinham gosto e perfil colecionador,
reunindo discos, fotos, anotagées e material de imprensa. Na entrevista, Licio
indica que desde cedo foi colecionador voraz e com o tempo foi aumentando sua
colecio com novas aquisigoes e doagées, como os 16.000 discos oferecidos por
seu amigo Chico Wright.?* Ali mesmo ele diz como a [ormagio de sua colegio

foi fundamental para o desenvolvimento de sua carreira de critico e historiador

da musica popular:

20 RANGEL, Licio. Samba ¢ jazz e outras notas (org.). Sérgio Augusto, Rio de Janeiro: Agir,
2007, p. 60. Obviamente, trata-se de um exagero de linguagem do cronista, pois como
o texto ¢ de 1954, isto significaria que ele j4 teria nascido cronista da mdsica popular,
sentimento que provavelmente ele nutria.

21 “Os Guardides da velha guarda”. Correio da Manba. Rio de Janeiro, 22.04.1970, p. 3.

22 RaNGEL, Licio. Samba ¢ jazz e outras notas, p. 52-4. Parte de seu acervo foi doada ao
Mis-Rio de Janeiro, que, somado ao acervo de Almirante, formou o primeiro nicleo

documental consistente para a histéria da misica popular brasileira.
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Em 1925, com 11 anos, deixava de ir ao cinema para com-
prar discos. Era o inicio de uma paixio que me levou a con-
viver com intérpretes e compositores do cancioneiro ¢ a es-
crever sobre eles, em mais de 2 mil artigos, e a criar, em

1954, a Revista da Musica Popular.

Porém, a invengio de uma narrativa sobre a miisica popular urbana néo foi
tdo simples, limitando-se a esses aspectos préprios de uma cultura circunscrica &
membéria de seus préprios agentes, como ocorria tradicionalmente com o folclo-
re. Ela abriu didlogo com outros discursos e praticas associadas 4 cultura formal,
aparentemente porque precisava de reconhecimento cultural e intelectual, e tam-
bém em razio de obras e ardistas circularem por entre os diversos universos da
cultura musical do pafs. Alguns autores procuraram outra direcio para ampliar
os horizontes da histéria da musica popular, fugindo simplesmente das armadi-
lhas da meméria.

Tudo indica que a folclorista e historiadora da musica popular Mariza Lira
(Rio de Janeiro, 1899-1971) foi uma das primeiras a apontar nesta direcio. Talvez
ela tenha sido quem mais se distanciou do tipo de discurso e pratica memorialis-
tica predominante nessa geragdo. Sua trajetéria vinculada ao estudo e desenvol-
vimento do folclore apontou-lhe outro caminho para a compreensio da msica
popular urbana, muito embora nesta época os folcloristas repelissem seus géne-
ros, considerando-os ainda “popularescos” e nio “autenticamente populares”. O
fato mais importante, contudo, ¢ que esta modulagio apresentada pela folclorista
com o tempo se aproximou daquela dos memorialistas e cronistas que, fundidas,
dariam o tom dominante da narrativa historiogrifica da musica popular urbana

nos anos §0-60.

=

Aanlay 4
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Pequena variagao: Mariza Lira e o folclore

Mariza Lira é origindria de familia abastada, formou-se professora e tornou-
se diretora escolar, e com o tempo transformou-se em reconhecida folclorista, so-
bretudo da cultura e costumes do Rio de Janeiro. Integrante da comissio nacional
do folclore e também a do estado fluminense, foi defensora intransigente da ideia
de uma cultura nacional original e sua militante ativa. Nesta condi¢do organizou
exposicoes, compilagdes e cursos, escreveu livros e textos para a imprensa® ¢ fa-
lou em dezenas de emissoras de radio, Wmawnn divulgando o folclore ¢ a percep-
¢do da cultura nacional genufna. A oamo.B social, capital cultural, compreensio
da cultura nacional e sua rede de sociabilidade a distinguiam da trajetéria dos
memorialistas e comentadores da musica popular, aproximando-a de intelectuais
como Jodo Ribeiro e Renato de Almeida, autores a quem sempre procurou mos-
trar vinculos.

De modo geral seus textos e livios tratavam de temas “classicos do fol-
clore”, como Migalhas Folkléricas. Esta obra é uma compilagio de diversos at-
tigos, ww_mmmnmmv conferéncias e wmm_._nn.om estudos tedricos e temdticos sobre o
folclore, realizados entre 1938 e 1951, data da publicagio da obra. Nos arti-
gos relativos ao folclore nacional ela trata de temas variados tipicos do folclo-
rismo, como a cerimica, a poesia, as __n:&mmv ladainhas, cantigas de roda e de
bergo e cinticos escolares. Os textos de fundo tedrico, a maior parte deles escri-
tos no final dos anos 30, procuram reafirmar a condigio cientifica do folclore e
seu processo de desenvolvimento no @.E&B das ciéncias antropoldgicas, e como
ele evoluiu no Brasil a partir dos estudos de Silvio Romero. E com esta postu-
ra de reconhecer a ‘tiéncia do folclore”, tipica da segunda geragdo de folcloris-

tas brasileiros, que Mariza Lira edita em 1938 seu primeiro livro, Brasil Sonoro.

23 Ver Lira, Mariza. Primeira exposigio de folclore no Brasil (achegas para a histéria do fol-
clore no Brasil). Rio de Janeiro: Laemmert, 1953. Entre as p. 74 a 85 a autora apresenta a
centena de artigos que escreveu na imprensa entre 1920 a 1952, com temas variados, mas

todos tendo como eixo central o folclore e a musica popular.
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Os dois primeiros capitulos apresentam discussio geral e teérica sobre as intimas
relagoes da musica com o meio e a sociedade. O titulo do primeiro deles bem
poderia ter sido formulado por Silvio Romero ou Euclides da Cunla: ™ terru —o
homem — a misica”* Nele é apresentado e destacado o papel da “empolgante na-
tureza” e coma seu cendrio idilico, do wo:.&o dos pdssaros, dos ritmos do mar, do
regato ¢ do vento, foram determinantes na formagao de nosso cancioneiro popu-
lar. Antes dela, outros tantos autores j& haviam escrito algo com as mesmas ima-
gens relacionando “meio e musica’. Afonso Arinos, por exemplo, em uma prele-
cio feita em 1905 em Petrépolis sobre miisica popular, disse que a viola do tro-
peiro em contato permanente com a natureza afinava-se com o sussurro do vento,
o pio das aves e o murmirio do arroio.” Em 1922, Coelho Neto utilizou forma
semelhante ao apresentar a musica indigena produzida em meio “as vozes de suas
aves, o escachoo das suas dguas, o sussurros das suas frondas”** E, em 1928, Renato
e Almeida também tratou das relagoes ‘entre o homem e a terra” e a musica popu-
lar — alids, recorrendo ao texto de Afonso Arinos — e da “luta infatigdvel e trigica
que 0 europeo teve de sustentar com a narureza americana’ *’ para construir nossa
cultura musical. Para Mariza Lira “o fator mesoldgico” também subjugava tudo e a

«

todos. Assim, @ mulsica dos caboclos do interior reflete a natureza na melancolia de

24 LIRA, Mariza. Brasil sonoro. Géneros e compositores populares. Rio de Janeiro: A Noite,
1938, p. 7.
25 AriNos, Afonso. “A Misica popular”. In: Revista Kosmos, n° 4, ano 2, Rio de Janeiro, 1905.

26 NET0, Coelho, Apud, WisNIx, José Miguel. Coro dos contrdrios. A miisica em torno da
semana de 22, 2* ed. Sio Paulo: Livraria Duas Cidades, 1983, p. 17. Coelho Neto langou
em 1922 um concurso para a realizagio de um poema sinfénico intitulado Brasil. O
programa da obra deveria oferecer por meio da musica um painel da histéria do Brasil,
cujo roteiro deveria apresentar a natureza grandiosa, as trés ragas formadoras e o papel da
miscigenagio na nossa formagao nacional. Portanto, sobre determinado meio se ergueu
a base social e culeural terndria.

27 ALMEIDA, Renato. Histdria da misica brasileira. Rio de Janeiro: F. Briguet, 1928,

p. 3 ¢ 184-96.
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suas toadas; a musica do homem do litoral revela o sensualismo tropical (... )78 Suas
analises pareciau repercutir de modo tardio o idedrio predominante na passagem

dos séculos X1x-xx, em que meio ¢ raga €ra o binémio explicativo para compre-

ensio de nossa identidade nacional.

Sobre essa basc fisica evoluiram as ragas e ocorreram oS €ncontros e mis-

(uras quc o:mm:%.g.ma nossas primeiras caracteristicas musicais nacionalis, para

ela ainda em formagdo nos anos 30. Os primeiros habitantes da terra formaram

seus pendores musicais em relacdo {ntima com a naturcza € a eles se misturaram

as duas outras “racas musicais” que contribufram com suas especificidades, como

“4 cadéncia do negro a harmonia do europen”” para a formagao de nossa nacio-

nalidade. E a partir dessa imanéncia musical das “ragas” e de suas misturas que
surgiram nossos géneros musicais — a modinha, trovas sertanejas, desafio, nB_u.o-
Jadas, cantigas — que ela estuda em Brasil Sonoro. Este argumento de que indios
brancos e negros, em harmonia com a natureza, eram clementos formadores de
nosso povo e cultura, e, consequentemente, de nossa musica, nio era novidade.
Na década de 1840, o naturalista bévaro Carl Von Martius foi o primeiro a pro-
blematizar a Histéria do Brasil e a formagav do povo brasileiro a partir da for-
mula terndria; os brancos, os “de cor de cobre” e os negros.’® Fle destacou ainda o
papel da miscigenagio na formacao social brasileira avaliou a oo:ﬁav.c.ﬁwo oowm
tral portuguesa como um “yio caudaloso” que recebe participagao dos “afluentes’,
os indios e negros.

Essa concepgio da mistura fundada na centralidade branca e portuguesa, €

no papel coadjuvante das outras etnias permaneceu de modo central na maioria
das andlises sobre a formagio da musica popular brasileira. Fla é visivel nas obras

6 iza Lir E olcloristas ¢
e interpretagoes de Mariza Lira, como de resto em boa parte dos fe

28 Lira, Mariza. Op. ¢it., p. 12.

29 Jhidem, p. 12.
30 Martius, C.ED. von. “Como se deve escrever a histéria do Brasil” In: O estado do direito

entre os autdctones do Brasil. Sdo Paulo/Belo Horizonte: Livraria [tatiaia/Edusp, 1982,

p. 85-107.
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intérpretes de nossa cultura musical de sua geragdo. Em meados do século xx ela
ainda ecoava de maneira clara e forte. Em 1948 Renato de Almeida — referéncia
intelectual dos folcloristas e principalmente de Mariza Lira — abriu o primeiro
capitulo do Compéndio de histéria da misica brasileira afirmando que a musica
popular brasileira se formou a partir de elementos das trés ragas, sendo a “maior
parte de lusitanos, depois de negros e por fim de indios”. No processo de misci-
genagio “o europeu trouxe os fundamentos civilizadores” e os elementos mais du-
radouros “de nossa musica sio portuguesas”.’* Em meados dos anos 5o, a folclo-
rista continuava a repetir o mesmo discurso fundado no critério “racial terndrio”
na coluna que mantinha na Revista da Miisica Popular intitulada Histdria Social
da Misica Popular Carioca. Foram escritos onze artigos para a coluna em que a
questdo da “influéncia do étnico em nossa musica” e a da “musica das trés ragas”?
que convivem no ambiente tropical, continuava se apresentando de modo cen-

tral. Logo no artigo de abertura cla deixa clara a posicio:

Para encontrarmos os elementos formadores, temos que ir
mais longe. Devemos buscé-los na musica dos povos que
concorreram para a formagio de nossa nacionalidade, fontes
originais que contribuiram para a caracteristica da musica
popular brasileira. Além do indio, do portugués conquista-
dor, do negro-africano escravizado, temos a dominacio es-
panhola, invasdo holandesa ao norte, fora outros elementos

étnicos que aqui se amalgamaram ao sol dos trépicos.??

31 ALMEIDA, Renato. Compéndio de histdria da miisica brasileira. Rio de Janeiro: F. Briguet
e Cia., 1948, p. 11-2

32 ldem. “A influéncia do étnico na nossa musica”. Revista da miisica popular. Rio de
Janeiro, n° 6, margo a abril de 1955, p. 30-2. Mdsica das trés ragas, n° 11, novembro/
dezembro de 1955 p. 6-7 e 39. Ver também “A influéncia amerindia”, n® 7, maio/junho
de 1955, p. 30-2; “A contribuigao do negro: o ritmo” n° 9, setembro de 1955, p.10-2;

“A masica das senzalas”, n° 10, outubro 1955, p. 8-11.

33 Ibidem. “O Alvorecer da musica do povo carioca”, n° 3, dezembro de 1954, p. 22.
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Toda essa argumentagdo apontava para a conclusio que era das relagoes en-

. L .

tre as trés racas em meio determinado quea auténtica e boa musica popular —ain
da que muitas vezes incivilizada e barbara — era produzida e servia de base paraa

evolucio de nossa cultura nacional.

Todavia, foi em um pequeno estudo sobre o flautista e chorio Joaquim
Antonio Callado escrito no infcio dos anos 40’ que a folclorista definitivamen-
te expds de modo revelador a importincia que dava s relagées entre meio,
raga e mestigagem como formadora na nacionalidade e para a consolidagio da

miisica nacional e popular. Para ela, Callado, Nazareth e Chiquinha Gonzaga

foram figuras centrais na fixagdo da nossa misica popular. Porém o flautista

“eunia em si a ancestralidade musical, a influéncia do meio e a tendéncia da
raca” s Haveria nele, sobretudo o forte condicionante racial produto da mes-
ticagem. A época em que O texto € editado j4 prevalecia as andlises n.c:cﬂmmm
de Mério de Andrade em torno da musica popular e também se vivia sob o
forte impacto dos argumentos positivos de Gilberto Freyre em favor da mes-
ticagem. Contudo, seus argumentos para explicar o chordo ainda repercutiam

o idedrio do final do século x1x:

A execucio da flauta por Calado era favorecida pelos caracte-
risticos da mesticagem. Labios grossos, dentadura magnifica,
compleigdo robusta refletindo pulmées fortes, permitiram-
the um sopro seguro, @cn. o seu temperamento vibrail tra-

duzia numa agilidade assombrosa.

p w T D ..
34 Idem. “A caracteristica brasileira nas interpretagdes de Callado” In: Revista Brasileira de
1 1 [

Massica, vol. viL, E.N.M, Rio de Janeiro, 1940-1941, 3 fasc.
. - . 3
35 Idem. “A fixagao da caracterfstica da nossa musica popular”. In: 1 semana nacional de fol
clove, 16 a 22 de agosto de 1949. Comissio nacional de Folclore do 18ECC, Rio de Janeiro,

>

p. 63. A parte deste texto que trata de Antonio Callado, se baseia no artigo citado acima,

publicado na Revista Brasileira de Musica.
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Deste modo, a “exuberincia da natureza, a ardéncia do clima e o fator m4xi-
mo do cruzamento das ragas que aqui chegaram”,* sintetizados na figura mestica
de Joaquim Antonio Callado, contribuiram para construir a “raga nova” brasileira
— novamente uma referéncia explicita a Silvio Romero —, com uma cultura pré-

tia ¢ um “preci g ical”, inici i
p precioso populdrio musical”, iniciando nossa libertacao cultural das

influéncias estrangeiras.
Para o segundo elemento do tripé dc fixagio da musica nacional-populat,
Chiquinha Gonzaga, a folclorista busca outro eixo de anlise, indicando que a
situagio social e cultural da maestrina era outra. Por meio de uma biografia de
maior folego, publicada em 1939, Mariza Lira aponta que na trajetéria da com-
positora os condicionantes meio e raga estavam um tanto deslocados e eram com-
pletamente distintos do mestico Callado. Sua contribuicdo & musica popular se
daria, ento, em outro nivel, ao possibilitar a abertura de didlogo entre a musica
das ruas e a erudita, assim como do entretenimento. Caso semelhante seria o de
Ernesto Nazareth — o terceiro elemento do tripé — que, no entanto, segundo a
autora, tinha tendéncia ¢ preferéncia 2 masica erudita, tal como Pestana, o angus-
tiado compositor criado por Machado de Assis. Para ela “nio se pode dizer n.:n
Ernesto Nazaré, por ter escrito tangos, valsas, polcas e choros, fossc um noamo-
sitor popular”;?” talvez por isso nunca tenha dedicado estudo mais cuidadoso ao
compositor. A biografia da maestrina nio ¢é analisada nos limites da “musica ét-
nica’, mas nos quadros de formagio da “muisica nacional”. Na realidade esta mu-
sica aquela altura parecia estar pulsante na “alma do povo brasileiro”, apés todo
o processo de mestigagem, e que a maestrina soube captar e compreender muito
" .
bem “no convivio com a sua gente”, transmitindo toda sua dinmica cultural ja

<

< ’ .
em misicas de uma expressiva brasilidade”. A trajetéria da compositora ¢ toda

36 Idem. Revista Brasileira de Miisica, vol. vir, .N.M, Rio de Janeiro, 1940-1941, 3° fasc

p. 210.

37 Lira, Mariza. i1 semana nacional de folclore, p. 66.
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ela reconstruida para assegurar-lhe “a gloria de {ixar na musica de nosso povo o

ritmo nacional de seu tempo” "

Pelos textos da folclorista se entreve que a obra produzida pelos trés com-
positores permitia uma tentativa de “elevacio cultural e social” da musica popu-
lar urbana. Se essa msica obviamente nao era “culta ou elevada”, rambém néo
era “rural ou folclérica”, mas muito menos “simples entretenimento”, embora
muitas vezes produzida e difundida nesse e para esse universo. Ela se manifes-
tava, sobretudo, como produto das inter-relacdes entre todos estes campos da
produgdo cultural. Essa questao geral debatida a época por alguns intérpretes do
Brasil, como Gilberto Freyre, Sérgio Buarque ¢ Mirio de Andrade, era central na
construgdo da musica popular, mas parece que a folclorista ndo consegue perce-
bé-la com clareza suficiente para mwﬁo?:&m-_mv muito embora algumas passagens
de seu texto sobre Chiquinha Gonzaga revelem elementos nesta diregdo. E que
o nicleo e ponto de chegada de suas andlises eram bem outro e estava baseado
na realizacio da musica nacional, argumento reiterado no livro como se fosse
preciso convencer o leitor e a si 505.5. Este motivo justificaria também, ainda
que de maneira recalcada, a valorizagio destes artistas e suas obras integrando-os
a0 patriménio cultural da nagao.

Ao analisar a formacio e fixagio da musica popular nacional a partir das
contribuicbes individuais destes “trés expoentes”, Mariza Lira introduziu também
a biografia nos estudos da miusica popular, género que se tornaria regra a partir
dos anos 60-70. Se no texto sobre Callado ele ainda é muito timido e limitado,
e em Nazareth o projeto nio segue adiante, no livro sobre Chiquinha Gonzaga
cle se realiza claramente. Bem provavelmente ela tomou emprestado o género
biografico da pratica narrativa da historia da musica erudita, baseada no bind-
mio “vida e obra de...”. Essa aproximagao a uma narrativa da linguagem culta

que, de modo geral, celebrava as “grandes obras e figuras” das artes literatura,

era outro elemento que provavelmente indicava o desejo de reconhecimento

38 Jdem. Chiquinba Gonzaga. Grande compositora popular brasileira. Rio de Janeiro: Pape-
laria e Typografia Coelho, 1939, p. 24 € 44.
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cultural do “artista popular” e sua produgio, nos padrées da norma culta. Ao
mesmo tempo podia significar a busca de valorizacio intelectual da prépria bi-
dgrafa, jd que tanto a musica popular como o folclore, seus objetos de estudo,
eram menosprezados nos quadros do pensamento social brasileiro da época.”
Pode-se dizer que autora alcangou relativo sucesso nesta valorizacio cultural e
reconhecimento intelectual j4 que publicou o pequeno estudo biogrifico sobre
Callado na Revista Brasileira de Miisica, vinculada 3 Escola Nacional de Musica
da Universidade do Brasil. E a biografia de Chiquinha Gonzaga também ga-
nhou pequena resenha e comentdrio positivo em um dos fasciculos da sisuda
Revista,*® que tratava sempre da “boa musica’, além de ter se tornado com o
tempo referéncia nos estudos sobre a musica popular.

Deste modo Mariza Lira foi uma das primeiras a introduzir artistas vincu-
lados & muisica popular de entretenimento em ambiente intelectual mais formal.
Claro que Mdrio de Andrade j4 havia feito comentdrios positivos a0 mesmo trio
de compositores, estendendo-os, a Marcelo Tupinambd e também a Pixinguinha,
Sinhé e Noel Rosa, porém, com relagio a esses, de modo mais acanhado e pas-
sageiro. Coube a folclorista colocar estes 3 tltimos no processo de construgio da
musica brasileira, reconhecendo e valorizando pela primeira vez o artista popular
urbano e sua obra na linhagem da “boa miisica” e nos quadros da cultura nacio-
nal. Em Brasil Sonore,! além de Callado, Nazareth e Chiquinha, aparecem deze-
nas de misicos populares “menos qualificados” que o trio, como Sinhd, Caninha,
Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana, H. Vogeler, Noel Rosa, Ary Barroso, Assis

Valente, Lamartine Babo, André Filho, Custédio Mesquita, Benedito Lacerda,

39 VILHENA, Luis R. “Projeto e missio”. O movimento folclérico brasileiro (1947-1964). Rio

de Janeiro: Funarte/rcv, 1997, capitulo 1.
40 Revista brasileira de milsica, vol 11, 1. fasc., 1940, p. 76-7.

41 Lira, Mariza. Brasil sonoro. Géneros e compositores ,\v@w&\ax&. Rio de Janeiro: A Noite,

1938, p. 215-308.
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Herivelto Martins, entre tantos outros. Ainda que de modo ligeiro,* pela primei-
ra vez um livro destinado a discutir a formagio da musica nacional apresentava
estes artistas que, sem importincia alguma para a cultura oficial da época, citados
e lembrados apenas por cronistas e memorialistas, sio articulados a uma tradicio
cultural original e incorporados ao patrimonio cultural-musical da nagéo.

E na segunda parte do livro que ela constrdi a narrativa que coloca os artistas
populares nesta tradi¢do musical. Ap6s apresentar no primeiro bloco as tradicio-
nais manifestacdes do folclore musical rural e urbano, ela introduz os géneros de
“nilsica de danca” — como a valsa, polca, quadrilha — que faziam parte de nossa
genufna tradigio musical no século xix. Em seguida apresenta o maxixe, o samba
¢ 2 marcha, dando sentido e criando certa linearidade ao processo. Aparece assim
seu empenho em estabelecer vinculos entre as manifestagoes urbanas “tradicio-
nais” ¢ alguns dos géneros musicais surgidos nos centros urbanos na passagem dos
séculos x1x e xx. Antes dela, alguns folcloristas e “musicélogos” latino-americanos
j4 faziam esse exercicio de construir uma tradigao folclérica urbana, mas sempre
colocavam limites rigidos e intransponiveis & musica “vulgar”, “imoral” e “popu-
laresca”, produzida na inddstria fonogrifica e radiofonica. Mas Brasil Sonoro de
Mariza Lira vai mais além desta simples distingdo bipolar, revelando ineditismo
para a época. Para ela alguns desses géneros mais “tradicionais” se “aclimataram”
A induistria fonogréfica e radiofonica, possibilitando o surgimento e evolugdo da-
queles artistas e géneros populares. Deste modo, a0 abordar as formas musicais
e artistas que viviam justamente no mundo do entretenimento e na inddstria da
cultura numa certa “tradicio musical”, a folclorista tratava de alargar os limites

do “folclore urbano” e da cultura nacional.

"

42 Provavelmente foi essa condigao que levou Licio Rangel a criticar a obra como superfi-
cial. RANGEL, Lucio. Sambistas e Chordes. Aspectos e figuras da misica popular brasileira.
Sao Paulo: Livraria Francisco Alves, 5,95 p- 32.

43 QUINTERO-RIVERO, Mareia. A cor e 0 som da nagéo. A ideia de mesticagem na critica musical

do Caribe hispanico ¢ do Brasil (1928-1948). Sio Paulo: AnnaBlume, 2000, capitulo 111.
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Seguindo por essas cadéncias desiguais que misturavam a “fibula das trés
ragas”,* determinismo do meio, ampliagio do objeto folclérico para certo “fol-
clore urbano” ¢ alguma atengio ao universo do entretenimento, Mariza Lira aca-
ba de algum modo antecipando questées que ganhariam consisténcia somente
nas décadas seguintes. Em primeiro lugar, como ji tfoi salientado, de maneira
pioneira ela procurou valorizar a masica popular urbana como objeto de estu-
do. Para dar consisténcia i valorizagio, tratou de colocar o objeto numa “linha
evolutiva”, dando-the sentido e consisténcia temporal: narrou no presente um
passado para ele (a mistura das “ragas musicais” em determinado meio, seguida
pela criagio dos nossos géneros folcléricos rurais e urbanos) determinou sua par-
ticipagio na formagdo do futuro e na formagio de uma teleologia (a construgao
da msica nacional). Se estas condigdes nao significavam nenhuma novidade de
andlise, o fato mais interessante é que ¢la transportou essa tradigio para os meios
de comunicagio, permitindo que novos géneros participassem dela e, a0 mesmo
tempo, que ela se realizasse como cultura musical nacional também nas inddstrias
fonogréfica ¢ radiof6nica!

Embora os estudos e atividade militante de Mariza Lira tenham alcancado
algum impacto na época, suas reflexdes ¢ vbras sobre a mdsica popular rapida-
mente foram perdendo influéncia — somente a biografia de Chiquinha Gonzaga
permaneceu como referéncia — cedendo lugar a outros intérpretes. Sem as amar-
ras das obrigagdes intelectuais tradicionais, dos compromissos com a ideia pré-
concebida da “cultura nacional” oficial e mais integrados ao universo do entre-
tenimento, esses autores puderam ser mais criativos e, principalmente, divulga-
ram sua ideias e interpretagdes em meios de comunicagdo de grande abrangéncia
e repercussio, como a imprensa periddica, na especializada ¢ no radio. Desta
maneira, eles participaram de modo mais decisivo na invengio da histéria da
musica popular. Simultaneamente ao periodo em que a folclorista escreve suas

primeiras e mais importantes obras, uma série de programas radiofénicos com

44 MartTa, Roberto da. Relativizando. Uma introdugio & antropologia social, 2* ed. Rio de

Janeiro: Rocco, 1987, p. 58-85.
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caracteristicas e abordagens muito semelhantes a suas comegava a scr irradiada
no Rio de Janeiro. Distante do universo intelectual em que ela vivia, mas de ma-
neira inovadora e com maior impacto cultural, o cantor e radialista Almirante
deu inicio no final dos anos 30 a sua notével trajetéria com programas voltados
exclusivamente 4 musica brasileira. Tal como a folclorista, ele reuniu de maneira
inventiva no caldeirio radiofénico os mais variados ingredientes presentes nos

géneros urbanos ¢ do folclore.

Tema principal: Almirante (¢ a invengdo da miisica popular urbana)

Almirante (1908—1980)* nio iniciou sua vida artistica como criador, pro-
dutor e radialista, carreira em que se consagrou. No final dos anos 20, como di-
versos jovens de sua condigao social, foi atraido pela ideia de ser intérprete de
musica popular e assim tornou-se cantor amador no conjunto Flor do Tempo.
Renomeado wﬁomm&o:w_am:ﬁn Bando dos Tangarés, esse conjunto fol muito im-
portante na sua trajetoria artistica: ali ele comegou a carreira, fez os primeiros
contatos artisticos e tornou-se amigo de Noel, um marco em sua trajetéria. No
decorrer dos anos 30 desenvolveu carreira individual de intérpretc, gravando
dezenas de discos e apresentando-se em intimeras emissoras de radio, fato que
lhe deu condigio de viver intensamente o cotidiano das emissoras cariocas e s¢
interessar por seu funcionamento. A profissio de radialista comegou em mea-
dos da década de 1930 de modo acidental. Contratado como cantor exclusivo
no Programa do Casé transmitido pela radio Phillips do Brasil, Almirante foi aos
poucos acumulando diversas func¢bes na produgio do programa, entre as mais
curiosas cuidar dos hordrios do desregrado contrarregra, seu amigo Noel Rosa!
Por ocasido de uma viagem de Ademar Casé, Almirante teve que dssumir 1§

minutos da _o:mm @nomﬁmamnwo de domingo, para os quais criou um pequeno

45 Seu nome de batismo era Henrique Foréis Domingues. Nasceu em uma familia de classe
média baixa do subtirbio carioca e o apelido de Almirante surgiu na epoca em que serviu

2 Marinha no final dos anos 20. Ver CABRAL, Sérgio. Op.cit.
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programa intitulado Curiosidades Musicais. Depois de rdpida passagem pelas rd-
dios Clube e Transmissora foi contratado em 1938 pela rddio Nacional para
apresentar o programa, dando inicio 4 longa série Curiosidades Musicais que
cumpriu papel de destaque na evolugio da radiofonia e na “invencio” da histé-
ria da musica popular.
Foi nessa série que Almirante desenvolveu plenamente a funcio de produ-
tor e radialista, inovando e profissionalizando as duas novas atividades. Virios
aspectos revelam seu pioneirismo na fase ainda amadora e desorganizada da ra-
diofonia, como a elaboragio de roteiros totalmente escritos e organizados para
os programas. Cada entrada do locutor, das orquestras, dos musicos, cantores,
chamadas e reclames comerciais eram marcadas nos roteiros e deviam ser rigoro-
samente seguidas. A musica deixou de ser apenas pano de fundo e motivo para
a exibigdo de um cantor, e tornou-se parte integrante e viva que dialogava com
o texto roteirizado. Os scripss eram ensaiados para serem apresentados a0 vivo e
sem erros, e sua realizagio envolvia pesquisas, roteiristas, orquestras, regionais e
intérpretes. Obviamente a manuten¢ao do quadro artistico e da produgao exigia
sustentacdo financeira mais extensa e apoio comercial permanente e profissional.
Aparentemente esse apoio raramente lhe faltou. Seus programas com o tempo al-
cangaram credibilidade e principalmente publico crescente e cativo, inspirando
confianga para quem investia* e permitindo incrivel longevidade na radiofonia.
Com grande capacidade de trabalho, organizacio e entusiasmo — virtudes
que parece ter aprendido com Ademar Casé — Almirante administrava todo o
processo, desde os contatos comerciais ¢ as pesquisas iniciais, até a :B&mmmov co-
laborando assim para tirar a radiofonia da letargia amadora dos primeiros tempos.

Suas contribuiges & organizago e profissionalizagio da programacéo radiofdnica

46 Vdrias empresas ¢ produtos - como Philips, Colirio Moura Brasil, Cilion, Pan American
Alrways, Vinhos Unico, Champagne Ménaco, Casas Barki, Eno ¢ Emulsio Scott. —
sustentaram financeiramente seus programas, tendo em troca espagos comerciais que
variaram entre pequenas incursdes no inicio e fim do programa, textos mais longos e

com o tempo até alguns jingles foram criados.
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foram tio diversas e significativas que ele acabou ganhando a denominagio que
o consagraria: “a mais alta patente do radio”.# Nessa cadéncia e ritmo EB.._SDH
elaborou e realizou dezenas de programas que transmitiu em inimeras emissoras
entre 1935 ¢ 1958. Em meados deste ano ele sofreu um derrame cerebral que
ironicamente atingiu, durante certo tempo, sua fala e memoria, bases de seu
trabalho. Impossibilitado de continuar exercendo plenamente suas m&i%&.am\
artisticas e profissionais no ridio, Almirante entrou em fase decadente, que ja
se manifestava desde o aparecimento e a concorréncia da Tv. Assim comegou a
dedicar-se a imprensa escrita,* ao seu ﬁ:n.:mo acervo e escreveu seu tinico livro,
editado em 1963. |
Além dos aspectos relacionados & evolugio nnommmmos& da radiofonia,
Curiosidades Musicais apresentou elementos importantes para a construgao da
membria e da historia da musica popular. O programa foi um incrivel labora-
tério para Almirante expor sua forma de compreender ¢ analisar a B&mpnm\@.o-
@c_mp nnnamsonm:ao viva na maioria de seus programas e também na nzcn.m
musical que surgia & época. O radialista tinha algumas diretrizes mais genéri-
cas e amplas, como fazer do radio um veiculo educativo, bem aos moldes wn
Roquete Pinto, para divulgar nele a auténtica cultura brasileira. Por isso ele dizia:
“Sirvo-me do radio para levar aos ouvintes de todo o Brasil o que o Brasil pos-
sui de mais visceralmente seu”. Neste imenso conjunto composto pela cultura
nacional, Almirante pretendia mwnnmnnmﬁ 20s ouvintes “a boa ¢ verdadeira’ masi-
ca brasileira. Esses eram principios que musicélogos e folcloristas de meados do
século xx comungavam. Foi baseado neles que o radialista iniciou em 1935, na
radio Sociedade, a primeira série de Curiosidade Musicais, permanecendo no ar
até 1937. Entretanto, sua trajetoria no radio e formulagoes sobre a musica popu-

lar ndo eram tio lineares. Na prética suas atividades radiofonicas ultrapassaram

47 CABRAL, Sérgio. Op. cit., capitulo 11.
48 Como a coluna “Pingos de Folclore” em @ Dia, publicada entre 1969-1971.

- b2 » .
i i : 5 regbes”. In: Histdria da
49 ACQUARONE, Francisco. “Almirante: as cangoes de engenho e os preg

miisica brasileira. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1948, p. 28s.
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a simples nogao de rddio educativa e desenvolveu-se voltada nitidamente ao en-
tretenimento. E sua percep¢io da cultura musical nacional era bastante ampla, j4
que néo estabelecia fronteiras nitidas e rigidas entre a cultura popular tradicional
rural, urbana e de entretenimento.

No dia 20.06.1938, as 21hoo, j4 na Rddio Nacional, Almirante iniciou a
transmissdo do primeiro programa da segunda série deles que ficaria no ar até
o ano seguinte. A terccira ¢ Gltima séric de Curiosidades Musicais ocorreu entre
1940-1941, concluindo, assim, sete anos de programagio no ar voltada exclusi-
vamente 2 misica popular. Embora a rala documentagio do periodo anterior nao
permita qualquer afirmagao mais assertiva, aparentemente foi a partir do segundo
periodo que o radialista pde e conseguiu, de fato, desenvolver plenamente a série
com independéncia e criatividade até seu encerramento em 1941. Os programas
tinham 30 minutos de duragio e eram realizados ao vivo no auditério da emisso-
ra todas as segundas-feiras. O acompanhamento era responsabilidade da orques-
tra da ridio Nacional, sob regéncia do maestro Romeu Ghipsman, que criava os
arratijos especiais para cada programa, Quando o tema exigia, as vezes participava
algum conjunto regional e eventualmente havia um solista ou intérprete especial.
Almirante era a alma do programa, pois além de seu idealizador também pro-
duzia e participava narrando, contando pequenas histérias e anedotas e s vezes
cantando nos ‘arranjos altamente descritivos e explicativos!” Deste modo, cumpria
a maltipla fungio de criador, produtor, radialista e também intérprete, condicio
que carregou por toda sua vida profissional.
Nesse programa inaugural da segunda série ele abordou “o esquisito assunto

que € o das Cantigas dos capoeiras da Bahia”.* Logo no inicio indicou que sua
producio consumiu longo ano de pesquisa, fato impensdvel para qualquer pro-

grama de rddio voltado exclusivamente ao entretenimento. Para dar credibilidade

50 ALMIRANTE, Curiosidades Musicai i &ti
i u' usicais, 20.06.1938. Fita magnética 1, AER197, lado A. Cole-
¢do Collector’s, Petrdpolis. Alids, temas.inusitados geralmente eram produzidos por Al-

mirante s i a i
em receio de ndo agradar o piblico, como o também esquisito Miisica Sugestio-

nante (1939).
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as investigagoes € andlises, Almirante se apoiou em obras de cronistas, memoria-
listas e folcloristas, escolhidos de acordo com o tema tratado. Neste programa
sobre as musicas de capoeira recorreu aos folcloristas Manuel Querino, Edson
Carneiro e Artur Ramos, € aos cronistas Viriato Correia e Luiz Edmundo. Em Os
famosos desafios do norie’" ele apresentou a “vasta bibliograhia® em que se apoiou
para produzi-lo: Leonardo Mota, Cantadores ¢ violeiros do Norte; Silvio Romero,
Cantos populares do Brasil; Rodrigues de Carvatho, Cancioneiro do Norte; Pereira
da Costa, O folclore pernambucano; Gustavo Barroso, Ao som da viola; Cimara
Cascudo, Vagueiros e cantudores. Luiz Edmundo também serviu de inspiracéo e
apoio para o programa sobre O carnaval cavioca,’* Edson Carneiro ¢ novamente
lembrado no O bumba-meu-bois e artigo de Octdvio Gonzaga — Canto em medi-
cina — é citado em Miisica sugestionante.’*

Esta caracteristica em Curiosidades Musicais, de buscar certo verniz intelec-
tual & programagio, estd diretamente relacionada ao objetivo de conceder valor
cultural e social 4 cultura popular de maneira geral e & miusica mais especifica-
mente. Fsse era o pano de fundo de Curiosidades Musicais, como de resto de to-
dos os outros programas que viria a desenvolver, Essa valorizagdo era importante,
pois indicava também que, na prdtica, a musica popular podia e devia ser com-
preendida e analisada “cientificamente”, como diz com todas as letras em Miisica
sugestionante. Por isso ele desenvolve intensa pesquisa e também busca apoio nos
autores que concedem credibilidade, e faz questdo de jogar no ar essas referéncias.

Como os folcloristas eram os intelectuais que tratavam dos assuntos relativos a

s1 Idem. Os famosos desafios do norte. Fita magnética 2, AERT98, 24.02.1941 parte T, lado A;
parte 11, lado B, 03.03.1941. Colegio Collector’s, Petrépolis.

s2 Idem. A evolugio do carnaval, 29.01.1940. Fita magnética 3, AER199, lado A. Colegdo
Collector’s, Petrépolis.

53 Idem. O bumba-men-boi, 23.12.1940. Fita magnética 3, AER199, lado B. Colegao Collectors,
Petr6polis.

54 Idem. Musica Sugestiondnte, 24.07.1939. Fita magnética 1, AER197, lado B. Colegao

Collector’s, Petrdpolis.



242 Jost GERALDO VINCI DE MORAES

cultura popular com o tal “rigor cientifico”, eles predominavam, mas o radialis-
ta também recorria aos cronistas e memorialistas eminentes quando precisava.
Bem provavelmente por esse motivo, seus primeiros programas sugerem temas ¢
andlises mais proximas do folclore, como revela a documentagio.” E claro que
o discurso voltado 4 valorizacio, defesa e difusdo da musica popular Rmoﬁ.\wﬁ a
perspectiva nacionalista prevalente nos anos 30/40, embora ela tivesse diversos
matizes na questao cultural e mais especificamente na musica popular.

Fundado neste horizonte mais amplo —~ de valorizagio da musica popular,
da sua condigdo de objeto cientifico e da defesa da cultura nacional/popular —
Almirante coloca em agdo sua prética de investigador e analista da missica popular.
Como geralmente ocorre com os “historiadores diletantes” ele foi 4 busca das ori-
gens dos fendmenos musicais, provavelmente compreendendo que essa agio conce-
deria, por ela mesma, a credibilidade e autenticidade do evento histérico.’s A busca
desse passado original se desdobra em dois vetores: na determinagio de um lugar
fisico, onde o fenémeno cultural se manifesta pela primeira vez e evolui (Africa,
Bahia ou Rio de Janeiro, por exemplo); e na identificagio de um ou vdrios pioneiros
que agem neste espago na construgio do fenémeno cultural-musical. Portanto, hd
lugares e sujeitos bem definidos que organizados por meio do discurso radiof6nico,

X
tem em vista dar autenticidade e identidade ao evento musical.
A associagio entre estes elementos serve para construir uma narrativa no
tempo que expde uma dada tradigio que, ao ser identificada, deve ser explicada.
Todo esse processo formaria as vérias partes de nossa imensa meméria da msica

popular. Como boa parte dela estava em vias de desaparecer em razio do avanco

55 Além dos jd citados: Cantigas de reisados e pastoris. 06.01.1941, Fita magnética 4, AER200,
lado A. Este programa ¢ o que d4 inicio 4 32 série. As congadas. 31.03.1941. Fita magné-

tica 4, AER200, lado B. Colegio Collector’s, Petrépolis.

«s

56 Marc Bloch alerta e critica o “idolo das origens” que domina vérios os estudos historio-
graficos até a hipnose e obsessdo. Ele disse que comegar a explicar o mais préximo pelo
mais remoto e que ‘4s origens sdo o um comego que explica. Pior ainda; que basta para ex-
plicar” é um perigo que deve ser evitado a todo custo. BLocH, Marc. Apologia da bistéria.

Ou 0 oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 56-7.
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do mundo urbano-industrial, como indicou no programa Cantigas de Reisados e
Pustoris,”” Almirante colocou como tarefa resgatar, descrever e apresentar ao ou-
vinte essas “joias do passado glorioso” de nossa misica popular. Nao h4 duvida
que nesse programa sua interpretagdo e prética em torno do fendmeno musical
eram nitidamente folcloristas. Neste tremendo e grandioso esforgo para um Gni-
co homem, ele acabou inventariando fatos, bibliografia, histérias e fontes sobre
a musica popular, dando inicio 2 sua conhecida pritica de relicirio e colecionista
que também o tornaria famoso no meio da critica musical.

Estas diretrizes gerais comprometidas com a cultura “do povo brasileiro”
sdo acompanhadas e se complementam nas pretensoes educativas. E evidente
que Almirante considerava a fungio pedagégica e civilizatéria do rddio, deven-
do, por isso, obrigatoriamente levar 4 populagio a cultura nacional. Embora he-
geménica nos primérdios da radiofonia brasileira, a proposta radio-educadora
preconizada por Roquete Pinto, jd estava enfraquecida na passagem das décadas
de 1930-40, dando lugar definitivamente ao rédio cometcial voltado ao entre-
tenimento. Apesar destas mudangas profundas, o radialista insistia na apresen-
tacio didatica dos temas e no cardter educativo dos programas. Ele procurava
informar detalhes das manifestacbes apresentadas, como a coroagio do rei e
rainha em uma congada ou a danga do boi, sempre lembrando que as variagdes
regionais implicavam diferengas que deviam ser consideradas pelo ouvinte. Mas
como se tratava de programa musical as explicages did4ticas centradas nas me-
lodias, instrumentos, ritmos e quadras poéticas, eram as que prevaleciam e da-
vam o tom geral. No programa sobre a capocira ele procurou realizar essa and-
lise global das cantigas de capoeira e chegou a descrever minuciosamente como

era formado o berimbau, como ele funcionava e devia ser tocado, destacando

57 “Todos estes costumes, se nio desapareceram completamente, estio em vias disso. As
miisicas vio ficando esquecidas e um dia ninguém j4 se lembrard mais delas. Por isso que
vivo fazendo aos meus ouvintes o pedido para que me mandem tudo o que souberem
sobre as cantigas do Brasil. Comigo estas mdsicas estardo religiosamente guardadas até
um dia em que possam servir para mostrar 20 Brasil de amanhi o que era o Brasil de

ontem.” ALMIRANTE. Cantigas de reisados e pastoris. 06.01.1941.
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isoladamente cada momento com sons do instrumento tocado ao vivo. Era uma
verdadeira aula de musica popular.

O radialista percebia e reconhecia a “forga avassaladora do rddio” que a tudo
transformava. Assim, pretendia fazer de seu programa o depositdrio destas tradi-
¢oes, afirmando que “comigo estas musicas estarao religiosamente guardadas”,s®
como auténticas reliquias. Alids, esta questdo da pureza para ele tinha dupla con-
di¢ao. Em vidrias oportunidades reclamava das adulteragées impertinentes e des-
cabidas como colocar {lauta e clarinete em arranjos de “desafios nordestinos” ou
das corregdes de “erros” nas letras das cangbes que, de modo geral, alteravam o
tempo e a rima original. Ele se orgulhava de nio realizar “nenhuma corrigenda
nos versos populares. Eles foram conservados rudes e barbaros como o sertio”.”
Ao mesmo tempo, como homem do rddio, defendia que alteragoes fossem reali-
zadas e novos arranjos elaborados para se moldar ao padrio e embelezamento ra-
diofénico ou ao critério educativo das apresentagées. Contudo, o ouvinte deveria
ser avisado destas alteragdes. No programa sobre Os famosos desafios do norte ele
sintetizou essa ambiguidade de seu discurso:

E muito comum ouvir em nossas estagbes de radio cer-
tos ndmeros musicais anunciados como reprodugao legiti-
ma dos desafios do norte, ¢ nessas exibigdes aparecerem os
mais variados instrumentos tais como o pandeiro, o ganzd,
o chocalho, violées, nm<mm:m:r.0m ou bandolins, e até flau-
ta e clarinete. Que se usem desses instrumentos por wma
questio de embelezamento radiofénico é muito justo, mas
nada mais falso que anunciar nimeros assim como reprodu-
¢do legitima de desafios :o:“_nm..a:omv pois sabe-se que todos
aqueles instrumentos mal sio conhecidos naquela vastissi-
ma zona e nunca, ougam bem, nunca acompanham os de-

safios. Portanto nio estranhem que também neste programa

58 ALMIRANTE. Cantigas de reisados ¢ pastoris. 06.01,1941

59 ACQUARONE, Francisco. Op. cit, p. 285.
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0s nimeros estejam sendo acompanhados por violao, cot-

2

respondendo a viola, e violino, correspondendo a rabeca.
que foi inteiramente impossivel conseguir viola e rabcca le

gitimos do sertdo.®

Se a trajetéria do radialista carioca estivesse restrita a essas diretrizes gerais ¢
ao papel educativo de seus programas, seria facil explicd-lo classificando-o como
folclorista ou algo bem préximo deste universo. Mas Almirante nio era um per-
sonagem simples ¢ tao Gbvio assim. Embora diga que seus programas “nio tém
pretensao nem de ensinar nem de fazer rir jd que aqui ndo ¢ nem uma escola nem
wm circo”# eles na verdade seguiam nas duas diregoes, oscilando entre os de ca-
racteristicas mais educativas e os mais alegres. Claro que a escolha do tema apre-
sentado tendia para uma ou outra direcao, ou scja, a0 abordar temas como carna-
val, frevos ¢ marncatis d possibilidade do programa ser mais alegre ¢ vivo era maior
do que aquele sobre Veldrios e rezas para defuntos” ou a Lenda Abacté” Porém,
como profissional formade nos palcos ¢ nos bastidores das emissoras de rédio,
para cle o ridio era, sobretudo, entretenimento. Todo esse universo cultural re-
pleto de pureza ¢ autenticidade deveria ser filerado e comunicado pelas ondas
do ridio de mancira agraddvel e simples, sem abrir mio da beleza, organizagio ¢
musicos profissionais de gabarito. O objetivo era alcangar simpatia do ouvinte,
ampliar a audiéncia e atingir o maior nimero de pessoas possivel. Para isso eram
utilizadas formas para alegrar e dinamizar os programas, cOmo contar pequenas
histérias engragadas, direta ou indiretamente relacionadas aos temas, algumas

piadas e ditados populares. Geralmente, estes recursos cram langados ao longo da

6o ALMIRANTE. Os famosos desafios do norte. 24.02.1941.

61 Idem. Miisica sugestionante. 24.07.1939.

62 Idem. Aquarelas do Brasil. Velorios e rezas para defuntos. 29.06.1945. Fita magnética 4,
AERT9G, lado B. Colegdo Collectors, Pecrépolis.

63 IThidem. A lenda do Abaeté e a lenda do Chico Rey. 13.07.194s. Fita magnética 4, AERI9G,
lado A. Colegdo Collecror’, Petrépolis.
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programacio, introduzindo temas e histérias a serem contadas ou interrompendo
a longa e densa narrativa que poderia se tornar magante. As interven¢oes sonoras
e musicais jocosas e espirituosas também eram recorrentes, mnonmzrm:mo essas
“janelas” ou até mesmo criando “logotons”, como o famoso apito de navio sem-
pre tocado para anunciar a entrada de Almirante.

Uma das férmulas de sucesso da programagio era a participagio ativa e dire-
ta dos ouvintes por meio de cartas, enviando sugestoes de temas, exemplos musi-
cais, lembrangas de uma melodia e informagoes sobre uma cancio. Toda essa agio
acabava atraindo o ouvinte e, consequentemente, neste rastro, os patrocinadores.
O aspecto mais importante dessa ativa participagdo, para o ponto de vista deste
capitulo, era sem duvida alguma a colaboracio dos ouvintes que lhe enviavam
jornais, revistas, discos, gravagoes, fotos, antncios, partituras, letras de cangoes,
recordagées de uma melodia, de artistas, datas ou fatos. O retorno que passou a
obter foi enorme, dando origem a seu imenso e importante acervo e & sua prética
colecionista. A seriedade no tratamento dos temas relacionados & musica popular
¢ a importincia que dava ao acervo documental permitiram pouco depois que

recebesse doagées e algumas colegbes pessoais, como a da familia do folclorista
Melo Morais.% Para se ter medida exata da importincia e dimensio desse acervo,
em 1965 ele foi vendido ao governo do Estado da Guanabara e serviu de base
para a cria¢do do arquivo do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.ss
Curiosidades Musicais constituiu-se entdo esse intenso laboratério no qual
Almirante realizou suas experiéncias prdticas e desenvolveu os aspectos tedricos e
criticos sobre a histéria da misica popular, servindo de referéncia para todos os
outros programas musicais que desenvolveu posteriormente. Dele sio diretamen-

te derivados fnstantineos Sonoros do Brasil e Aquarelas do Brasil. O primeiro era

64 CABRAL, Sérgio. Op.cit, p. 156.
65 Jd afastado do universo radiofénico, Almirante permaneceu como curador do acervo

e tornou-se funciondrio do museu. A partir de entio, passou por diversas dificuldades

e problemas para organizar e manter viva sua colegdo na instituigio recém criada. Ver

CaBRaAL, Sérgio. Op.cit, capitulo 21.
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um programa de apenas 12 minutos, transmitido pela ridio Nacional no ano de
1940. A produgio geral e o texto Almirante dividia com José Mauro ¢ a narra-
cio era exclusiva de Celso Guimaraes. A diregio musical passou a ser Radamés
Gnattali que também regia a orquestra. De modo geral, o programa apresentava
resumidamente os mesmos temas tratados em Curiosidades Musicais, muitas ve-
zes repetindo os exemplos musicais. Na realidade, parece que se tratava mais de
uma otimizacio do roteiro musical original e bem sucedido de Curiosidades e que
provavelmente j4 apostava na légica da “audiéncia rotativa” do radio. Apesar da
repeticio, havia diferengas, ainda que empobrecedoras, em relagio ao original.
Nessa séric evidenciava-se mais os aspectos histéricos e culturais, e a misica tinha
carater incidental, s vezes quase nulo, sem nenhum tipo de didlogo com o texto.
Nos 12 minutos a misica funcionava apenas como pano de fundo para contar
historias sobre padre Cicero, garimpeiros ou quilombolas. Predominava o texto
com uma narrativa linear e linguagem pomposa, mesmo para os padrdes da épo-
ca. Instantineos Sonoros, mais parecia uma aula de histéria transmitida pelo rddio
com fundo musical interessante.

A série Aquarelas do Brasil transmitida s sextas-feiras as 21h3omin duran-
te todo ano de 1945, tinha perfil diferente e fez retornar apés cinco anos um
programa com as caracteristicas de Curiosidades Musicais. O programa de estreia
ocorreu em 04.04.1945 na radio Nacional, com a transmissio do tema O Bumba-
meu-boi. A ficha técnica apresentada na introdugdo revelava desde o inicio que as

diretrizes programiticas e o nticleo de producdo e execugio da série mantiveram-

se as mesmas:

66 No acervo Collector’s estio documentados 17 programas, todos eles irradiados em 1940
a0s sibados as 21hoo. Temas: Os negros, Os garimpeiros, Quilombos, Padre Cicero, Festa
da Penha, Pregies do Brasil, Congadas, Seca no NE, Cantigas de cego, O mar, Lenda de

Chico Rey, Engenho, Boiadeiros, Escolas de samba, Frevos e Maracatus e Assombragies.

67 Estio documentados no acervo Collector’s 8 programas: O bumba meu boi, Escolas de

samba, Pregées do Brasil, Frevos ¢ Maracatus, Festas de Sio Joio, Boiadeiros, Lendas do

Abaeté e do Chico Rey, Veldrios e rezas para defuntos.
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Aquarelas do Brasil. Quadro sonoro sobre costumes, tra-
dicoes, festas e cantigas populares do Drasil. Temas legiti-
mos do folclore apresentados na forma original e pela or-
questra em arranjos altamente descritivos. Um programa
de Almirante, Radamés Gnattali e José Mauro. Narrador:

Mirio Brazini.®

Durante os 30 minutos da programagio os temas abordados tinham no-
vamente a misica como eixo explicativo e condutor do roteiro, ao contrdrio de
Instantdneos Sonoros, Os arranjos “altamente descritivos”, destacado na introdu-
¢do, tinham como objetivo fazer com que os ouvintes acompanhassem a nar-
racio “com os ouvidos ¢ com a imaginagio. Guiados pela musica, eles poderio
reconstituir uma imagem cinematogréfica dos quadros pitorescos sugeridos”.”
Esse era o tom dominante de toda a série, como, alids, ocorreu no notdvel pro-
grama sobre os pregoes do Brasil. Nele a musica aparece como eixo central para
explicar a vida dos vendedores ambulantes e como cles cnriqueciam o cendrio
cultural das grandes cidades. Vdrios tipos de pregoeiros sio lembrados com seus
suas cantorias, pequenos instrumentos e grande dose de criatividade. O vendedor
de melado, por exemplo, incorporava a voz as qualidades do produto vendido.
Assim, o meladeiro ao anunciar o doce, escorregava a voz pela escala cromdtica
descendente dizendo “melaaaadoovo... melaaadeeeeeceeceeeiiirooo”’® A musica de
fundo acompanhava o sentido escorregadio do pregao, com os violinistas desli-
zando lentamente os dedos pelo brago dos instrumentos, reforgando a sensagio
e estimulando a imaginagio do ouvinte, como desejavam Almirante e Radamés.

O maestro desempenhava papel determinante neste processo, pois era ele quem

68 ALMIRANTE. Aguarelas do Brasil. O Bumba-meu-boi. 06.04.1945. Fita magnética n° 1,

ALR194, Lado A. Colegio Collector’s, Petrdpolis.
69 Ibidem.

70 Idem. Pregies do Brasil. 20.04.1945, Fita magnética n® 2, AERI9S, Lado A. Colegio

Collector’s, Petrdpolis.
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tinha a funcio de realizar os arranjos descritivos em que se “pode ver com os ou-
vidos” e de recriar nos ouvintes, por exemplo, a “impressio de estar vendo em
pleno sertdo o movimento da boiada (...)"."*

Além dessa condicio, os pregdes presentes na membdria coletiva do povo
servirain também de inspiragdo para diversas cangoes que, gravadas, ulcangaram
sucesso no radio e venda de discos. Foi o que ocorreu, entre inimeros oxnaﬁ_omv
com o conhecido pregio de venda de sorvetes — sorvetinbo, sorvetdo, sorvetinho de
tostdo (...) — que deu origem a algumas cangdes.” Porém, o caso mais exemplar e
de impacto foi o pregio do amendoim torrado — ameennndoiimmm... torraaad-
dimmm... td queenntimmm... amendoiinnnn toraaaadoo — que inspirou a cangao
Pregées cariocas de Jodo de Barro e cuja quadra cubana muito semelhante também
serviu de motivo para a rumba El Manisero, de Moisés Simmons, grande sucesso
internacional. Almirante apresenta essa relagio entre pregoes € masica gravada
de sucesso e nio se envergonha de apontd-la como um desdobramento positivo,
original e criativo. '

A impressio que fica de Aguarelas do Brasil é a de que, mesmo baseada nas
duas séries anteriores, Almirante chegou a um formato mais equilibrado e madu-
ro. Seus roteiros harmonizavam muito bem o discurso do texto com os arranjos
de Rudamés Gnatalli, tornando os programas mais leves, soltos e com toques evi-
dentes de bom humor. As entradas comerciais dos patrocinadores deixaram de
ser timidas ¢ limitadas ao inicio e fim do programa, para se tornarem mais corri-
queiras ¢ elaboradas.” Apesar de o quadro apontar para a consolidagio de progra-

macdo nitidamente voltada ao entretenimento, 0 sentido educativo e as citagoes

71 Idem. O Boiadeiro. 06.08.1945, Fita magnética n® 3, AER223, lado B Colegio Collector’,
Petrépolis.

72 Especificamente sobre as variagbes deste pregio ¢ das canges produzidas por ele ver TiINHO-
RAO, José Ramos, Os sons que vém da rua, 22 od. Sao Paulo: Ed. 34, 2006, capitulo 4.

73 O texto do patrocinador da companhia aérea Pan American Airways era acompanhado
por sonoplastia que imitava as turbinas de um avido. A entrada do som era mais forte no

inicio e no fim do texto que dizia o seguinte: “Nada melhor para estimular verdadeira-
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a folcloristas e cronistas continuaram, embora de maneira mais econémica. Por
fim, nessa série ele arriscou também apresentar temas que estavam além da con-
cepgao tradicional do folclore, alargando seus horizontes como nos programas
sobre os pregoes urbanos e as escolas de samba cariocas.

Apds mais de uma década de ativo trabalho de valorizacio e difusao da
musica popular na radiofonia carioca, na passagem dos anos 40-50 Almirante
havia consolidado sua reputagio de folclorista, ainda que de perfil completa-
mente heterodoxo. Apesar da critica feita por Mariza Lira a essa sua condigéo, j4
que o considerava antes de tudo um radialista interessado pelo tema, folcloris-
tas importantes e reconhecidos como Renato de Almeida e, sobretudo, Cimara
Cascudo, o tinham em alta conta e sempre recorriam a ele em busca de infor-
magdes corretas e documentagio fidedigna presente em seu imenso arquivo em
formacao. O folclorista potiguar era fa confesso do radialista, com quem trocava
cartas ¢ informagdes. Ele dizia que Almirante e seus programas davam “verda-
deiros cursos de histéria artistica, folclérica, etnogréfica, expondo com gragca,
documentando-se excelentemente, divulgando com verve, originalidade e boa
educagao”.” Outro fato a ser destacado que evidencia esse relativo reconheci-
mento intelectual, foi sua inclusdo da obra editada em 1948 pelo artista pldstico
Francisco Acquarone sobre a Histdria da misica brasileira. Seguindo perfil bem
tradicional, o livro abre com as biografias dos ‘trés grandes da miisica brasileira” e
segue com discussdes em torno da formagao étnica de nossa musica para desem-
bocar no nacionalismo musical. Depois apresenta uma histdria linear da musica,
desde o periodo colonial até o republicano. E finalmente conclui com uma ses-
sdo de “folclore e musica popular”,” na qual a presenga do radialista é destacada.
Depois de uma discussao geral sobre o folclore nacional, o radialista aparece jd

7 z < . ~
no subtitulo do capitulo — “Almirante’, as cangies de engenho e os pregoes —, que é

mente a boa vizinhanga do que maior aproximagéo entre os vizinhos. Esta maior aproxi-

macio vem sendo realizada hd dezoito anos pelos clipers da Pan American Airways”.
74 CaBRAL, Sérgio. Op. cit., p. 194.

75 AcQuaroNE. Op. cit., p. 263-316.
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desenvolvido em forma de entrevista. Nele o radialista comenta suas impressoes
sobre temas folcléricos, seguindo exatamente os roteiros desenvolvidos nos pro-
gramas. A partir do item ‘miisica e o carnaval” Acquarone segue a senda aberta
por Almirante e trata de discorrer sobre mmm:naomv orquestras, compositores € in-
térpretes que viviam das atividades radiofénicas. Assim, em um livro tradicional
de histéria da musica brasileira aparecem artistas populares que haviam convi-
vido com Almirante como Noel, Sinhé, Dalva de Oliveira, Trio de Ouro, Ary
Barroso, Henrique Vogeler e Carmem Miranda, além dos tradicionais Nazareth,
Anacleto e Chiquinha Gonzaga. ,

Almirante nio era um personagem € “intelectual” linear, ficil de ser classifi-
cado. E reconhecido por intelectuais e estd presente em obras tradicionais sobre
miisica, 20 mesmo tempo em que convive ¢ produz cultura de entretenimento.
Sua percepgio sobre a cultura nacional e a musica popular era mais bem mais
abrangente e eldstica do que a dos folcloristas tradicionais. Interessa-se pela cul-
tura “folclérica e nacional”, mas também quer pensar e analisar aquela que era
considerada “popularesca”. Neste perfodo em que seus programas de caracteristi-
cas folclorizantes eram os mais importantes, ele produziu também vasta progra-
magio que mostrava suas concepgoes mais amplas. Nas rédios Nacional e Tupi
apresentou entre tantos programas o Concurso de gaitas de boca (1940), A can-
¢io de antiga (1941), A histdria do Rio pela misica (1942), Tribunal de melodias
(1942), Histéria das dangas (1944), Campeonato de Calouros (1944) e Histéria de
orquestras e musicos (1944).” Em meados dos anos 40 produziu quatro programas
sobre a histéria de O carnaval Antigo,”’ retornando as origens, em 1900, do car-
naval urbano até o ano de 1946, sempre acompanhado da orquestra do Carioca

e pelo regional de Benedito Lacerda. Nessa pequena série ele integrou 4 tradigio

76 Almirante também realizou outros programas que nao tinham relagdo direta com a m-
sica, embora ela estivesse sempre presente, como Anedotdrio de profissies (1946), Incrivel,
Jantdstico e extraordindrio (1947) € Onde estd o poeta (1948) entre rantos outros.

77 ALMIRANTE, Carnaval Antigo, 3 € 06.11.46, fita magnética n° 1, AER164, lados A € B; e em
10 € 13.11.46, fita magnética n° 2, AER16S, lados A B. Colegio Collector’s, Petrépolis. Série

transmitida pela Rddio Tupi carioca.
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carnavalesca informal e comunitdria as marchinhas que fizeram tremendo suces-
50 na venda de discos, nos concursos e principalmente no rddio. Desta maneira a
percepgio folclorista de miisica popular se confundia com a moderna musics ut-
bana, postura que se tornaria evidente principalmente nos programas O pessoal da
velbu guarda ¢ No tempo de Noel Rosa. Mariza Lira ja havia esbogado timidamente
esse movimento, como salientado no item anterior, sem alcangar mportante im-
pacto cultural e intelecrual. Foi ele quem comegou a operar na pratica a convet-
géncia e a associagio de duas tradi¢ées.de origens aparentemente irreconcilidveis
na época: a da “pura cultura popular” ¢ a da emergenre “cultura de massa”. Ele
ultrapassou tanto a condigio de simples “folclorista urbano” — que recolhe, pre-
serva e divulga uma dada cultura popular — como também a de ativo radialista,
que apenas transmite as informagoes. Almirante na verdade comegou a construir,
pela primeira vez, um discurso organizado e documentado sobre o passado da
misica popular urbana, fundado até entio em fragmentos de memorias e regis-
tros dispersos, € deu contornos a uma narrativa sobre a miisica popular brasileira,
Essa narrativa nio estava desprovida de contetdo, pois, aproximou a concepgao
de autenticidade dos folcloristas e o discurso nacionalista aos géneros e artistas da
“musica de massas” ou “popularesca’. E o veiculo que utilizou para divulgar suas
ideias, artistas, composigoes e géneros foi muito mais eficaz e de grande impacto
na formagio do imaginario da cultura nacional e na “invencio” de uma histéria
da musica popular brasileira: o rddio.

Claro que o fato de iniciar seus programas com caracteristicas folcloristas e
nacionalistas na Radio Nacional, j4 encampada pelo Estado Novo, foi fator im-
portante. No entanto, em nenhum momento s percebe interferéncia direta do
Fstado na produgio e veiculagio dos programas. Embora fosse um Estado au-
toritario, parece que sua politica cultural nesse campo estava sempre passo atrds
das criacées culturais e artisticas organizadas pela sociedade. Como ndo sabe bem
como resolver os impasses culturais, deixa o quadro evoluir para tomar atitudes
mais drdsticas e autoritdrias mais a frente, caso fosse necessdrio. Esta situagao
nunca chegou a ocorrer com Almirante que, aparentemente, nunca teve pro-

blemas politicos durante o Estado Novo. Ele fez apenas uma pequena mengao a
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pressao politica quando comentou 0 insucesso do Programa das reclamagoes em
1939: “com a chegada do pIP, ninguém podia falar mal do governo. O progra-
ma fracassou”.”® Em contrapartida, vivia-se um perfodo em que 0 Estado pre-
cisava articular a populagéo urbana no projeto nacional pela via do populismo.
Reconhecer as manifestagoes da cultura das massas urbanas, como as festas (o
carnaval), os géneros musicais (samba urbano, das cscolas), atividades esportivas
(o futebol) e seus agentes, tornou-se fator politico imperioso. Gradativamente, 08
clementos culturais da vida urbana comegaram a set aceiros pelo discurso nacio-
nalista e modernizante de tom oficial na passagem dos anos 30/40.7 Os discursos
de Mariza 1ira e principalmente de Almirante, de conceder legitimidade as mani-
festacoes da musica urbana e as tentativas de integra-las ao patriménio da cultura
nacional, estavam em sintonia com 0s desejos politicos do populismo, embora

nio tivessem esse projeto wo:ano em seus horizontes.

Na passagem dos anos 40/ 50 Almirante consolidou definitivamente essa tran-
sigio cultural nos programas O Pessoal da Velha Guarda e No tempo de Noel Rosa.
Neles estio vivamente presentes m@c&ww diretrizes estabelecidas em Curiosidades
Mousicais e amadurecidas cm Aquarelas do Brasil, mas convertidas para um novo
universc musical: o da moderna musica urbana ?.o&:i&m e difundida nos meios
de comunicacio de massas. O inicio desse capitulo mostrou como na série No
tempo de Noel Rosa hd uma luta pelo reconhecimento da memoria dessa rradigao
cultural, pela identificagio de suas origens fisicas e culturais, uma vez quc clas
colaboraram também para a formacao da autenticidade nacional. Noel foi fruto,
mas também agente ativo € @H.Zmnm._mao desta trajetdria. E dado destaque a ori-
ginalidade e criatividade da produgio aristica de Noel e seu o pioneirismo no
quadro musical carioca. Toda essa tradicio deveria ser valorizada como elemento

da auténtica cultura @owsrﬁ.v cuja memoria deveria ser Emmozmam e divulgada a

78 SaroLpr, LuizC. e MOREIRA, Sonia. Rddio Nacional. O Brasil em sintonia, 2 ed. Rio de
Janeiro: Martins Fontes/Funarte, 1988, p. 23
79 (GOMES, Angela Castro. Histdria ¢ bistoviadores. A politica cultural no Estado Novo. Rio

de Janeiro: PGV, 1996, capitulo 4.
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nagio. No livro homénimo, editado posteriormente, essa trajetoria tracada pelo
autor fica bastante evidente, reforcando a perspectiva em outro meio de difusio —
j4 que a obra é completamente baseada no roteiro da série — e dando perenidade
e mais densidade cultural a ela.

Apesar de No tempo de Noel Rosa reunir muito bem algumas dessas diretri-
zes, foi em O Pessoal da Velha Guarda que elas se mostraram mais amplas, trans-
parentes, divulgadas com veeméncia e por largo periodo de tempo. Transmitida
entre 1947 e 1952 na rddio Tupi Tamoio, a série mais uma vez apoiava-se no tri-
némio fundado na meméria de Almirante e de seu arquivo, como também na
meméria dos artistas participantes, todos expoentes da “velha guarda” da musica
popular. Novamente as memérias individual e coletiva eram referéncias para falar
e conceder autoridade ao passado da misica popular. O nome do programa ji
era uma alusdo a eles uma vez que se tratava simplesmente da inversio do nome
do antigo conjunto de Pixinguinha dos anos 30, Guarda Velba. A orquestra era
“toda formada do pessoal da velha guarda™ e regida por Pixinguinha, responsd-
vel também pelos arranjos;® havia ainda o regional de Benedito Lacerda e o gru-
po de Choroes de Raul de Barros. Pixinguinha era a figura central e emblemdtica
do programa, pois a0 mesmo tempo representava o “passado de ouro” e, junto
com os outros “bambas”, dava “aula de brasilidade”®* O radialista o considerava

« . g . g . ,
o mais brasileiro dos musicos brasileiros, um dos rarissimos instrumentadores

80 ALMIRANTE, O pessoal da velha guarda. 12.11.1947, fita magnética n° 3, AERO24, lado A,

Colegdo Collector’, Petrdpolis,

81 Em 1954, por ocasifo do 1v Centendrio de Sio Paulo e no rescaldo do programa, Almi-
rante criou também o conjunto Velha Guarda, formado por Pixinguinha, Donga, Jodo da
Baiana, Bide, Alfredinho, J. Cascata, Rubem, Mirinho, Carlos Lentine, Valdemar e ele
préprio cantando, para realizar na Record de Sao Paulo o primeiro Festival da Velha Guar-
da. Ver MoRrAEs, José Geraldo Vinci de. “Arranjos ¢ timbres da mésica em Sao Paulo”. In:

Histéria da cidade de Sao Paulo, vol. 1. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2004, p. 631-2.

82 ITbidem. 19.11.1947, fita magnética n° 3, AERO24, lado B.
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que conservam pureza e brasilidade nos seus trabalhos”.® E curioso observar que,
com apenas 39 anos de idade, Almirante tratava de “recuperar” artistas como
Pixinguinha que ainda ndo havia completado 50 anos. Envelhecido precocemen-
te pela indtstria do rédio e do disco, Pixinguinha j4 estava marcado como um
“musico de antigamente”. Nesse episédio se percebe que a légica esmagadora da
rapida substituigdo de {dolos e géneros comecava a se impor na indistria da cul-
tura musical no Brasil.

Pureza, meméria, originalidade e “brasilidade” mais uma vez eram eixos
importantes do roteiro de outra série. Contudo, neste programa, especialmente,
cles sio impulsionados por uma questao conjuntural mais forte: a defesa intran-
sigente da musica popular brasileira. O Pessoal da Velba Guarda apareceu com
pretensio explicita de resistir e combater o excessivo estrangeirismo presente na
indtstria radiofonica e fonografica do na passagem das décadas de 1940—s50. Para
o radialista era uma época em que “a macaqueago ¢ um fato incontestével” e a
“garotada de Copacabana, futil e desinteressada de sua terra, deu de cantar em
farrapos as palavras inglesas ou cubanas”. Em um tempo em que quase tudo era
“wing, (...) bolero, conga ou rumba, deve ser consolador um programa como
este”® que evocava a boa musica do passado. Aljas, essa foi uma luta empreendida
por intimeros setores da vida cultural do pais naquele momento. Seguindo o tom
nacionalista da época, vérios criticos e analistas da musica popular reclamavam
sua “desnacionalizagdo” diante da verdadeira “invasio” das “culturas importadas”,
cujo contraponto era justamente 0 perfodo anterior, conhecido como a “época
de ouro” ou a época da “velha guarda”. Deve-se destacar que essas posturas aca-
baram marcando profundamente a memoria e a historiografia de nossa misica
popular, que passou a ser compreendida a partir de trés momentos “fundadores”
~ 2 “¢poca de ouro”, a Bossa Nova e a Era dos Festivais da MpB — que formavam

certa linearidade, isto é, uma “linha evolutiva”, como seria identificada alguns

83 Ibidem. 20.03.1952, fita magnética n® 9, AERO30, lado B.

84 ALMIRANTE. O pessoal da velha guarda. 25.02.1948, fita magnética n° 5, AER026, lado A,

Colegio Collector’s, Petrépolis.
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anos amwomm.f Entre os dois primeiros marcos estariam os anos so, que acabaram
estigmatizados e marginalizados pela meméria, estudos e andlises de toda ordem.
Conforme essas interpretagdes, esse perfodo tornou-se uma espécie de “idade das
trevas” que interrompeu o fluxo linear de progresso criativo e desenvolvimento
auténomo de nossa “auténtica musica popular nacional”. Por tudo isso, o perfo-
do nao mereceu qualquer esfor¢o de interpretagio sistemdtica, como destacou o
historiador Alcir Lenharo, em raro estudo sobre artistas dessa época.®
Intimeras foram as trincheiras de resisténcia as tais influéncias deletérias da
musica estrangeira, porém a série de Almirante rapidamente tornou-se uma das
mais s6lidas referéncias: era “talvez o programa musical mais brasileiro do radio,
pois nele s6 entram mdsicas ou genuinamente brasileiras, ou aclimatadas aqui
de tal forma que sdo consideradas brasileiras”.*” Impressiona como o radialista
tem certo molejo para tratar de temas espinhosos e alcanga bons resultados. O
trecho final ¢ uma clara abertura a possibilidade de aceitar a presenca da musica
estrangeira ¢ também uma forma de justificar favoravelmente a presenga de pol-
cas, valsas, foxes, schottischs, habaneras e tangos presentes desde sempre na musica
nacional. De qualquer modo, toda a narrativa do programa seguia no tom nacio-
nalista, reiterado insistentemente. Tudo era organizado para divulgar e enaltecer
a musica, compositores e artistas das primeiras décadas do século xx. De acordo
com o radialista havia no passado dos meios de comunicagio um rico e auténtico

patriménio musical popular e nacional a ser recuperado, defendido e divulgado

85 Ary Vasconcelos é o primeiro a utilizar esses elementos retirados de Almirante para criar
uma periodizagao: 1889-1927, fase antiga, primitiva ou herdica; 1927-1946, fase de ouro;
1946-1958, fase moderna; e 1958 em diante, fase contemporinea. VascoNcEeLos, Ary. Pa-
norama da milsica brasileira, vol. 1. Sio w..m:_o“ Martins, 1964. Ver também “A fase de
ouro da musica popular brasileira”. Revista Cultura, mec, Brasilia, ano 4, n° 15, 1974
p- 92-103. | |

86 Lenuaro, Alcir. Cantores do Rddio. A trajetdria de Nova Ney e Jorge Goulart ¢ o meio

artistico de seu tempo. Campinas: Ed. Unicamp, 1995.

87 lbidem. 22.11.1951, fita magnética n° 8, AER029, lado B.
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Logo, ao contrario do que pregava a musicologia e folcloristas do periodo, para

ele a musica popular urbana tinha uma histéria que deveria ser preservada e con-

tada. Almirantc impds a si mesmo € a0 Novo programa essa nomwo:mmvm:&m&m. Essa

histéria teria “melodias que ficariam perdidas inteiramente s esses bambas como

Expsmi:rm e Benedito Lacerda nao as fossem desencavar todas as scmanas para

a alegria daqueles que as conheceram no passado”.** Todos eles se uniram “num

movimento defensivo das joias da nossa musica @owc_mp e de entio para c4, ja con-
seguiram eternizar em discos, em execucoes notabilissimas, choros e valsas que re-
presentam o que nds temos de melhor no género”.” Deixando para os folcloristas
mais empedernidos as rigidas diferencas entre a miisica folclérica e a “populares-
ca”, a clivagem de Almirante passa a ser outra: entre a boa e a ma musica popular.
Na realidade esse tipo de classificagio era usual e utilizada h4 tempos por folcloris-
tas ¢ musicélogos, cada um utilizando vérios tipos de critérios classificatérios, mas
todos eles avaliando negativamente a musica urbana produzida para os meios de
comunicacao. Para o radialista, naquele momento musica ruim era a que imitava
Je modo evidente a estrangeira ¢ também aquela que muitos cantores interpreta-
vam de “forma incaracteristica. (...) scm a maior exatiddo e maior respeito as suas
caracteristicas... se espremendo pelas melodias afora, numa forma gemente!”.”* Em
contrapartida, toda a boa misica popular era aquela enquadrada na nossa autén-
tica tradicio nacional e que deveria ser colocada no percurso da historia cultural
do pais. Por isso ele sempre reafirmava “bem alto, o propdsito desses programas,
que é exaltar a nossa boa mtsica de ontem e de hoje, ¢ provar o alto valor poetico

. _ R
e musical de nossa arte popuiar.

Seguindo nesse ritmo, Almirante dava andamento extraordindrio e profun-

damente marcante para a histéria e historiografia da musica brasileira, ao deter-

minar valor histérico, cultural e estético a “desprezada mdsica wow:r:.: urbana.

88 Ibidem. 29.10.1947, fita magnética n® 2, AERO23, lado A.
89 Ibidem. 21.01.1948, fita magnética n® 4, AERO2S, lado B.
90 Ibidem. 15.10.1947, fita magnética n® I, AERO22, lado B.

o1 Ihidem. 17.03.1948, fita magnética n°® 6, AERO27, lado B.
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A valorizagio dessa musica era fundamental para justificar sua integragdo ao pa-
triménio cultural do pafs. Os primeiros passos j4 haviam sido dados com o alar-
gamento dos horizontes do folclore nacional e das rigidas fronteiras estabelecidas
para o entendimento do que era musica popular. Mas isso nio bastava. O passo
seguinte, mais importante, polémico e dificil, era valorizar e dotar de “serieda-
de” seu contetido cultural e estético. Os critérios profundamente arraigados da
musicologia e indiretamente também assumidos pelos folcloristas hierarquiza-
vam, pela ordem, a musica erudita, folclérica, e marginalizava completamente a
“popular”. Almirante se insurgiu radicalmente contra essa concepgio e todos os
modos possiveis. Logo nos dois primeiros anos da série aparecem apresentando a
questao de modo firme e claro: “esse negécio de misica séria é uma maneira mui-
to exética e despropositada de classificar qualquer género. Como se um samba ou
uma marcha néo pudesse ser tao sérios quanto uma sinfonia, ora essal”.? Para ele
essa 0posicdo era fruto de viso elitista e restrita acerca do valor cultural da mdsica
de maneira geral. De acordo com sua percepgio havia misica boa e msica ruim,

fosse ela erudita, folclérica ou popular:

H4 quem pense, com um partidarismo absurdo, que toda
e qualquer misica popular nio presta, e que s6 as grandes
obras cldssicas, as sinfonias, os quartetos, as sonatas que pres-
tam. Pois estdo redondamente enganados. H4 muita sinfo-
nia por af que no vale um caracol. H4 muira obra de grande
autor considerada até legitima droga, Por outro lado, sabe-
mos também que boa parte da mdsica popular também ndo
vale grande coisa, mas em compensagio, hd no género le-
gitimas obras-primas, que como perfei¢io, como expressio
de arte, nada ficam a dever is obras tidas como classicas no

repertério musical de todo o mundo.?

92 AMIRANTE, [bidem. 25.02.1948, fita magnética n° 5, AER026, lado A.

93 lbidem. 17.03.1948, fita magnética n® 6, AER027, lado B.
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Além disso, para o radialista o misico popular, a0 se comprometer com as
expressoes mais sinceras de sua arte ¢ da cultura nacional, estaria automaticamen-
te produzindo boa misica. Agindo nesta diregio a musica popular seria valoriza-
da, preservada e teria Jugar no patriménio cultural do pafs. Era essa ideia chave

que pregava e que procurava colocar em.prética no Pessoal da Velha Guarda:

O fato de ser arte popular nio significa que nao deva ser
perfeita, quer na apresentagio de sua parte musical, quer na
poética, ndo ¢ mesmo? Este cuidado, que é o que preserva o
nosso patriménio artistico todos reconhecem, é a preocupa-

cdo constante desses batutas que realizam essas audigoes da

Velha Guarda.?

Deste modo Almirante, ao lado de Mariza Lira, sdo os primeiros a apresen-
tar essa questdo no transcorrer da década de 1940. Ao destacar o valor cultural e
estético da muisica popular ele indicou o caminho que seria trilhado logo depois
pela Revista da Musica Popular de Licio Rangel e outros criticos da misica po-
pular. Também antecipou o debate que surgiria no pas somente nos anos 6o em
meio As discussées mais intelectualizadas em torno da mps. Por fim, antecedeu
largamente as discussoes que comegavam a aparecer muito secundariamente na
musicologia. £ curioso observar que, somente no inicio da década de 1960 essa
disciplina comegou a discutir algumas dessas questdes e, mesmo assim, de manei-
ra tangencial. Em meio s discussées em torno da cisdo da musicologia ¢ a con-
solidagio dos estudos e do campo da etnomusicologia — que permaneceu dando

preferéncia 3 “boa e pura musica popular folclérica” até bem recentemente”’—,

94 Ibidem. 29.10.1947, fita magnética n° 2, AER023, lado A.

95 Na realidade, esse debate em torno do valor estético da musica popular ainda estd muito
presente e envolve discussées acaloradas na musicologia, na etnomusicologia e na critica
da musica popular. Veja, por exemplo, os textos FRITH, Simon. “Hacia una estética de la
masica popular”. In: Las culturas musicales. Lecturas de etnomusicologia, ed. F. Cruces y

otros. Madrid: Ed. Trotta, 2001, p. 413-35; FrITH, Simon. “Une histoire des recherches
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o musiclogo argentino Carlos Vega formulou questdes e argumentos que se
aproximavam, ainda que bem timidamente, aos de Almirante e Mariza Lira. Ele
criou o conceito de ‘mesomiisica” para compreender o mesmo objeto — a musica
popular — e com objetivo de superar as nogoes hierdrquicas preestabelecidas nos
estudos musicais tradicionais. De acordo com o argentino, cssa “misica de todos”
teria uma histéria e tradicio secular que, a partir do século xix, se manifestou
fundamentalmente como coreogréfica e se difundiu como uma musica presen-
te em todos os grupos sociais e ambientes musicais.” Com a multiplicagio do
entretenimento musical nos grandes centros urbanos ¢ a cmergéncia dos mcios
¢m comunicacio, ela se transformou, segundo o musicélogo, na misica mais
importante do mundo ocidental na medida em que tratou de alimentar toda
industria da cultura musical contemporanea, da folclérica & erudita. Questoes
semelhantes a essas apresentadas por Carlos Vega somente seriam retomadas

pela etnomusicologia décadas mais tarde. E inevitdvel: tomando como referén-

cia o quadro analitico restritivo do periodo, o papel de certo modo pioneiro de
Almirante é realcado neste debate, ainda que seu campo de atuagio e divulgagdo

fasse bem outro, como de resto de toda critica da musica popular

sur les i aires au royaume-uni
musiques populaires au royaume-uni”. In: Reseaux. Communication - Technologic
- Société, vol. 25, p. 14 isi
. 25, p. 141-2. UMLV/Lavois -63 3 ili
e p ier, 2007, p. 47-63 ; Le GuernN, Philippe, “En ar-
ri¢re ique! i i 3 i i
a musique! Sociologies des musigues populaires en [rance. La genése d’'un champ”
Idem, p. 15-45; P ‘ .
) ; PECQUEUX, Anthony. “La notion d’ i icale”
. experi : inai
e y. perience musicale”. In: Seminaire,
HESS, 23.10.2006; FISCHERMAN, Dicgo. Efecto Beethoven, Complejidad y valor
, . o . .
n la miisica de tradicion popular. Bahia: Paidos, 2005; GoNzALEZ, Juan Pablo. “Musico-
loot o . o
gia popular en América Latina. Sintesis de sus logros, problemas y desafios”. In: Revista
Musical Chilena, n° 195. 2001, p. 38-64.
6 VE “ si
9 GA, Carlos, “Mesomtsica. Un ensayo sobre la musica de todos”. In: Revista musical
chilena, vol. g i j
j 51, n° 188, Santiago, julho de 1997, p. 77. Ver no mesmo fasciculo discussao,
aind Ari iti
a que um tanto fragmentdria e algo mitificadora, sobre o conceito em AHARONIAN
;

Coritn. “Carlos Ve i 15
ega y la teoria de la misica popular. Un enfoque latinoamericano en

un ensayo pionero”. /dem, p. 61-74.
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A partir de 1950 O pessoal da velha guarda se cransformon de maneira evi-
dente. Embora continuasse ?.mmmzao em favor da “boa musica womammu seu ca-
rater militante ¢ de defesa incondicional perdeu forga. Os programas assumiram
caracteristica amena, com texto mais leve e presenga destacada dos quoQ:mao-
res. As propagandas comnerciais deixaram de aparecer apenas no inicio e no fim,
e passaram a interromper a programagio de modo mais recorrente com Insergoes
de textos e jingles. Novas alternativas de “propaganda indireta” foram apresenta-
das, como o concurso Eno, @mﬁ.ogzmgon da série. Além disso, os Gltimos pro-
gramas foram feitos com base em musicas requisitadas pelos ouvintes € ndo mais
baseadas nos roteiros criados pela equipe.

Apesar de ter perdido forga e presenga no quadro radiofénico do inicio dos
anos 50, a série concluiu em 1952 seis anos de defesa e divulgagdo permanente da
musica nacional. Ela encerrou sua programagio cumprindo multipla e relevante
funcio, e pode ser encarada como uma espécie de sintese da obra tedrica e meto-
dolégica de Almirante. Sua condicdo de trincheira na luta contra as influéncias
negativas da musica estrangeira provavelmente tenha sido a menos relevante. A
série encerrava outras questoes mais importantes para a construcio da memaria
e da histéria da masica popular. Em primeiro lugar, consolidou a prescnga da
musica popular produzida e divulgada nos grandes meios de comunicagdo nas
wadigbes musicais da nagao. Deste modo, integrou obras e artistas populares do
entretenimento ao patriménio cultural do pais. Tal condicao definitivamente im-
plicou a valorizagio cultural e social dos artistas e suas criagoes. A compreensao
de que a musica e autores do passado eram melhores e mais auténticos criou um

mundo pretérito onirico, representado em uma suposta “¢poca de ouro”. 'lodo
esse conjunto formava uma histéria que precisava ser resgatada, preservada e con-
tada — tal como ocorria no folclore tradicional — responsabilidade assumida por
Almirante nesta série. A base para organizar € contar essa histéria mais uma vez
era 2 memoria dos musicos, associada 3 de Almirante e a utilizagao de seu incri-
vel arquivo.
Desta forma, talvez se possa afirmar que as séries radiofénicas de Almirante

iniciada em Curiosidades Musicais ¢ encerrada em O Pessoal da Velba Guarda,
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tornaram-se base teérica e pratica de um auténtico programa de desenvolvimento
da meméria e da histéria da masica popular. No lugar de uma vasta obra biblio-
grafica sobre o tema, as centenas de programas e seu imenso acervo constitufram-
se em um rico material tedrico e documental que, no entanto, ainda precisa ser

desvendado com mais cuidado e analisado criticamente.?”

DC al §

Como se vé, os primeiros passos dados no sentido de construir uma narrati-
va propria e organizada sobre a histéria da musica popular urbana seguiram por
diversos ritmos e cadéncias, oscilando entre a meméria e a histéria. Neste con-
junto repleto de movimentos aparentemente dispares e contraditérios se reuni-
ram inicialmente paixdo pelo tema, rede de amizade e sociabilidade, associadas
as memorias pessoais ¢ do outro, ao colecionismo, a critica jornalistica e também
a alguma pesquisa sistemdtica. Todavia, esse processo de invencio foi repleto de
contratempos e sincopas. Numa dinimica que parece ser bem prépria da mu-
sica popular e do universo cultural que a envolve, sua historiografia também
abriu didlogo e se amalgamou ao discurso e elementos da cultura culta e formal
tornando-se mais complexa e de dificil definigio.?® Neste passo, Mariza Lira cer-

tamente teve papel de destaque, pois abriu didlogo e interlocugio permanente

97 Ver sobre o assunto LiMa, Giuliana. Almirante, “a mais alta patente do rddio” e a constru-
¢do da Histdria da milsica popular brasileira. Sio Paulo, pesquisa de 1c: DH-FELCH/USP,

2006-2007, bolsista Pibic-Cnpq, José Geraldo Vinci de Moraes, orientador.

98 Essa questdo das relagbes entre a cultura e masica popular e a erudita foi apresentada
por Hermano Viana, ainda de modo polémico no inicio dos anos 9o, para debater a
formagio do samba. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Ed. urry/ Jorge Zahar, 199s.

. s a g « .
Jd em Wisnix, José Miguel. “Machado Maxixe: o caso pestana”. In: Revista de literatura
e i AT - . .y
brasileira, 4/5. “Dossié Literatura e cangao”, usp/Ed. 34, 2004, p. 13-79, a discussio é
apresentada de maneira mais ampla, consistente e consolidada. Nesta obra, nos capitulos
de Paulo Castagna, Mauricio Monteiro, Cacd Machado e Virginia Bressa, estas questdes

também se apresentam de modo evidente.
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entre os dois mundos aparentemente antagnicos. Embora se distanciando do
discurso dos cronistas para elaborar uma narrativa mais “cientifica”, ela construiu
modulacoes completamente dissonante§ para a historiografia do perfodo. Mas foi
Almirante quem colocou em pratica a fusio daquela tradigdo dos memorialis-
tas com as interpretagoes folclorizantes pioneiras de Mariza Lira e avangou mais
ainda. Ele conseguiu reunir tradigoes de origens aparentemente irreconcilidveis
para a época: a da “cultura de massa” com a “pura cultura popular”; a tradigdo
dos memorialistas e a “cientifica”; a da meméria individual e a nacional; a de
uma meméria popular subterrdnea com a oficial.”? Essa mistura entre memoria,
folclorismo, pratica colecionadora e historiadora que vinha sendo desenhada por
alguns cronistas e memotialistas desde as décadas de 1920/30, se cristalizou em
Almirante. Ao reunir e sintetizar os diversos elementos que seriam base da prdtica
natrativa, interpretativa e do conhecimento sobre a misica popular divulgé-los
com incrivel forca em seus intimeros programas, o radialista tornou-se influente
referéncia na invencio e compreensio da histéria da musica popular.

Deste modo, Mariza Lira e Almirante, ao lado de outros autores de sua ge-
racio, colaboraram significativamente para dar inicio a um auténtico “canteiro de
obras”*® de construgio da narrativa histérica sobre a msica popular. Eles come-
caram a definir a organizagao de uma verdadeira operagio historiografica ao esta-
belecer um lugar social, uma prética e, por fim, o texto e narrativa sobre o tema,
até aquele momento destituido de qualquer valor cultural e social. Almirante tem
um alcance diferente. £ mais complexo, pois, estava tanto no inicio como no fim
dessa operagio historiadora. Isto ¢, ele a0 mesmo tempo participou dos eventos
vivos de construcio da musica popular (res gestae) e depois tratou de recuperar,
preservar e divulgar essa memoria individual e coletiva. Neste universo repleto de

recordagbes e eventos, cle selecionou géneros, autores e obras para compor um

99 Porrax, Michael. “Memoria, esquecimento, silencio” In: Estudos histéricos, vol. 2. Rio
de Janeiro, n° 3, 1989, p. 3-15.
100 CerTEAU, Michel. “A operagdo historiografica” In: A escrita da histéria. Rio de Janeiro:

Forense Universitdria, 1982.
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roteiro e uma ordem narrativa, produzindo conhecimento sobre o assunto (rerum
gestarum). Ele reuniu todo esse universo em um imenso arquivo pessoal e depois
institucional, transformando assim a meméria viva em “meméria de papel”,
isto ¢, em documento ¢ histéria, fechando assim o processo de construcio tanto
da meméria como da histéria. .

Como salientado no inicio do capitulo, essa prética criadora e a abordagem
singular desta geragio de Almirante, colaboraram destacadamente para aprofun-
dar as dificuldades na delimitagio das fronteiras da meméria e da histéria da ma-
sica popular urbana e que tipo de didlogo era necessirio e possivel. A distincdo
entre memoria e histéria, neste caso especifico, nio deve se estabelecer, de modo
algum, na forma de conflito intransponivel que determina o afastamento incon-
dicional entre ambas. Como indica P. Ricoeur’®, é preciso desmontar as arma-
dilhas criadas tanto pela absolutizagio da meméria como da histéria, para criar
uma operacio historiogréfica mais complexa e criativa. Para isso, seria preciso ir
além das mitificagées usuais que as armadilhas das lembrancas e os labirintos da
memoria criaram na histdria da misica popular. Ao mesmo tempo, ela obrigato-
riamente deve levar em consideragio e avaliar qual o papel crucial e permanente
que as lembrangas e memérias exerceram e ainda exercem na construcio dessa
histéria cultural, quase sempre a tinica fonte disponivel para certas épocas. Essa
questao da justaposi¢io e do cruzamento entre meméria e histdria continuam se
apresentando de maneira evidente na critica jornalistica e se revelando também de
certo modo nos estudos académicos mais recentes, produzidos pelos historiadores
de oficio. Aparentemente, o jogo estabelecido pela primeira geragio de criticos
da masica urbana que transitava entre as lembrangas, a narrativa das experiéncias
e o discurso da histéria produziu efeito, levando os historiadores mais recentes a

participar dele ainda que sem intencionalidade e de maneira inconsciente,

101 Nora. Op. cit, p. 26.

102 Ricorur. Op. cit.
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Indicagoes de escuta

Programas de Almirante

Aquarelas do Brasil.

; 1.3,
Colegio Collector’s. AERI94 vol.1, 1945; AERI9S Vol.2, 19455 AER223 VOL3
1946; AER196 vOl.4, 1945,

Petrépolis.

Carnaval Antigo. »
Colegao Collector’s. AER164 vol.1, 1946; AERIGS vol. 2, 1940.

Petrépolis.

Curiosidades Musicais. s
Colegio Collector’s. AERI97 vol.1, 1938 e 1939; AERI98 vol.2, 1941; 9
vol. 3, 1940; AER200 vol. 4, 1941

Petrépolis.

Instantineos Sonoros do Brasil.

; 1.3,
Colegio Collector’s. AER20T vol.1, 1940; AER210 vol.2, 1940; AER214 VOL3
1940; AER218 vol. 4, 1940.

Petrépolis.

No tempo de Noel Rosa.
Colecio Collector’s. AERO77 & AERO87, 195 1.

Petrépolis.

O Pessoal da Velha Guarda.

Colegio Collector’s. AERO22 vol.
1947 € 1948; AER020 vol. 5, 1948; AERO27 vol. 6, 194028
1952; AERO31I

1, 1947; AERO23 Vol. 2, 1947; AERO24 vol. 3,

1947; AERO2S vol. 4, _
vol. 7, 1948 € 19505 AERO29 vol. 8, 1950 € 1951; AERO30 VOL. 9,

vol. 10, 1952.

Petrépolis.



