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Resumo

As mediagdes estabelecidas entre os poetas e a cidade
foram pouco discutidas pela Geografia. Assim, pretende-
se, com esse trabalho, analisar a cidade que se constroi
na obra poética de Paulo Leminski, tendo como referéncia
sua trajetoria intelectual, sobretudo as influéncias pre-
sentes na construgdo de sua poética, mas, também, as
mediagdes construidas em relagdo as cidades em que
viveu, particularmente a de Curitiba.
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Résumé

Les médiations etablies entre les poétes et la ville ont
été peu discutées par la Géographie. Ainsi, on veut, avec
ce texte, analyser la ville qui est construit dans I'oeuvre
poétique de Paulo Leminski, en valorisant sa trajectoire
intellectuelle, surtout les influences presentes dans la
construction de sa poetique, mais, aussi, les médiations
construites en rapport les villes ou il a habité, particulié-
rement la ville de Curitiba.

Mots-clef : Géographie, Littérature, ville, poéte, media-
tion.

oQo

L’ETRE AVANT LA LETTRE

la vie en close
¢’est une autre chose

c’est lui
c’est moi
c’est ca

c’est la vie des choses
qui n’ont pas

un autre choix
(LEMINSKI, 2002b:5)

Paulo Leminski?, ja no final da década de 1980, era um nome conhecido. Mesmo nos rincoes do Brasil,
seu nome era ouvido, sobretudo por aqueles jovens instigados pela Filosofia, pela Musica e pela Literatura.
Em Rondonopolis, no interior do estado de Mato Grosso, antes mesmo de nossa entrada, como aluno,
no curso de Graduagdo em Geografia, no ano de 1989, tinhamos tido noticias de um jovem poeta: Paulo

Leminski.

Uma década e meia apos esse nosso primeiro contato, novo encontro se estabelece no final do curso
de graduacdo em Letras na Universidade Federal do Parand. Agora, como uma voz poética que traduz
uma leitura da cidade; ndo s6 aquela em que nasceu e viveu - Curitiba® -, mas, também, em outras em
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que trabalhou - Sdo Paulo e Rio de Janeiro -, além daquela, bem como outras onde esteve algum tempo
em eventos académicos - como Belo Horizonte ¢ Londrina - ou as quais visitou pela ficgdo - Petrogrado...

E sobre a leitura da cidade empreendida por Paulo Leminski que se constitui este texto. Pretendemos
analisar a cidade que se delineia em sua obra poética, tendo como referéncia sua trajetoria intelectual,
sobretudo as influéncias presentes na construcao de sua poética, mas, também, as media¢des construidas
em relagdo as cidades em que viveu, particularmente a de Curitiba.

Na analise dos poemas, teremos como essencial os ensinamentos de Antonio Candido em O estudo
analitico do poema, mas com a liberdade de transitar, sobretudo, para a interpretagdo, sem muitas refe-
réncias ao outro momento importante da analise do poema: o comentario. A analise sera estruturada em
trés momentos: a) A construciio da poética de Paulo Leminski, no qual se pretende discutir as influ-
éncias estéticas de Paulo Leminski e a construgdo da sua poética; b) O poeta na cidade, cujo objetivo é
o de delinear um pouco da relagdo que o poeta estabeleceu, sobretudo, com a cidade de Curitiba, o locus
principal de sua vivéncia social; e c¢) A cidade no poeta, em que pretendemos apresentar e analisar 0s
poemas em que aparece diretamente a cidade ou a expressdo de seu movimento.

A construcdo da poética de Paulo Leminski

DIVERSONAGENS SUSPERSAS

Meu verso, temo, vem do bergo.
Nao versejo porque eu quero,
versejo quando converso
€ CONverso por conversar.
Pra que sirvo sendo pra isto,
pra ser vinte e pra ser visto,
pra ser versa e pra ser vice,
pra ser a super-superficie
onde o verbo vem ser mais?

Nao sirvo pra observar.
Verso, persevero e conservo
um susto de quem se perde
no exato lugar onde esta.

Onde estara meu verso?
Em algum lugar de um lugar,
onde o avesso do inverso
comega a ver ¢ ficar.
Por mais prosa que eu perverta,
ndo permita Deus que eu perca
meu jeito de versejar.
(LEMINSKI, 2002a:83)

No espago da cidade, Paulo Leminski passou muitos dos seus 44 anos e ali viveu muitas experiéncias
e estabeleceu varias mediagdes. Sdo algumas dessas experiéncias e mediagdes que aparecem em seus
poemas, numa voz lirica despojada, mas rigorosa; de samurai ¢ malandro, segundo expressdo cunhada por



Leyla Perrone-Moisés (1994:55-6) e traduzida por Fred Goes e Alvaro Marins (1996:23): (...) samurai
(a imagem da maxima disciplina) e malandro (o antidisciplinado tipico)”, num “(...) hibridismo entre o
capricho sem sisudez e o relaxo atento (...)”. Contradi¢do aparente permeada por varias outras, conforme
identificou, na biografia de Leminski, Toninho Vaz:

Para compensar alguma possivel tendéncia para o relaxo, cortejado quase sempre nas esferas dedicadas a Eros,
o deus da sensualidade, havia os momentos de extremo rigor, que continuavam permeando de informagao e
conhecimento os dias de Leminski no mosteiro (...). (VAZ, 2001:43)*

(...) equilibrio ténue entre o relaxo e o rigor (...). (VAZ, 2001:83)°

(...) Acentuavam-se-lhes, nesta época [meados da década de 1970], as contradigdes: era erudito e popular,
arrogante e humilde, carinhoso e mordaz, trabalhador e preguicoso, preto e branco (...). (VAZ, 2001:182).

Estas sdo contradi¢des aparentes, ja que o seu trabalho ndo era o do cotidiano regular do horario co-
mercial das empresas, do homem preocupado com as atividades triviais (como tomar banho, escovar os
dentes, ler contratos, tirar documento de identidade...), mas a do poeta que vive intensamente a poesia,
conforme a fala de varios de seus contemporaneos, como ilustra bem a de Ademir Assungdo: “Paulo
Leminski é o poeta mais intenso que ja conheci. Jamais encontrei outro que ‘respirasse’ poesia todo o
tempo (...)” (VAZ, 2001:338). Ou em sua propria fala, em entrevista a Biblioteca Publica do Parana:

(...) Eundo sou poeta de fim de semana, nem fago por hobby, como quem faz poesia quando vai para a praia.
Fago poesia 24 horas por dia. Montei a minha vida de tal forma que a produgio textual, seja ela qual for, é
que me permite pagar o aluguel no fim do més, a escola das minhas filhas, o meu cigarro, o vinho. Para mim,
ndo ha hora, de preferéncia as 24 horas do dia, isto €, a qualquer hora. Inclusive, existem versos que me
vieram em sonho. Quando acordei de manha disse: ‘Puxa, me veio uma frase.” Isso me acontece, ndo com
freqiiéncia, mas acontece (...). (LEMINSKI, 1985:13).

A dificuldade de seguir o horario comercial das empresas fica bastante clara na sua fala sobre o aban-
dono da atividade docente:

- Eu sou um professor frustrado. Acho que sou um professor na medida em que consigo transmitir clareza,
porque procuro clareza para mim, para as coisas que me interessam. Mas acontece que na mecanica de
transmisséo do saber ha um ponto incompativel com o meu lado contracultural, meio Aippie, meio bandido.
Acordar as 8 horas, em plena segunda-feira, para dar aula ¢ incompativel comigo. Peguei toda uma banditice
meio boémia, que ¢ um dado fundamental meu. Sou um bandido que sabe latim. (apud VAZ, 2001:151).

Esse lado meio hippie, meio bandido, identificado como contracultural € o que relaciona Paulo Le-
minski com toda uma geragao de poetas, alguns identificados como “poetas marginais”. Segundo Heloisa
Buarque de Hollanda (1992:96), “(...) as manifestagdes marginais aparecem como uma alternativa, ainda
que um tanto restrita, a cultura oficial e a producdo engajada vendida pelas grandes empresas”.

Desses poetas, as marcas mais densas eram, sobretudo, uma poética do cotidiano de expressdo do eu
e a busca por uma estratégia de edicao independente.

Flora Sussekind (1985:67) chega a afirmar que “(...) Sdo as vivéncias cotidianas do poeta, os fatos
mais corriqueiros que constituirdo a matéria da poesia (...)”, citando um dos poemas de Leminski pre-
sente em Polonaises: “moinho de versos/ movido a vento/ em noites de boemia/ vai vir o dia/ quando
tudo que eu diga/ seja poesia”. Mas ndo o cotidiano como reminiscéncia; apenas como acaso e registro
imediato (SUSSEKIND, 1985:67-8).

Em relacdo ao registro imediato, hd mesmo até uma certa valorizagdo no ato de poetar que se eviden-
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cia numa poesia do acaso ¢ da falta de esfor¢o, como se percebe no poema “POESIA: 19707, de Paulo
Leminski:

POESIA: 1970

Tudo o que eu fago
alguém em mim que eu desprezo
sempre acha 0 maximo.

Mal rabisco,
ndo da mais pra mudar nada.
Ja é um classico.
(LEMINSKI, 2002a:97).

Mas ndo ha obra em que o registro imediato esteja mais evidente do que em Winterverno, ja que os
poemas ¢ os desenhos foram feitos, por Paulo Leminski e Jodo Suplicy, respectivamente, regados a cer-
veja, em mesa de bar, sem a preocupacdo de fazer poesia, mas a de realizar alguma atividade enquanto
se conversava. E o que estd muito bem expresso no depoimento de Jodo Suplicy:

Em principio, as coisas apareciam como se Paulo e eu jogassemos conversa para fora e para dentro. De cada
tema surgia uma simbologia expressa por nos, como se fosse uma resposta ao outro (a maneira dos cantadores
repentistas, ou dois ocidentais orientando-se em com/fabula/coes, tankas).

Cada trabalho possui uma historia, um fato gerador, um insight colhido do ar, da inspiragdo pelo que se via
e se vivia. Estdvamos no final da década de 80. A sensag@o era a de que podiamos nos distrair, contanto que
vivéssemos 0 aqui e agora, temperos necessarios para que o vento passasse por dentro. (SUPLICY, 2001:s.p.)

Poesia do acaso, também, muito bem identificada pelo depoimento de Josely Vianna Baptista, a pessoa
que teve o cuidado de ir recolhendo as anotagdes feitas, dia-a-dia, mesmo sem o conhecimento dos dois
artistas (Paulo Leminski e Jodo Suplicy):

Vieram versos, vieram desenhos, e veio o inverno. Um dia, ja com um feixe desses instantaneos na mao, mostrei
a eles o fruto do furto. Paulo se animou e, de conluio com Joao, resolveu desfazer esse efeito do deus Acaso.
No mesmo Café Poesia, noite ja fria, enevoada, fez-se o titulo, 6bvio port-manteau de ‘winter’ e ‘inverno’,
que se irradiava em leque de iridescéncias semanticas posto a nu num papel pardo. (BAPTISTA, 2001:s.p.).

A presenca do registro imediato do cotidiano, na poesia marginal, também, foi identificada por Heloisa
Buarque de Hollanda:

(...) amarca da experiéncia imediata de vida dos poetas, em registros as vezes ambiguos e irénicos e revelando
quase sempre um sentido critico independente de comprometimentos programaticos (...). (HOLLANDA,
1992:98).

O sentido critico independente ¢ tAo marcante que poderiamos até questionar a existéncia de um grupo.
E o que nos permite a ponderagdo de Heloisa Buarque de Hollanda:

(...) Se algum programa for exigido, ele deve ser buscado na propria auséncia de programa do grupo, vista
como recusa a perspectivas finalistas que incorporem a dindmica da histdria e, conseqiientemente, a utopia.
Esse ¢ exatamente um dos tragos que configuram seu projeto ¢ de onde tiram sua maior forga subversiva.
(HOLLANDA, 1992:102).
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A falta de um projeto, ainda, se intensificava na auséncia de uma articulag@o entre os poetas na divul-
gacdo da obra, ja que havia uma busca pela edi¢@o independente de cada trabalho, o que era uma outra
maneira do “eu” se colocar (SUSSEKIND, 1985:70).

Sobre a produgao independente das obras dos poetas identificados como marginais, Heloisa Buarque
de Hollanda afirma que:

Comecam, entdo, a proliferar os livrinhos que sdo passados de mdo em mao, vendidos em portas de cinemas,
museus e teatros. Mais do que os valores poéticos em voga, eles trazem a novidade de uma subversao dos
padroes tradicionais da producdo, edi¢do e distribui¢o da literatura. Os autores vao as graficas, acompanham
a impressao dos livros e vendem pessoalmente o produto aos leitores (...). (HOLLANDA, 1992:97).

Essa logica da producdo independente foi muito marcante no inicio da carreira de Paulo Leminski,
sobretudo com Catatau, Polonaises € Ndo fosse isso e era menos, ndo fosse tanto e era quase, antes da
sua relagdo com a Editora Brasiliense, por meio da qual ocorreu a sua profissionalizacao.

Sobre a mudanga da produgio independente para a profissionalizag¢do dos poetas, Flora Sussekind é
extremamente critica:

(...) Os escritores (...), submetidos gradualmente a um processo de profissionaliza¢do inédito em termos de vida
literaria brasileira, comegam, em maior nimero, a ‘viver de literatura’ (...). E a conviver com a idéia de que
o livro, mais do que objeto cultural, na presente 6tica mercantil, ¢ uma mercadoria vendavel e lucrativa (...).

(...) Trata-se, pois, com as maos entrelacadas as normas do consumo, de desqualificar o experimental, o
que ndo pode ser veiculado para 150 mil leitores ou para milhdes de telespectadores (...). E de olhar com
desconfianca aquilo que ndo conta com a bengdo dos indices de vendagem da industria do livro ou com as
aspas eletronicas dos media.

(...) na defini¢do de um perfil intelectual para o escritor brasileiro dos anos 80 fica dificil ignorar sua posi¢ao
frente ao mercado e suas exigéncias e a crescente industrializagdo de nosso sistema editorial. E se nos anos
70 a censura e a cooptacdo foram a trilha dupla a ser percorrida por uma produgdo cultural impelida a um
dialogo constante com um Estado ora repressor, ora mecenas, a década de 80 introduz outro fiel nessa balanga:
a logica do mercado. Com isso, abre-se outra trilha igualmente dupla. Nao a da censura, mas a da profissio-
nalizagdo. Apontando de um lado para a possibilidade de dedicag@o exclusiva ao trabalho literario e de outro
para o servilismo diante das leis de venda, para um mergulho arriscado no banal. (SUSSEKIND, 1985:88-90)

A critica é, ainda, mais feroz em relacdo ao proprio Paulo Leminski, um dos mencionados como
profissional da literatura: “(...) vide os exemplos de Leminski, poeta-tradutor contratado da Editora
Brasiliense, ou de Flavio Moreira da Costa, com ‘salario de romancista’ na Editora Record (...)” (SUS-
SEKIND, 1985:89). Além de tomado como marco em sua critica final em relag@o a profissionalizagdo
dos escritores nos idos de 1980:

Nao ¢ de estranhar, entdo, que Paulo Leminski (...) tome por oponente uma figura meio alegdrica de “critico’.
E assim mesmo que, nas suas novas fungdes de cronista de jornal, se refere a critica como ‘inutil’ e ‘incapaz
de deflagrar um grande movimento artistico sequer’ (...). Inimigo ‘iniitil’, mas assassino: ‘E o agente funerario
da arte’. E ainda mais temivel a medida que olha com desconfianga para a necessidade de dilui¢ao do préprio
projeto estético e para a autopromog¢do como molas mestras da criag@o literaria nesses tempos marcados
pela logica do consumo. E talvez seja mesmo essa uma das principais fungdes da critica nos préximos anos:
atuar como uma ‘ndo-semelhante’, capaz de olhar com desconfianga para as banalizagdes impostas pelas leis
do mercado a produgio literaria e a um intelectual constantemente impelido a se converter ele mesmo em
mercadoria vendavel ou em simples garoto-propaganda. Didlogo entre literatura e critica que pode se mostrar
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produtivo nessa década de 80. E que ja apresenta alguns resultados significativos como o aparecimento de uma
literatura mais reflexiva em substitui¢ao a paixdo expressiva de 70 e capaz de optar ora pelas trilhas do delirio,
ora pelas vias imprevisiveis da elipse, ora por um discreto enlace com o ensaismo. (SUSSEKIND, 1985:91)

A analise de Flora Sussekind, por mais que reconheca liames que integrem esses varios poetas das
décadas de 1970 e 1980, alguns reconhecidos como “poetas marginais”, ndo desconsidera suas diferen-
¢as; mesmo quando salienta que uma de suas caracteristicas mais marcantes fosse a da valorizagdo do
“eu” (SUSSEKIND, 1985:69).

Por mais que a poética de Paulo Leminski tenha sofrido influéncia da poesia marginal, em um de seus
poemas, a voz lirica ironiza o termo marginal para identificagdo de um tipo de poeta:

Marginal ¢ quem escreve a margem,
deixando branca a pagina
para que a paisagem passe
e deixe tudo claro a sua passagem.

Marginal, escrever na entrelinha,
sem nunca saber direito
quem veio primeiro,
0 ovo ou a galinha.
(LEMINSKI, 2002a:70).

A poesia marginal, como uma perspectiva contracultural da década de 1970, foi uma de suas influén-
cias, como a da poesia concreta ja estabelecida, na Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, em Belo
Horizonte, em 1963, com Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari; uma das matrizes
de grande forca na construg@o de sua poética. Nao so da produgao reunida, em 1976, em Quarenta clics
em Curitiba; ou, em 1980, em Polonaises e Ndo fosse isso e era menos; ndo fosse tanto e era quase,
mas, também, em Caprichos e relaxos, de 1983, que reine os poemas dos dois livros anteriores ¢ outros
publicados em outros meios, bem como alguns inéditos. A mesma tendéncia encontraremos em Distra-
idos venceremos, de 1987; La vie en close, de 1991 (pdstumo); O ex-estranho, de 1996 (p6stumo); e
Winterverno, de 2001 (pdstumo).

A influéncia concreta, presente em toda a sua obra, ndo se tornou uma camisa de forga, como nenhu-
ma outra matriz poética, tal qual reconheceram, tendo em referéncia Caprichos e relaxos, Fred Goes e
Alvaro Marins (1996:21):

(...) O livro (...) apresentava ao grande publico um autor que tinha a capacidade de absorver criticamente,
e sem sectarismos, todas as tendéncias poéticas de seu tempo e apresenta-las convertidas (ou até mesmo
pervertidas) pela voz de sua individualidade.

Dos ditames mais fortes da influéncia concreta, Leminski se libertou logo ap6s a publicacdo de Catatau
em 1975. E o que identificou Sandra Novaes:
Nesse momento [1978], findada a fase de influéncia e mais livre para opinar, fica evidenciada a grande apren-

dizagem de Leminski com os concretistas e seu trabalho de poetas: a materialidade da linguagem, a possibili-
dade de manipulagdo da palavra, sua mobilidade como possibilidade de criagdo (...). (NOVAES, 2003:133)

Essa maior liberdade repercutiu em uma obra em que a influéncia concreta aparece, bem como a ten-
déncia contracultural da década de 1970, mas ndo para defini-lo 14 ou ca. E bem o que, tomando como
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referéncia Rodrigo Garcia Lopes, afirmou Sandra Novaes (2003:169):

Segundo Rodrigo Garcia Lopes, poeta e leminskiano convicto, ‘ndo se deve rotular a poesia de Leminski de
‘alternativa’, ‘anos 70’, ou ‘marginal’. Leminski estava ‘a margem da margem’, elaborando, silenciosamente
sua obra no bunker da Cruz do Pilarzinho, sem cortar seu didlogo com o mundo. Além disso, conseguiu o
mais dificil em matéria de poesia: dic¢do, que é a maneira pessoal e intransferivel de um poeta poetar’ (...).

Sandra Novaes (2003:169), corroborando a interpretagdo de Rodrigo Garcia Lopes, cita Romulo
Salvino:

(...) O proprio autor do Catatau ja foi muitas vezes arrolado como participante do grupo marginal, mas
certamente ndo € correta essa inclusdo; com sua trajetéria extremamente pessoal, ele deve ser visto mais
como uma espécie de indice de todos os trajetos e indefini¢des do periodo: surgiu num veiculo de matriz
concretista (/nvengdo), praticou uma poesia de evidente indole visual, flertou com a Marginalia, contribuiu
com revistas de varias tendéncias, assumiu um papel ativo na musica popular com nomes como Caetano
Veloso e Morais Moreira.

A existéncia de uma dic¢do propria na poética de Paulo Leminski em relag@o as varias matrizes poéticas
que o influenciaram, também, foi muito bem identificada por Maria Esther Maciel:

(...) Embora tenha transitado por varias tendéncias poéticas em evidéncia no seu tempo e dialogado com dis-
tintas tradigdes, ele nunca se deixou confinar em geragdes ou grupos especificos. Para ele, a relagdo com seus
pares e precursores passava também pela ‘desleitura’. Incorporou o legado oswaldiano e a tradi¢ao japonesa
dos haikais e dos samurais, formou-se na poesia marginal da década de 70, manteve um contato criativo com
a poesia concreta e com o tropicalismo, mas ousou afirmar sua propria dic¢do, inventar um caminho so seu,
feito sobretudo de desvios em relagdo as vias ja fixadas. (MACIEL, 2003:11).

Essa relagdo de “desleitura” com as tradi¢des que o influenciaram ficou muito marcada na palestra
que proferiu sobre poesia a convite de Adauto Novaes para Fundag@o Nacional de Arte (FUNARTE), em
1986, cujo titulo foi “Poesia: a paixdo da linguagem”. Em relag¢@o a poesia marginal, vé-se como formado
em seu bojo, mas dela se distancia, sobretudo ao valorizar o rigor formal, cujo maior representante seria
Jodo Cabral de Melo Neto:

(...) A gente esta preso, preso mesmo, preso a forma, como preso a lingua portuguesa. Minha formagao po-
ética vem dos anos 60 pros 70. Vi, por exemplo, aparecer nos anos 70, em particular, uma tendéncia poética
brasileira generalizada que ainda ndo acabou, a chamada poesia marginal, alternativa, uma poesia, como é
que eu vou dizer, de manga da camisa, poesia feita assim sem nenhuma aparéncia de rigor formal. Mas isso
sozinho ndo resolve. Hoje eu sinto, por exemplo, que se desenvolve uma tendéncia no sentido da recuperagao
de um certo rigor formal pra caracterizar o proprio fazer poético, que tem meio como padrinho o Jodo Ca-
bral de Melo Neto, que acho que qualquer um concordaria ¢ o maior poeta brasileiro vivo, escrito, no papel,
porque cantado, pra mim, ¢ Caetano Veloso. Jodo Cabral de Melo Neto seria uma espécie de patrono dessa
recuperagdo de um rigor poético e a propria musica popular, porque a musica marca o lance da métrica, € o
lance da rima como alguma necessidade (...). (LEMINSKI, 1995:296).

Em relagdo a poesia concreta, a sua fala remete as incorporagdes que realizou, sobretudo no que
concerne as possibilidades que se constituiram quanto a palavra se abrindo para outros codigos que ndo
somente o verbal:

(...) no caso dos poetas concretos, que trouxeram a tonica pro lance plastico, visual, a poesia como poster.
A poesia como cangdo, a poesia como poster, ela ndo ¢ mais palavra porque ¢ a palavra atritando com uma
outra coisa, ¢ a palavra cruzando o outro c6digo. A poesia seria o lugar onde a palavra cruzada com outros
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codigos se abre para outros codigos, por isso os poetas sdo interessados por cinema, fotografia, desenho (...).
(LEMINSKI, 1995:302).

Quanto aos haicais, a liberdade fica muito mais evidente que em relacao as outras tradi¢des, pois, sobre
estas, o que se evidencia é a despreocupacdo em ser um poeta rigorosamente de uma delas. No entanto,
em relacdo aos haicais, Leminski chega a mencionar a possibilidade de romper com a forma construida
ha geracdes, sobretudo porque ¢ uma construgdo social que pode ser reinventada:

(...) Entdo, se nascemos em determinado momento historico em que ha determinadas formas inventadas, ndo
quer dizer que essas formas ndo possam ser quebradas ou, nem sei se o termo é bom, superadas, pelo menos,
que aparegam outras formas... E a vida que inventa novas formas (...). (LEMINSKI, 1995:304)

Tal qual o haicai, toda a linguagem poética € uma construgio social da qual se utiliza o poeta. Até mesmo
para o seu reconhecimento, como afirmou o proprio autor em entrevista a Biblioteca Publica do Parana:

(...) A linguagem poética, como todas as linguagens, ¢ uma linguagem social. Nos temos que trabalhar com
clichés, temos que trabalhar em cima dos lugares-comuns, criar coisas boas sobre formulas manjadissimas. O
projeto de uma originalidade absoluta ¢ uma utopia. Ela existe enquanto horizonte para criar o absolutamente
novo, aquilo que ndo deva nada a ninguém. Mas a gente sabe que na pratica historica isso ndo se verifica.
Porque sdo formas sociais, e se nds no as adotamos, ndo somos reconhecidos. (LEMINSKI, 1985:32).

E nessa poética, marcada por influéncias estéticas de matrizes diversas - mas com extrema liberdade
em relagdo a elas -, que vai ser construida uma representagdo da cidade, de fortes tintas de uma tradigao
humanista - alcangcada em uma busca de incorporagdo pessoal, extremamente intensa, desde a mais tenra
idade.

O poeta na cidade

O tempo fica
cada vez
mais lento
eeu
lendo
lendo
lendo
vou acabar
virando lenda
(LEMINSKI, 1990:s.p.)

Paulo Leminski se tornou, realmente, lenda, em Curitiba, sua cidade natal. Nascido em 24 de agosto
de 1944, no bairro da Agua Verde (VAZ, 2001:19), filho de pai de origem polonesa ¢ mie mestica de
portugués, negro e indio; um mestico curitibano, conforme sua propria descrigéo:

Paulo Leminski, signo de Virgem, 24 de agosto de 44. Nascido em Curitiba. Minha familia, do lado de
papai, ¢ de origem polonesa e do de minha mae, brasileira, com a composicao original tipo Gilberto Freire.
Portugués, negro e indio. De maneira que eu sou, digamos assim, um mesti¢o curitibano. Nao tenho nenhum
curso universitario completo. (LEMINSKI, 1994:9)¢
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Mesmo nunca tendo concluido um curso universitario, manteve-se muito antenado com o que estava
acontecendo, em termos de cultura, em S@o Paulo e Rio de Janeiro, sobretudo. Tanto que Leyla Perrone-
Moisés chegou a afirmar que:

A Curitiba de Paulo Leminski, onde o poeta vive e € professor de judd, ndo ¢ uma prisdo, mas apenas o ponto
de partida, o lugar de onde se olha o0 mundo para recrid-lo em versos. (PERRONE-MOISES, 1994:52).

Mas, mesmo ndo sendo uma prisdo, Leminski sentia-se isolado, sem ter com quem discutir suas an-
gustias, seus projetos, sua obra, além de Alice Ruiz’, com que esteve casado entre 1968 ¢ 1987 (VAZ,
2001:93ss e 274ss). A auséncia de dialogo fica bastante marcante, ao menos naquele final da década de
1970, em carta a Régis Bonvicino:

(...) v. sofre de excesso de policiamento ai
décio pra ca /Haroldo pra 14
risério acha/ waly disse

eu sofro do mal contrario
ainda bem que tenho um amigo como vocé
meu irmao mais mogo

tenho kremer Ivo vitola Mirandinha &
mas S0 amigos a-criticos

tudo q eu fago de modo geral
eles acham genial

mas ndo ¢ bem assim
ja fiz muita coisa menor/ pequena / auto-complacente

agora quero ir para os cumes
para os picos
e para os piques (...).

(LEMINSKI; BONVICINO, 1999:157-8).

Esse sentimento de isolamento aparece, ainda, em varios outros momentos de sua produgido, mas nao
tao radical tal qual apareceu em sua carta a Bonvicino, anteriormente citada, como conseguiu capturar
Sandra Novaes (2003:88):

(...) E bem provavel que Leminski se sentisse s6 na provinciana Curitiba dos anos 70, essa provincia que era
também uma provincia literaria, mas talvez ndo ao ponto de néo ter com quem dividir seus anseios intelectuais,
além de Alice. Ele tenta explicar essa soliddo. Na entrevista (...) com Rosimeri Gemael, 1986, diz o seguinte:
‘... se vocé olha os escritores do Parand, tirando Dalton Trevisan que ja é consagrado, da minha geragdo o
primeiro a conseguir visibilidade no eixo Rio-Sao Paulo foi o0 Domingos Pellegrini, de Londrina, que uns
oito anos antes de mim ja tinha livro pela Civilizagdo Brasileira. Depois a Alice conseguiu ser editada pela
Brasiliense, o Roberto Gomes tem livros editados e paramos por ai. Nao consigo lembrar de outros nomes...

Para além da Literatura, Leminski reconhece, em entrevista a Almir Feijo, de 1978, uma parca produgao
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cultural, da qual sobressai Dalton Trevisan, mas que ndo desempenha, na cidade de Curitiba, o papel de
intelectual, j& que ndo participa da sua dindmica de forma atuante para além de suas obras:

(...) Nos, em Curitiba, produzimos em termos de musica popular o qué? Produzimos a figura isolada do Lapis,
que ndo chegou propriamente a se realizar. E um valor, mas um valor que ndo chegou a sair do perimetro
urbano. Ndo chegou a se afirmar como valor nacional. E nds temos musicos agora, da nossa gera¢ao atuando
aqui em Curitiba. Tem atuagdes importantes, como a do Paulo Vitola, nesse terreno, mas também néo chegou
a hora da projecao do trabalho dele a nivel nacional. Entdo, como no terreno da musica popular, a gente teria
espaco num outro terreno, o terreno plastico. Existe um setor em que Curitiba esta bem servida, em termos de
criacdo, que ¢ o setor de cartun. Curitiba tem pelo menos umas cinco, seis figuras de nivel nacional. Alguns
nacionalmente e até um internacionalmente lancado. Tem o Mirandinha, que ¢ internacional e de valor na-
cional. Solda, Retamozzo, Belenda. Que sdo figuras que ndo perdem nada para aqueles que estdo batalhando
1a no fiont do cartun no eixo Rio-Sdo Paulo e a qualquer hora podem ir pra la. No terreno das artes plasticas,
também em Curitiba ndo tem um nome para afirmar nacional ou internacionalmente. No terreno da literatura
s6 temos uma super-estrela, que é o Dalton Trevisan. Mas é uma figura, assim, absolutamente isolada, porque
ele escreve mas ele ndo tem existéncia cultural. A presencga dele ndo ¢ uma atuacdo. Ele ndo atua. Nao agita.
Naio organiza nem desorganiza. Ndo polemiza. Nada. (...) As pessoas nio sdo obrigadas a fazer as mesmas
coisas. Mas apenas constato que o sucesso da pessoa dele comega e se esgota na propria pessoa dele, porque
ele ndo milita propriamente no front intelectual e cultural da cidade (...). (LEMINSKI, 1994:14-5).

Por conta dessa parca produgdo cultural em Curitiba, Sandra Novaes identifica que se constrdi a
imagem de poeta exilado:

Essa imagem do grande poeta morando na provincia e que busca didlogo com pessoas de fora da cidade,
vai ser sustentada por ele [Paulo Leminski] e vai representar a garantia do sentimento de desconforto, do
desencaixe, do ‘not belonging’, do eterno ‘exilio’ dentro da cidade, atitudes que vdo qualifica-lo (...) como
uma figura que se estrutura e se constroi pelo negativo, isto é, pelo avesso, que faz do ndo-ser, o ser (...).
(NOVAES, 2003:88).

Paulo Leminski tentou abandonar esse exilio por trés vezes e ndo conseguiu: a primeira, na adolescéncia,
quando vai estudar, no Mosteiro de Sdo Bento, em Sao Paulo (VAZ, 2001:31-46); a segunda, quando
tenta novos caminhos, no Rio de Janeiro, entre julho de 1969 e fevereiro de 1971 (VAZ, 2001:104-
33); e a terceira, apos se separar de Alice Ruiz, em Sdo Paulo, entre margo e novembro de 1988 (VAZ,
2001:278-90 e 341).

No entanto, essas pequenas incursdes por outras cidades nunca foram suficientes para retird-lo de
Curitiba, tanto que Leminski chegou a afirmar que “Nunca sai de Curitiba. Pinheiro ndo se transplanta”
(VAZ, 2001:294), o que foi traduzido por Solange Rebuzzi:

(...) Certa vez, declarou em uma entrevista: ‘Pinheiro, ndo se transplanta’, explicando o porqué de nunca
ter partido definitivamente de Curitiba, e na confidéncia publica percebemos a resisténcia curitibana, que o
mantinha em soliddo e em estado de escrita (...). (REBUZZI, 2003:74).

E o sentido que, também, encontra Sandra Novaes em relag@o a sua trajetoria pessoal: o de nunca ter
deixado Curitiba.

Sentia-se intelectualmente limitado pela ‘provincia’ de Curitiba, mas nunca saiu dela e o mais longe que chegou
em termos geograficos foi perto: Rio de Janeiro e Sdo Paulo®. Dentro de um espirito anti-nacionalista, achava
que o Brasil, em plena ditadura, era ‘uma abstragao juridica’ e que ‘gostaria de pertencer a uma nagao onde
pudesse ser patriota’. Mesmo assim, aqui [em Curitiba] viveu, escreveu e morreu. (NOVAES, 2003:27).



Com Curitiba, Paulo Leminski manteve uma relagio bastante conturbada. Interpretava-a como provin-
ciana, mas com ela ndo rompeu. Critica e aproximacao. E o que identifica Sandra Novaes (2003:84-5):

(...) ele [Paulo Leminski] trava com a cidade de Curitiba uma ambigua luta: amor e 6dio, liberdade e limites,
reconhecimento e rejeigdo, extensdo do corpo e recolhimento do espirito, encaixe e desencaixe. E possivel
imagina-lo muitas vezes como o trapeiro de Baudelaire, descrito por Benjamin: ‘Trapeiro ou poeta - a escoria
diz respeito a ambos; solitarios, ambos realizam seu negdcio nas horas em que os burgueses se entregam
ao sono; o proprio gesto é 0 mesmo em ambos (...) € o passo do poeta que erra pela cidade a cata de rimas;
deve ser também o passo do trapeiro que, a todo instante, se detém no caminho para recolher o lixo em que

tropega (...).

E arelagdo de um intelectual que ndo esta de todo integrado ao movimento da cidade, mas que ja ndo
se assusta com o movimento da modernidade, conforme salientou Sandra Novaes (2003:26).

Paulo Leminski é um poeta que ndo esta preocupado com a dinamica que produz a cidade, mas com o
movimento que se pode capturar pelas vivéncias que realiza. E, exatamente, um pouco dessas vivéncias/
experiéncias que aparece em sua obra. Nao € por acaso que Sandra Novaes (2003:82) vai fazer mengao
a intimidade na relagdo entre o poeta ¢ a cidade:

A relacdo entre Leminski e a cidade de Curitiba ¢ tema recorrente na obra. Essa atitude aproxima-o de outros
autores que criam com algumas cidades, bairros e ruas uma tal intimidade que fazem com que estes elementos
tornem-se parte integrante de suas vidas e de seus escritos (...).

Das vivéncias/experiéncias com a cidade, ndo s6 a de Curitiba, mas sobretudo com ela, Leminski
cria um universo multifacetado em flashes rapidos e consistentes dessa relagdo ambigua de amor e 6dio,
liberdade e limites, reconhecimento e rejei¢do, extensdo do corpo e recolhimento do espirito, encaixe
e desencaixe.

A cidade no poeta

um bom poema
leva anos
cinco jogando bola,
mais cinco estudando sanscrito,
seis carregando pedra,
nove namorando a vizinha,
sete levando porrada,
quatro andando sozinho,
trés mudando de cidade,
dez trocando de assunto,
uma eternidade, eu e vocé,
caminhando junto
(LEMINSKI, 2002b:9)

ndo discuto
com o destino

0 que pintar
eu assino
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(LEMINSKI, 2001a:62)°

A cidade esta presente em poucos poemas de Paulo Leminski, o que acaba por constituir um pequeno
corpus, mas o suficiente para analisarmos a forma como a cidade se relaciona com a sua poética, cuja
matriz principal ¢ a de liberdade em relacdo as poesias concreta e marginal, das quais sofreu influéncia,
bem como dos haicais japoneses e do tropicalismo.

Seus primeiros poemas, no circuito para além de Curitiba, sdo os publicados na Revista Inveng¢do,
ainda em 1963 (VAZ, 2001:70) - republicados em Caprichos e relaxos, de 1983. No entanto, ndo ¢ entre
eles que havera a primeira referéncia a cidade.

Apenas, em Quarenta clics em Curitiba, de 1976, véao ser publicados os primeiros poemas em que a
cidade aparece. Alids, a cidade de Curitiba € a grande referéncia do trabalho. Os poemas acompanham
fotografias da cidade retiradas pelo artista Jack Pires. Assim, os poemas sdo selecionados para dar conta
de uma imagem, estabelecendo uma relagio mediatica. E por conta disso que vao falar ou das ruas, ou
da cidade, ou das casas, ou das pessoas... de Curitiba.

Essa primeira coletanea de seus poemas tem uma relagdo intrinseca com a cidade. E o que podemos
perceber, a seguir'®, nos poemas de Quarenta clics em Curitiba"', em que a referéncia é, sobretudo, a
cidade ou parte dela (a rua).

Ruas cheias de gente.
Seis horas.
Comida quente.

Cagarolas.
(LEMINSKI, 1990:s.p.)
Em “Ruas cheias de gente'2, encontramos um poema sem uma forma padrio. E um poema extrema-
mente marcado por uma musicalidade que se constrdi, a partir de rimas, entre os pares de versos men-
cionados, na silaba final; além da repeticdo do som vocalico na penultima silaba (alids, a Gltima silaba

contada; tendo em vista que todos os versos tém paroxitonas como ultima palavra).

Assim, em termos de forma, o poema incorpora um pouco da tradi¢do poética de musicalidade por
rimas, mas dela se desprende no que se refere ao uso de uma forma padrao.

O poema, ainda, inova no que concerne a representacdo do movimento da cidade. Seu tema central.

O movimento ndo ¢ garantido por verbos, mas pelo conjunto de substantivos: a) sdo “ruas” e “gente”
que indicam o trafego; b) “comida” sendo feita em “cagarolas; e c) numa certa “hora”.

E um flash da cidade. Particularmente, uma fotografia'® do Centro, onde o movimento ¢ maior. No
entanto, a presenga das “cagarolas” nos chama a atengéo para a possibilidade do bairro, onde as familias,
as “seis horas”, realizam o preparo do jantar. No poema, ndo ¢ possivel definir, efetivamente, o locus
do movimento.

O movimento representado no poema “Ruas cheias de gente” ¢ diferente do de “O olho da rua vé”;
agora, construido a partir de dois verbos (ver e pensar), além do de ligagio (ser). E um movimento de
reconhecimento e distanciamento; em outros termos, identidade e alteridade.

O olho da rua vé
0 que ndo vé o seu.
Vocé, vendo os outros,
pensa que sou eu?



Ou tudo que teu olho vé
vocé pensa que € voce?
(LEMINSKI, 1990:s.p.)

O “olho da rua” pode ser interpretado como os que vivem a rua, o burburinho criativo dos boémios,
dos poetas; sobretudo, os que foram alijados do padrdo genérico e normalizador'*. Um olho que é um
olhar: matizado com novas possibilidades de identificagdo, sobretudo porque expande os limites das
unidades no conjunto. Quem sabe porque consegue, em si, delimitar mais as partes em que se compde
e, a partir delas, criar a identidade com as partes que identifica como semelhante a cada uma das suas.
Uma vivéncia da cidade para além dos limites rigidos da aliena¢do imposta pela reprodugdo do capital.
Uma vivéncia do ndo repetitivo, do insurgente, do residual, do incomum.

Um olhar minucioso que ndo se identifica com o olhar dos que ndo vivem as sutilezas para além do
dia-a-dia repetitivo do trabalho na cidade, pois ¢ muito mais denso por conta de suas vivéncias; tal qual
a musica “Reconvexo” de Caetano Veloso:

Reconvexo

Eu sou a chuva que langa a areia do Saara
Sobre os automoveis de Roma
Eu sou a areia que danga
A destemida lara, agua e folha da Amazonia
Eu sou a sombra da voz da matriarca da Roma Negra
Vocé ndo me pega
Vocé nem chega a me ver
Meu som te cega, careta
Quem ¢ vocé?

Que ndo sentiu o suingue de Henri Salvador
Que néo seguiu o Olodum balangando o Pelo
E que ndo riu com a risada de Andy Warhol
Que ndo, que ndo, ¢ nem disse que nio

Eu sou um preto norte-americano forte
Com um brinco de ouro na orelha
Eu sou a flor da primeira musica
A mais velha e a mais nova espada e seu corte
Eu sou o cheiro dos livros desesperados
Sou Gita Gogoya
Seu olho me olha, mas ndo me pode alcangar
Nao tenho escolha, careta, vou descartar
Quem nao rezou a novena de Dona Cand
Quem néo seguiu 0 mendigo Jodozinho Beija-Flor
Quem ndo amou a elegancia sutil de Bob6
Quem ndo ¢ recdncavo e nem pode ser reconvexo
(VELOSO, 1989:s.p.)

Em “Reconvexo”, o eu-lirico se distancia ainda mais do sujeito comum, de maneira mais radical, che-
gando até a uma certa arrogancia, dispersa em todo o poema, mas sobretudo no verso em que questiona
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0 Outro com um “Quem ¢ vocé?”. Mas ¢ um pouco da distancia que se estabelece, em “O olho da rua
vé”, quando o eu-lirico expressa “Vocé (...) pensa que sou eu?”’, marcando que ndo hd como se comparar
0 sujeito comum consigo.

Os dois ultimos versos, ainda, apontam para a ingenuidade desse sujeito comum que nido consegue
nada distinguir, chegando mesmo a achar que tudo ¢ como ele, sobretudo porque suas praticas sociais
ndo permitem ir além do reconhecimento do mundo a partir de si. Assim, tudo o que enxerga se matiza
com as cores do seu olhar, com a sua normalizacdo, ou seja, “vocé pensa que € vocé?”

Arelagdo de alteridade, também, aparece no poema “Ainda vao me matar numa rua.”, num movimen-
to de identifica¢do daquele que ndo segue o padrao; faz “(..) parte dessa gente/que pensa que a rua/é a
parte principal da cidade.”; reconhece as potencialidades de aprendizagem que rua permite e as utiliza,
potencializando o seu significado em relagdo ao aconchego do lar, ou qualquer outro espaco fechado,
protegido. A rua, entdo, ¢ posta como a principal referéncia da cidade.

Ainda vdo me matar numa rua.
Quando descobrirem,
principalmente,
que fago parte dessa gente
que pensa que a rua
¢ a parte principal da cidade.
(LEMINSKI, 1990:s.p.)

No poema, chama atengdo o terceiro verso que, construido apenas com um advérbio - € o tinico verso
com uma s6 palavra - nuangando o verbo “descobrir”, aponta para a possibilidade do assassinato ocorrer,
também, por outras razoes; desconhecidas para o leitor.

Nesse poema, ainda, uma relagdo se coloca entre os sujeitos comuns e os diferentes; todos na cidade
numa relac¢do de identidade e alteridade, sendo construida constantemente. Diferente do que ocorre no
poema “Ja ndo chove”, em que ja ndo ha diferente entre uns e outros. Todos pisam o chio e tornam “As
ruas pesadas”. “Pesadas” pelos pés que a marcaram.

Imagem que ja vinha sendo construida no verso anterior com mensagem muito similar, ja que ndo
sdo os pés que molham as pessoas no caminhar, mas sdo as pessoas que ‘“molham” passos, ou seja, as
pessoas vao deixando suas marcas numa rua em que ja nao chove, mas cuja agua, que, provavelmente,
ficou em pequenas pogas, sirva para que as solas dos calgados marquem as suas passadas, deixando as
ruas “pesadas” (pisadas) pelos pés.

Ja ndo chove
Pessoas molham passos
As ruas pesadas
(LEMINSKI, 1990:s.p.)

O sentido de coletividade, marcado por “pessoas” em sua perspectiva genérica, em “Ja ndo chove”, nao
se mantém no poema “O peito ensangiientado de verdades”, cujo eu-lirico se expressa no uso da primeira
pessoa do singular do verbo “rolar” no presente do indicativo, mostrando a contemporaneidade da acao.

O peito ensangiientado de verdades
Rolo na rua esta cabeca calva e cega
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ndo serve mais ao diabo que a carrega
(LEMINSKI, 1990:s.p.)

O poema guarda uma sintaxe intercruzada que so se resolve no terceiro verso. O primeiro verso mantém
sua continuidade no terceiro, pois é um verso que s6 possui o sintagma nominal, ndo ha verbos (a ndo ser
que consideremos o participio como verbo, mas, no verso em questdo, seu uso ¢ plenamente adjetival);
o que conduz para a necessidade de sintagma verbal, cujo verbo esteja na terceira pessoa do singular; no
caso o terceiro verso. No entanto, o segundo verso ndo se constitui numa oragao intercalada, mas como
uma orag¢ao independente sem relagdo com o sintagma nominal que constitui o primeiro verso. Mas, no
segundo verso, ha um referente (“esta cabega calva e cega”) para o pronome pessoal do caso obliquo do
terceiro verso que ndo pode ser encontrado no primeiro verso. Assim, ha uma teia de relagdes que so se
resolvem se pensarmos em varios pedagos, localizados em posi¢des quaisquer, como que para chamar
a ateng@o do leitor para uma situagdo incomum, rara: a de existir “O peito ensangiientado de verdades”.

Coerente, em termos de sintaxe, seria pensar o segundo verso como primeiro. O primeiro como
segundo e o terceiro onde esta. Nesse caso, as relagdes entre os termos seriam plenamente satisfeitas.

A existéncia de um sujeito raro aparece, também, no poema “dois loucos no bairro”, em Polonaises”,
de 1980.

dois loucos no bairro

um passa os dias
chutando postes para ver se acendem

0 outro as noites
apagando palavras
contra um papel branco

todo bairro tem um louco
que o bairro trata bem
so falta mais um pouco
pra eu ser tratado também
(LEMINSKI, 1980b:s.p.)

A estrutura do poema € bastante peculiar: apresenta um titulo (o que ndo ¢ essencial em Leminski)
que pode ser considerado o primeiro verso do poema, ja que as estrofes vao se constituindo sempre com
um verso a mais do que a anterior. Assim, a primeira seria o titulo, com apenas um verso. Mas, também,
podemos considerar o titulo como o primeiro verso porque a idéia dos “dois loucos no bairro” vai ser
ampliada nas estrofes seguintes, mas néo reiterada como identificagdo sumaria.

Tomando como referéncia o titulo como primeira estrofe, na segunda, ¢ descrito um tipo de louco,
o que chuta postes com o objetivo de verificar se acendem: “chutando postes para ver se acendem”.
Esse nos parece ser o tipo de louco visionario que procura encontrar o novo, como a lampada que, em
alguns desenhos animados, representa uma nova idéia. O chute no poste parece-nos indicar o esfor¢o
da descoberta, da iluminagao.

Na terceira estrofe, ¢ um outro tipo de louco que se apresenta: o que apaga palavras no papel. A ima-
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gem poética que se constroi € extremamente contundente. A palavra, antes de sua fixagdo num contexto,
possui muitos sentidos, ¢ uma virtualidade em potencial. No entanto, ao impregnar o papel branco, a
palavra € como se perdesse essa potencialidade de ser multipla. Por mais que, ainda, haja mais do que
um sentido possivel, houve uma restrigdo das potencialidades, cujo artifice € o poeta; ndo s6 o da poesia,
mas, também, o da prosa. Sdo todos aqueles que apagam palavras contra um papel branco, mas que,
também, se distanciam do sujeito comum, cuja escrita ndo ¢ feita a noite, horario incomum na l6gica
que rege a reproducdo da riqueza, entendida como capital: o horario comercial.

Esse tipo de louco, como aquele primeiro, se distancia, entdo, do sujeito comum, numa relagdo de
alteridade. Mas ndo se gera a negacao completa por parte do sujeito comum - a quase totalidade dos que
estdo no bairro -, quando este identifica um numero restrito de sujeitos diferentes do padrao normalizado.

A situagdo ¢ até de complacéncia: “(...) o bairro trata bem”. O que ndo significa plena aceitagdo ou
integragdo. Mas pode significar um certo reconhecimento que, no caso do poema, ainda nao foi alcangado
pelo eu-lirico: “so falta mais um pouco/pra eu ser tratado também”.

O poema “hoje o circo esta na cidade” leva as tltimas conseqiiéncias a fuga ao padrao normalizado
da logica do trabalho como fundamento da reproducéo da vida.

hoje o circo esta na cidade
todo mundo me telefonou
hoje eu acho tudo uma preguica
esses dias de encher lingiiiga
entre um triunfo e um waterloo
(LEMINSKI, 1980b:s.p.)

No terceiro verso, o eu-lirico se expressa de forma contundente em relagdo a fuga a l6gica do trabalho
(“hoje eu acho tudo uma preguiga”); o que se evidencia no verso seguinte (“esses dias de encher lingiii-
¢a”). Estabelece-se, entdo, a l6gica do vencer sem esfor¢os, principalmente porque a conquista se realiza
mesmo se achando tudo uma preguiga e se enchendo lingiiiga, como se percebe no quinto verso: “entre
um triunfo e um waterloo”. A referéncia ao conflito, a possibilidade de enfrentamento e de esfor¢o, na
mengdo a Guerra de Waterloo, ¢ quase que totalmente apagada com o uso de substantivo e expressao
substantiva de negagdo do trabalho: “circo”, “preguiga”, “encher lingiiica”.

Negacdo ao trabalho, também, presente no poema “desta vez ndo vai ter neve como em petrogrado
aquele dia”, tdo presente nos verbos, em gerundio, do terceiro verso de cada estrofe: “dormir e sonhar”.
Verbos que ndo carregam o sentido do esforgo, mas o de sua negagdo: a) dormir como o ndo-trabalho; e
b) sonhar como o que esta para além do trabalho - a utopia.

O velho leon e Natalia em coyoacan'®

desta vez ndo vai ter neve como em petrogrado'” aquele dia
o céu vai estar limpo e o sol brilhando
vocé dormindo e eu sonhando

nem casacos nem cossacos como em petrogrado aquele dia
apenas vocé nua e eu como nasci
eu dormindo e vocé sonhando



ndo vai mais ter multiddes gritando como em petrogrado aquele dia
siléncio nds dois murmurios azuis
eu e vocé dormindo e sonhando

nunca mais vai ter um dia como em petrogrado aquele dia
nada como um dia indo atras do outro vindo
vocé e eu sonhando e dormindo
(LEMINSKI, 1980b:s.p.)

A negagdo do trabalho, na sua dimenséo da utopia, ainda, pode ser capturado em outros termos: “a
neve” (0 que ndo ¢é corriqueiro no Brasil); “aquele dia” (como um sonho ou uma recordagio boa); “o
céu vai estar limpo” e “o sol brilhando” (horizonte de possibilidades); “vocé nua” (nada a esconder);
“eu como nasci” (tudo a ser feito, todas as potencialidades a serem escritas); “multiddes gritando” (as
pulsagoes se revelando); “siléncio nds” (palavras que ndo mais necessarias); “dois murmurios azuis”
(comunicacdo completa, sem ruidos, tal qual um céu azul sem nuvens); “nada como um dia indo atras
do outro vindo” (um caminhar sem empecilhos). Utopia que aparece com muitos matizes, até mesmo o
do desejo que pode ser até carnal, o que se percebe na imagem construida por “vocé nua”.

O desejo carnal ¢é possivel de ser lido no poema “escura a rua”, como se, em um lugar de menor
claridade, fosse possivel, mesmo na rua, deixar aflorar o calor que queima o corpo, tornado “meu duro
desejo” em eregdo (“duro”). A imagem do desejo é, ainda, corroborada pelos termos “espuma” (lem-
brando esperma) e “explode” (lembrando orgasmo). Mas, estes dois termos fazem referéncia a forga da
agua do mar que “espuma” e “explode” junto a praia, onde acabam as dunas. No entanto, as referéncias
dos dois termos ao desejo carnal e a imagem da praia terminam por ai, pois em nenhum dos dois casos
ha dor entre “espuma” e “explode”. S6 para o poeta ha uma espuma (como o fervilhar das idéias) que,
construida com dor, irrompe como uma exploséo.

escura a rua
escuro
meu duro desejo
duro
feito dura
essa duna
donde
0 poema
uma
esp
uma
doendo
ex
pl
ode
(LEMINSKI, 1980b:s.p.)

Em Ndo fosse isso e era menos, ndo fosse tanto e era quase's, a utopia aparece como sonho, mas nao
¢ tdo tranqiiilo. Ha um certo sofrimento, uma certa dor, um certo medo, o que se evidencia em termos

EEINT3 ERINT3 ELINNT3 EERNT3

como “feras”, “tiro”, “fantasmas”, “sombras”, “coisas ndo feitas”, “gritam”, “demodnios loucos”.

131



132

grande angular para a zap

as cidades do ocidente
nas planicies
na beira-mar
do lado dos rios
feras abatidas a tiro
durante a noite

de dia
um motor mantém todas
vivas e acesas LUCRO

a noite
fantasmas das coisas ndo ditas
sombras das coisas ndo feitas
vém
pé ante pé
mexer em seus sonhos

as cidades do ocidente
gritam
gritam
demonios loucos
por toda a madrugada
(LEMINSKI, 1980a:s.p.)

Todos os poemas, anteriormente analisados, publicados em Polonaises e Ndo fosse isso e era me-
nos,; ndo fosse tanto e era quase, integraram o livro Caprichos e relaxos”, de 1983. De Polonaises:
“desta vez ndo vai ter neve como em petrogrado aquele dia” (LEMINSKI, 1988:45); “um passa os
dias” (LEMINSKI, 1988:52); “escura a rua” (LEMINSKI, 1988:54); ¢ “hoje o circo esta na cidade”
(LEMINSKI, 1988:55). E de Nao fosse isso e era menos, ndo fosse tanto e era quase: “as cidades do
ocidente” (LEMINSKI, 1988:91).

Em Distraidos venceremos®, o poema “Em Brasilia, admirei.”, ao invés do sonho e da utopia, trara a
possibilidade de superagdo de uma determinacdo da forma: a insurreigdo do uso no movimento de pro-
dugdo da cidade; o que se evidencia em “a vida das pessoas/penetrando nos esquemas”, ““(...) restaurante
clandestino/criminoso por estar fora da quadra permitida” e “O erro, claro, ndo a lei.”.

CLARO CALAR SOBRE
UMA CIDADE SEM RUINAS
(RUINOGRAMAS)

Em Brasilia, admirei.
Nao a niemeyer lei
a vida das pessoas
penetrando nos esquemas



como uma tinta sangue
no mata borrao,
crescendo o vermelho gente,
entre pedra e pedra,
pela terra a dentro.

Em Brasilia, admirei.
O pequeno restaurante clandestino,
criminoso por estar
fora da quadra permitida.
Sim, Brasilia.
Admirei o tempo
que ja cobre de anos
tuas impecaveis matematicas.

Adeus, Cidade.
O erro, claro, ndo a lei.
Muito me admirastes,

muito te admirei.
(LEMINSKI, 2002a:39)

A agdo das pessoas se insurgindo num mundo matematicamente projetado, a cidade de Brasilia, em
que a historia de cada uma e de todas foi reconstruindo a forma e o planejamento de uso de cada um dos
pedagos que compdem o Plano Piloto da capital do Brasil. A cidade tendo seus referenciais construidos
pela histdria das pessoas. Imagem muito diferente do que encontramos em “Nome mais nome igual a
nome (...)”, em que a cidade aparece muito mais como palco do que como produto da a¢do da sociedade;
¢ o que se percebe na perda de significagdo que tem: “cidades passam. S6 os nomes vao ficar”. De cada
uma, nenhuma marca, além do nome.

NOMES A MENOS

Nome mais nome igual a nome,
uns nomes menos, uns nomes mais.
Menos ¢ mais ou menos,
nem todos os nomes sdo iguais.

Uma coisa ¢ a coisa, par ou impar,
outra coisa ¢ 0 nome, par a par,
retrato da coisa quando limpida,
coisa que as coisas deixam ao passar.

Nome de bicho, nome de més,
nome de estrela,
nome dos meus amores, nomes animais,
a soma de todos os nomes,
nunca vai dar uma coisa, nunca mais.

Cidades passam. S6 os nomes vao ficar.
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Que coisa doi dentro do nome
que ndo tem nome que conte
nem coisa pra se contar?
(LEMINSKI, 2002a:41)

Por outro lado, “Cidades pequenas” marca a existéncia da densidade da histoéria definindo os caminhos
da propria constituigdo de Curitiba. Caminhos que constituem cidades diferentes; todas elas na mesma
Curitiba; como se pode perceber no titulo e sub-titulo do poema. A defini¢éo de Curitiba € uma premissa
sem muita precisdo, pois paira uma davida do ar de qual efetivamente ¢ a verdadeira Curitiba, ou além: se
ndo ha para cada um de seus moradores uma Curitiba Unica, sua. Ndo se pode, ainda, esquecer a Curitiba
dos que ja foram, num tempo de romarias, “cantilenas, ladainhas”, cuja centralidade da dindmica social
estava na Vila de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais.

Em Curitiba, ou no plural para abarcar cada uma das possibilidades e todas elas, delineia-se a vida
do eu-lirico, como uma “definitiva preguica”, cujos caminhos assemelham-se a fumaga de um incenso,
indecisa. A este sujeito lirico cabe, entdo, pedir a reden¢ao as Curitibas, marcadas pelo seu ponto inicial
de espraiamento: “Vila de Nossa Senhora/da Luz dos Pinhais,/tende piedade de n6s”.

IMPRECISA PREMISSA
(quantas curitibas cabem numa s6 Curitiba?)

Cidades pequenas,
como doi esse siléncio,
cantilenas, ladainhas,
tudo aquilo que nem penso,
€SSe €XCESS0
que me faz ver todo o senso,
imprecisa premissa,
definitiva preguica
com que sobe, indeciso,

0 mais ou menos do incenso.
Vila de Nossa Senhora
da Luz dos Pinhais,
tende piedade de nos.

(LEMINSKI, 2002a:59)

Um pouco dessa imagem de cidade que nos significa, também, aparece em “vocé nunca vai saber”:
“o0 peso agudo no peito/de carregar uma cidade/pelo lado de dentro”. No poema, a presenga da memoria
fica muito bem definida na meng&o aos tempos verbais: “como passar do presente/para o pretérito per-
feito”; mas cujo sentido é impreciso, ja que o Gltimo verso da primeira estrofe aponta para um “nunca
saber direito”.

Além de um espago relativo que se delineia na primeira estrofe, na segundo ha, também, um tempo:
“o0 que vem depois de sabado/quem sabe um século/(...) quem sabe apenas/mais um domingo”.

OBJETO SUJEITO
vocé nunca vai saber
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quanto custa uma saudade
o0 peso agudo no peito
de carregar uma cidade
pelo lado de dentro
como fazer de um verso
um objeto sujeito
como passar do presente
para o pretérito perfeito
nunca saber direito

vocé nunca vai saber
o que vem depois de sabado
quem sabe um século
muito mais lindo e mais sabio
quem sabe apenas
mais um domingo

vocé nunca vai saber

e isso ¢é sabedoria
nada que valha a pena

a passagem pra pasargada
xanadu ou sangrila
quem sabe a chave
de um poema
eolhala
(LEMINSKI, 2002a:96)

A ultima estrofe ¢ bastante pessimista em relagao as possibilidades de defini¢do do que, efetivamen-
te, pesa carregar, no peito, uma cidade: “vocé nunca vai saber”’; como, também nao, “a passagem pra
pasargada/xanadu ou sangrild”, mas, com muita sorte, pode ser que se consiga encontrar “(...) a chave/
de um poema”. Porém, s6 com muita sorte mesmo, pois “e olha 14”.

Em La vie en close?’, também, aparece a relagdo que se constitui entre o eu-lirico e a cidade no poema
“Conhego esta cidade”. Na primeira estrofe, o eu-lirico expressa ter uma mapa mental da cidade - que,
também, sdo varias, como sugere o titulo (“Curitibas”) -, resultante de uma experiéncia cotidiana, tal qual
o conhecimento que se alcanga dos caminhos do orgasmo no manejo do 6rgao sexual: “como a palma
da minha pica”; por mais que tal 6rgdo ndo possua palma como mao, o referente para o trocadilho que
se usou de base para a formulag@o do verso: “conheco como a palma da minha mao”.

A relagdo entre o eu-lirico e a cidade, marcada pelo prazer, expressa-se, além da meng¢@o ao 6rgao
genital, nos termos “palacio” (como palacio dos prazeres) e “fonte” (como fonte de prazer), cujas loca-
lizagdes sdo de conhecimento de seu conhecimento: “sei onde a fonte fica (...)”.

O resultado da saudade ¢ desconhecido do eu-lirico. Mas, mesmo assim, ele se sabe “Ser”: “Ser, eu
sei (...)".

CURITIBAS

Conhego esta cidade
como a palma da minha pica.
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Sei onde o palacio
sei onde a fonte fica,

S6 ndo sei da saudade
a fina flor que fabrica.
Ser, eu sei. Quem sabe,

esta cidade me significa.

(LEMINSKI, 2002b:16)

Alguma cidade pode ser muito bem conhecida, como se expressou o eu-lirico no poema anterior,
no entanto, em outras, o seu enigma pode nunca ser desvendado. Sao fragmentos cujas histdrias ndo se
completam, como “os poemas incompletos”, num movimento alucinante (“sirenes, bares em chamas,/
carros se chocando”) que atrai (“a noite me chama (...)”) e permite sempre um caminhar (“e o vermelho
sempre verde dos sinais”), com certas restrigdes, como sugere “o vermelho” do tltimo verso, por mais
que sempre verde.

COMO ABATER UMA NUVEM A TIROS

sirenes, bares em chamas,
carros se chocando,
a noite me chama,

a coisa escrita em sangue
nas paredes das danceterias
¢ dos hospitais,
os poemas incompletos
¢ o vermelho sempre verde dos sinais
(LEMINSKI, 2002b:17)

A incompreensdo de algumas cidades por parte do eu-lirico, bem como de seus significados, ¢ muito
bem expressa no poema “paulos paulos paulos”, sobretudo em sua primeira estrofe, ja que a segunda
aponta para o dilema de ndo se estar so ¢4, mas, também, 1a.

COM QUANTOS PAULOS

paulos paulos paulos
quantos paulos sdo preciso
para fazer um sdo paulo?

idades idades idades
quanto da uma alma
dividida por duas cidades?
(LEMINSKI, 2002b:32)

A incompreensdo da cidade que pode levar ao entorpecimento do eu-lirico que, de pedago em pedaco
da aglomeracdo, sem muito compreendé-la, atravessa-a, como num sono constante, como traduz o uso
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do gerundio no verbo do tltimo verso do poema “cinco bares, dez conhaques”, traduzindo a permanéncia
do processo.

cinco bares, dez conhaques
atravesso sdo paulo
dormindo dentro de um taxi
(LEMINSKI, 2002b:109)

Uma cidade inatingivel que, ainda, aparece em “por mais que eu ande” de O ex-estranho?, sobretudo
no ultimo verso: “numa cidade tdo grande”.

por mais que eu ande
nada em mim imagina
0 que ¢ que menina
tao pequena esta fazendo
numa cidade tao grande
(LEMINSKI, 1996:53)

A cidade, na obra poética de Paulo Leminski, ndo se constitui apenas como uma imagem que permanece
em todos os poemas, mas se delineia e se transforma, revelando muitas de suas faces, como multiplos
sdo os sujeitos que a vivem, mesmo 0s muitos que vivem em cada um de nos.

pronto
aqui esta
0 meu ponto
(LEMINSKI, 2001b:s.p.)

Consideracgdes finais

o pauloleminski
¢ um cachorro louco
que deve ser morto
a pau a pedra
a fogo a pique
sendo ¢ bem capaz
o filho da puta
de fazer chover
em nosso piquenique
(LEMINSKI, 2001a:68)

Paulo Leminski foi, até entre os mais proximos, um incompreendido. Mesmo entre os que amam sua
poesia, ha muita dificuldade em digerir e entender o Catatau. Quem sabe porque a sua prosa tenha se
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constituido no mais poético de toda a sua obra. Aquele fragmento meio que intransponivel em que “o
olhar para nas palavras” que ndo ¢ proprio do romance, sendo s6 inteligivel para outros que, como ele,
nasceram com “uma espécie de erro na programagao genética”, os conscientes da linguagem:

A poesia, ela traz consigo esse carater assim meio de, como € que eu vou dizer? Uma coisa meio masoquista.
Vocé se dedicar dez anos a vender banana, montar uma banca para vender banana ou repolho, vocé vai ganhar
muito mais do que fazendo poesia. A poesia ndo te da nada em troca. Chego, as vezes, a suspeitar que os
poetas, os verdadeiros poetas, sdo uma espécie de erro na programagdo genética. Aquele produto que saiu
com falha, assim, entre dez mil sapatos um sapato saiu meio torto. E aquele sapato que tem consciéncia da
linguagem, porque so o torto € que sabe o que ¢ o direito. Entdo, o poeta seria, mais ou menos, um ser dota-
do de erro, e dai essa tradi¢do de marginalidade, essa tradi¢do, moderna, romantica, do século XIX pra ca,
do poeta como marginal, do poeta como bandido, do poeta como banido, perseguido, enfim, em condigdes,
digamos, socialmente adversas, negativas. Pensando nas relagdes entre poesia e linguagem, entre paixao,
poesia e linguagem, formulei a coisa de que a poesia seria uma manifestagao, sobretudo, de paixao pela lin-
guagem, por causa do proprio carater substantivo da poesia. Um poema ndo ¢ como um conto, nao ¢ como
um romance. Um conto, um romance sio transparentes, deixam o olhar passar até o sentido. Na poesia, ndo.
O olhar nio passa, o olhar para nas palavras (...). (LEMINSKI, 1995:284-5).

Diferente do que ocorre com os seus poemas (a0 menos para o leitor de primeira viagem), cujos
sentidos parecem estar tdo claros.

A analise da representag@o da cidade, em sua obra poética, nos revelou que ndo ha uma so6 cidade,
mas sdo multiplas; desenhadas em diversas faces fotografadas em instantaneos que traduzem muito de
seu movimento.

Uma cidade marcada pela alteridade, pela diversidade, em que o seu tradutor € um eu-lirico expe-
rienciador da sua dindmica. Mas ndo um sujeito comum. Um poeta marcado por uma logica contra o
trabalho alienante da tarefa repetitiva, realizada em horario comercial (mesmo que haja também outros
turnos alienantes), o que evidencia as influéncias sofridas por Paulo Leminski da poesia marginal, mas,
também, da poesia concreta e do tropicalismo que, cada tendéncia ao seu modo, mantiveram uma pers-
pectiva contracultural.

A cidade, entdo, aparece pelo olhar de quem a viveu densamente, mas de modo fragmentado. Numa
perspectiva de intervencdo cultural, como um intelectual, mas de pouca monta no que concerne a dimensao
politica e social. Os poemas ddo conta da escolha realizada; neles, aparece uma voz lirica que pouco discute
o movimento de produgdo da cidade, mas a retrata no seu instantaneo volatil de metamorfose constante.

rio do mistério
que seria de mim
se me levassem a sério?
(LEMINSKI, 2002a:116)

Notas

(1) Graduado, em Geografia, pela Universidade Federal de Mato Grosso e, em Letras, pela Universidade Federal do
Parana, com Mestrado e Doutorado, em Geografia Humana, pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sao Paulo.

(2) Seu pai se chamava Paulo Leminski. O escritor, Paulo Leminski Filho. No entanto, para manter a coeréncia com



o seu nome popularizado, neste estudo, Paulo Leminski sera sempre o filho.

(3) Ainda na infancia, Paulo Leminski Filho reside em Itapetininga-SP (1949), Itaiopolis-SC (de 1949 a 1955) e
Rio Negro-PR (1955 e 1956), por conta de transferéncias internas, no Exército, de seu pai Paulo Leminski, o velho
(VAZ, 2001:26-29).

(4) Toninho Vaz nos fala do periodo em que Paulo Leminski permaneceu no mosteiro de Sdo Bento, em Sao Paulo,
de fevereiro de 1958 a janeiro de 1959 (VAZ, 2001:32 e 46).

(5) Aqui, Toninho Vaz esta tendo como referéncia o periodo em que Leminski, casado com Neiva, mora no Edificio
Sao Bernardo, ap6s sua premiagao no II Concurso Popular de Poesia Moderna de 1966, no qual alcangou o 1o lugar.

(6) Entrevista realizada, em 1978, por Almir Feijo, para a revista Quem.

(7) Alice Ruiz, quando conheceu Paulo Leminski, em 24 de agosto de 1968, ja escrevia poesias, conforme relato de
Toninho Vaz (2001:94): “”’Alice falou de suas poesias e contou que estava morando no Rio de Janeiro (...)”. Durante
seu casamento com nosso autor, manteve-se em processo de criacdo, tendo sido uma das escritoras publicadas, no
inicio da década de 1980, pela Editora Brasiliense. Continua, ainda, em atividade poética, em parcerias com nomes
importantes da Musica e da Literatura nacionais.

(8) Vale lembrar que, além das cidades em que residiu na infancia, Paulo Leminski, ainda participou da Semana
Nacional de Poesia de Vanguarda, em Belo Horizonte, em 1963, ainda com 18 anos (VAZ, 2001:67-9), bem como
de lancamento de varios de seus livros, em 1985 (conforme Jaime Lechinski, foi em 1988), juntamente com de Alice
Ruiz, em Londrina (VAZ, 2001:254 e 336-7).

(9) Na primeira versdo deste poema, publicado em Ndo fosse isso e era menos; ndo fosse tanto e era quase (1980:s.p.),
o verso “eu assim” fora grafado com letra cursiva na horizontal. Na sua segunda versdo, em Caprichos e relaxos
(1988:75), aparece, ainda em letra cursiva, mas na diagonal ascendente; diferente do que ocorre em Melhores poe-
mas de Paulo Leminski, cuja letra é de maquina, na horizontal, em italico (indicando a diferenciag¢@o que se queria
valorizar no verso).

(10) Os poemas de Quarenta clics em Curitiba ndo possuem uma ordem, tendo em vista que se constitui em uma
colegdo com 40 encartes, vistos na seqiiéncia desejada. Assim, nossa apresentagdo segue uma ordem que vai dos
poemas que se referem a cidade para os que tratam da relagdo do poeta com ela.

(11) LEMINSKI, Paulo. Quarenta clics em Curitiba. 2.ed. Curitiba: Etcetera/Governo do Parana/Secretaria de
Estado da Cultura, 1990. s.p. (poesia com fotos de Jack Pires)

(12) Em nossa analise, tomaremos como base de referéncia aos poemas, sempre, o primeiro verso; mesmo quando
apresentarem titulo, por questdo de uniformidade.

(13) O uso do termo fotografia ndo tem como referente a imagem de Jack Pires, mas a criada pelo poema.

(14) Em caso extremo, poderiamos pensar at¢ mesmo nos desempregados, os que ndo estdo ocupados na logica
prioritaria de reproducdo do capital, tendo como referéncia a expressdo tdo comum para a despensa dos trabalha-
dores: “vé para o olho da rua”.

(15) LEMINSKI, Paulo. Polonaises. Curitiba: Edi¢ao do Autor, 1980b. s.p.

(16) Este poema, quando republicado em Caprichos e relaxos, teve o seu titulo posto em negrito, tal qual aparece,
novamente, em Melhores poemas de Paulo Leminski, na selecdo de Fred Goes e Alvaro Marins (2001a:42).
(17) Petrogrado ¢ a forma russa de S&o Petersburgo, cidade, também, conhecida por Leningrado. (AULETE,
1970:2798)

(18) LEMINSKI, Paulo. Néo fosse isso e era menos; nio fosse tanto e era quase. Curitiba: ZAP, 1980a. s.p.
(19) LEMINSKI, Paulo. Caprichos e relaxos. Sao Paulo: Circulo do Livro, 1988. 154p. Este livro retine poemas
ja publicados pelo autor - como Polonaises e Nao fosse isso e era menos, ndo fosse tanto e era quase; bem como 0s
da revista Invengdo, coordenada por Décio Pignatari, mas também outros, reunidos, também, tal qual os anteriores,
como livros dentro do livro: Caprichos e relaxos (saques, piques, toques & baques), Ideolagrimas, Sol-te e Contos
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semioticos. Caprichos e relaxos é composto, entdo, por sete partes que sdo como que livros dentro do livro. Os
poemas que ja apareceram anteriormente, em Polonaises e Ndo fosse isso e era menos, ndo fosse tanto e era quase,
tomaremos a liberdade de apenas cita-los, aqui, por seu primeiro verso.

(20) LEMINSKI, Paulo. Distraidos venceremos. 5.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2002a. 133p.
(21) LEMINSKI, Paulo. La vie en close. 2. reimp. da 5.ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2002b. 181p.

(22) LEMINSKI, Paulo. O ex-estranho. Organizacdo e selegdo de Alice Ruiz S. e Aurea Leminski. Curitiba:
Iluminuras, 1996. 76p.
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