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mentos, mas nio € um sonho (um palco em que os desejos inconscientes do indivic
ou da sociedade podem ser satisfeitos). A arquitetura ndo pode satisfazer suas I
sias mais selvagens, mas pode superar os limites que elas estabelecem.
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Para uma andlise detalhada de alguns desses fragmentos, ver:

Fragmentos 1 e 3: “Questions of Space”, in Studio International {setembro/outubro de 175

Fragmento 2: “The Garden of Don Juan”, LArchitecture L Aujourd hui hoisgo\_m:(\
bro de 1976).

CHY

Fragmentos 6 ¢ §: “Architecture and Transgression”, Oppositions 7 (fevereiro de 1977).

[“The Pleasure of Architecture” foi originalmente publicada em Architectural Desigu -
01.3,1977, pp. 214-218, Reproduzido com autorizacio do autor e da editora.]

DIANA I AGREST . A MARGEM DA ARCUITETURA: CORPO, LOAGICA E SEXD
As interpretagdes feministas da arquitetura levantam questdes polfticas que seq

alguns paradigmas criticos, entre os quais o pés-estruturalismo, a psicandlise ¢ o nur
xismo. Baseando-se em Derrida e Freud, a tedrica e professora de arquitetura Diana
Agrest acha que o "sistema” da arquitetura se define tanto pelo que inclul como peln
qug exclui, ou reprime. No ensaio “A margem da arquitatura: corpo, logica & sexn’

efa afirma que o corpo da mulher fof reprimido pela tradicdo da arquitetura ocidents
seu antropomorfismo, Quando Agrest se pergunta, ©
modelo para a imaginagio arquiteténica”,

Qual corpo & projetade coma o
constata que o corpo mascuiing, promovido pel-
imagens da teoria renascentista, & de onds derivam as medidas, como o pe e o clbito. No

entender de Agrest, Vitrivio 2 Alberti, "elaboraram um sistema para a transformagdo [do COrpIs

masculino! em um sistema de regras sintéticas, elementos e significados arguitetdnicos”.

O sistema apropriou-se sub-repticiamente do corpo femining como i6cus da reprodu
¢8C ¢ da criatividade, & marginalizou-o como modelc apropriado para a progucao de imag
gens arguitetdnicas. A represséo se realiza no plano simbélico: a persona-criadora do arqui
teto apropria-se do papel ferrinino de matriz da construcao. Da mesma forma, o umbign
COMOo 0 centro o corpe {no interior do quadrado dentro do clreulo) “torng-se um objeto
metonimico ou um elemento déitice com relacdo ac género”

O objetivo da critica de Agrest & & reabilitagdo do corpo feminino na arquitetura. Como

arguiteta, ela viveu a experiéncia de exclusdo do “sistema”. Na infroducao de sua coletanea

de ensaios tedricos, Agrest sugare que ocupar uma posicdo externa ao sistema pode ser

uma vantegem, tendo em vista seu objetivo: “E de fora da arguitetura que se poda tomar

uma verdadeira distancia critica. De fora significa a partir da cidade, de outras disciplinas, de
cutras culturas e sisternas de representagie” !

Sintetizendo as influéncias de Sigmund Freud e Juliz Kristeva, de Roland Barthes e
Jacgues Derrida, Agrest constrdl uma sélida posigao critica transdisciplinar,

1. Diana | Agrest, Architecture from Without: Theoratical Framings for a Critical Practice, Camiridge:
MIT Press, 1993,

DIANA L AGREST

A margem da
arquitetura: corpo,
logica e sexo

Toda cultura tem em algum lugar uma regido imagindria para aguilo que exclui, ¢ é desta
regido que hoje devemos tentar nos lembrar, !

Para que uma coisa seja excluida é preciso haver duas partes: wma parie interna, uma
entidade definida, e uma parte externa. Em nosso mundo da arquitetura e da ideologia
arquitetdnica também existe essa parte interna, o corpo de textos e regras desenvol-
vido no Renascimento, gue, como leitura dos cldssicos, estabelecen os fundamentos
da arquitetura ocidental. Denomino-a de “sistema da arquitetura”. Essa parte interna
passou por transforimaqées ao longo da histéria, algumas mais profundas que outras,
e, 2 despeito das aparentes rupturas das primeiras décadas do século xx, permaneceu
carno o alicerce bésico do pensamento arquitetdnico ocidental,

O logocentrising ¢ o antropomorfismo, principalmente ¢ antropomorfismo
masculine, fixaram as bases do sistema da arquitetura desde Vitriivio; foram lidos e
reescritos durante o Renascimento e desde entdo se prolongaram azé o movimento
moderno.® Esse sistema se define tanto pele que inclui como pele que exclui, sendo
a inclusdo e a exclusdo partes integrantes do mesmo constructo. Entretanto, o que é
exchuido, 0 que fica de fora, ndo € propriamente excluido, mas reprimido. A repressio
nem exclui nem repele uma for¢a exteriar, pois contém dentro de si uma representa-
¢do interior, um espaco de repressio.’ O reprimido, a representacio interior no sis-
tema de arquitetura que determina um exterior (de repressdo), ¢ a mulher e o corpo
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m\m ﬂ&rmﬁ O constructo ideoldgico do sistema arquitetdnico determinado por U
I6gica idealista e um sistema concomitante de repressdes € visivel no pa M_ u ._.”
5€X0 H.u&m desempenha. A l6gica do sisterna de arquifetura reprime o mmxw amgﬁ_”_._,,
maneiras: entendendc-o em termaos positivos e negatives e atribuindo & mulher o
Hﬁdw negativo (falocentrismo). Além disso, o sexo é neutralizado ou eliminado n:_”ﬂ
0 meio usado pelo artista, o qual, assexuado, gera de mode autdnomo e d4 2 luz «
obra, o produto da criagio. o
A sociedade estabelece um determinado tipo de ordem simbéiica na qual nem
todos tém as mesmas chances de se enquadrar. Os que nao se enquadram tém de vn
contrar o seu lugar no meio de ordens simbdélicas, nos seus intersticios: nmmwmmm.m: m
Q.:mw uma certa instabilidade simbélica. Tais pessoas séo geralmente ,nrmBma.z e
mmn_E.m:m.m, anormals, pervertidas ou foram classificadas como neuréticas am:ww,::;
Bmamﬁwab feiticeiras ou histéricas.* Por vias estranhas, a mulher foi noMo,nmam “ﬁ.f._.
categoria quando pretendeu afirmar a sua presenca em vez de limitar-se a mmnoE,_.,. __~
uma forma de “se enquadrar” na ordem simbélica estabelecida. .
B Permitiu-se & mulher emergir do espago de sua repressio como feiticeira ou his
térica e como tal ser queimada ou aprisionada, representando em tltima wmmE::H_
o-mboHQmm. As mulheres, que 530 portadores da maior das normas, a da re nc%.w
sao, mmwmaoxmwﬁmim corporificam também a anomalia.’ Na arquitetara, a Mﬁ::._.
foi reprimida por meio de seu corpo e da ordem simbélica. E, no que .&W respeito
40 corpo € & arquitetura, a pergunta 6bviz, “De que corpo se trata?” é a gquestio
-chave para o desvendamento de misteriosas fabricagdes ideoidgicas, mﬂ.mc:pm,ﬂ .%.
@MEM nommo se trata ¢ 0 mesmo que perguntar qual o seu género, pois um corpo sem
género € um corpo impassivel,

Em muitos dos textos renascentistas mais importantes, isto €, nos textos fun
dantes da ideologia arquitetdnica ocidental, o €OTpO N4 arquitetura nao é apenas
um assunto essencial, mas estd indissoluvelmente ligado & questio de mmmmwc, ﬁ
mmmo_._.:d terna que originou as mais extracrdindrias metdforas na construcio de
uma ideologia da arquitetura, A leitura desses textos é uma opera¢do mc:amwwms;_
para a compreensdo do complexo aparato ideoldgico gue tem sistematicamente
exclufde as mulheres por meio de um sutil mecanismo de apropriagio simbdlic
do corpo feminine, o smhales

>mw..mmm:ﬂm§ aqui duas cenas, dois cendrios da arquitetura; Cena 1, O Livro do
Renascimento, e Cena i1, O Texto da Cidade.

CENAR!O [: 0 LIVRO DO RENASCIMENTO
A CENA DO REPRIMIDO: DE DENTRO DA ARQUITETURA

A arquitetura do Renascimento estabeleceu um sistema de regras que se tornou a base
da arquitetura ocidental. Os textos do Renascimento que, por sua vez, recortem 208
escritos de Vitriivio, elaboram um discurso logocéntrico e antropocéntrico que situa
o corpo masculino no centro do inconsciente das regras e configuragdes arquitetdni-
cas. O corpo estd inscrito no sistema da arquitetura como um corpo masculino que
substitui o corpo feminino. As operagdes renascentistas de simbolizagio do corpo sdo
paradigmdticas das operagdes da repressio e exclusio da mulher pela substituigao de
seu corpo. Em toda 2 histéria da arquitetura, a mulher tem sido substituida/destocada
nae sé em um plano social geral, mas de modo mais especifico no plano da relagio do
corpo com a arquitetura.

A ARRUITETURA COMO UMA REPRESENTAGAD DO CORPO

Os textos do Renascimento contém uma indicagio sobre ¢ modo como se deu a apro-
priagio do lugar ¢ do corpo da mulher pelo homem na arquitetura em um complexo

processo de simbolizacio que atua no nivel da ideologia arquitetdnica, ou seja, em um

nivel quase inconsciente. Ha vérios texios que exemplificam esse processo em diferen-
tes graus, especialmente o De Re Aedificatoria, de [Leon Battista] Alberti, o Trattato

J Architettura, de [Antonio Averlino] Filarete, o Trattafo di Architettura Civile e Mili-
tare e o Trattato di Architettura, Ingegneria ¢ Arte Militare, de {Francesco] di Glorgic

Martini. E nic se deve esquecer, é claro, de Vitravio, cujo De Architettura Libri Decem
¢ a base de todos 0s textos renascentistas.

Dentre os vérios passos na operagio de transferéncia simbélica do corpo para a ar-
quitetura, o primeiro € a relagio que se estabelece entre o homem e a natureza mediante
nogbes como a de perfeicio e de harmonia natural.s O homem ¢ apresentadc como
possuider do atributo das proporgdes naturais perfeitas. Assim, 2 relagio analdgica en-
tre a arquitetura e o corpo humane parece garantir & transferénciz para a arguitetura
das leis naturais de beleza e natureza. Dessa maneira, 0 COrpo se torna um mediador,
uma espécie de “elemento déitico” ou “shifter”.”

E em Vitriivie que encontramos pela primeira vez as importantes nogoes que se-
rio posteriormente reelaboradas de diferentes maneiras. Seu texto propée claramente
a questio do corpe humane como um modelo para a arquitetura, especialmente no
capitulo “On Symmetry in Temples and the Human Body”, que refaciona a simetria
& proporgio:
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O projeto de um templo depende da simetria, cujos principios devem ser cuidadosa-
mente observados pelo arquiteto. Eles se devem a proporgio, em grego, andlogos. Pro-
porgdo ¢ uma correspondéncia entre as medidas dos membros de uma ebra inteira, e do
todo em relagao a determinada parte escolhida como padrdo. Dai decorrem os princi-
pios da simefria, Sem simetria e proporgio nio ¢ possivel haver critérios para o projeto
de um templo; isto &, se ndo houver uma relagio exata entre seus membros, como no
caso de um homem bem-proporcionado. Ademais, loi dos membros do corpo, como o
dedo, a palma das mios, o pé e o comprimento do antebrago, que derivaram as ideias
fundamentais das medidas evidentemente necessdrias em todas as obras.?

A relacio entre a arquitetura ¢ ¢ corpo humane torncu-se particularmente relevante

no momento em que a questdo do centro - uma preccupacio que perpassa toda a

histéria da arte e da arquitetura, em seus diversos papéis simbélicos - adquiriu um

significado muito especifico.

£ entdo, novamente, o ponte central do corpo humano ¢ naturalmente o umbigo. Pois,
se colocarmos um homem deitado de costas, com as mios e os pés estendidos lateral-
mente, e fixarmos um compasso no centro de seu umbigo, os dedos das suas méaos
e pés V0 tocar a circunferéncia de um circulo tracado dessa forma. E assim como
do corpo humane se gera um contorno circular, também se pode encontrar a partir
dele uma figura quadrada. Pois, se medirmos a distincia das solas dos pés 2o topo da
cabega, ¢ depois aplicarmos essa medida aos bracos bem abertos, descobriremos que

a largura e 2 altura séo iguais, como nas superficies planas perfeitamente quadradas.®

O centro € representado pelo umbigo, que se converte em um objeto metonfmico ou
um elemento déitico com relagio 20 género. E € um déitico perfeito, porque trans-

forma o corpo em geometria, a natureza em arquitetura, o “eu” do sujeito no “ew” do

discurso. A relagdo entre esses dois “eus” é o que permite a constante conversio dos

géneros.! Esse tipo de relagdo formal entre 6 corpo do homem e a arquitetura, tal como
estabelecida por Vitrivio, viria a se perpetoar em todos os textos renascentistas.

Uma relacao analdgica entre o corpo (do homem) e a arguitetura também se en-
contra nio De Re Aedificatoria, de Alberti:

Toda a Forga da invencio e toda nossa habilidade e Conhecimento da Arte da
Construcio sio exigidos na Comparticio, porque as diferentes Partes do edificio in-
teiro, e para usar esse oulro termo, a Integridade de cada uma dessas partes ¢ a Unido
e a Concordancia de todas as linhas e Angulos na Obra, devidamente arranjados para
satisfazer a Conveniéncia, o Prazer e a Beleza, sio dispostos e dimensionados apenas
pela Comparti¢io, Porgue, se uma Cidade, de acordo com a Opinido dos Filésofos,
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eliminagdo vai dar origem a uma ambiguidade diferente: a do género ou do préprio
sexo. Mediante uma série bastante complexa de opera¢des metaféricas que atravessa
todos esses textos, o género do corpo e suas funcoes sexuals sio permutados er um
movimentc de transexuaiidade cultural, pelo qual se encera & eterna fantasia mascu-
lina da procriagio.
Filarete comega deixando bem clare que, quando se refere & figura ou ao corpo
“humano”, tem em mente a figura masculina:

H4 vimos que ¢ edificio € construfdo como um simile da figura humana. J4 lhes mostrei
por meio de um simile que um edificio deriva do homem, isto &, de sua forma, mem-
bros e medidas.

Pois bem, como lhes disse acima, vou demonstrar de que maneira o edificio ad-
quire forma e substincia por analogia aos membros e 4 forma do homem. Como se
sabe, todos os edificios necessitam de membros e passagens, quer dizer, de entradas ¢
saidas. Todos eles devem ser formados e organizados de acordo com suas origens. A
aparéncia exterior ¢ interior do edificio € realmente arranjada de modo que os membros
e as passagens estejam adequadarnente localizados, tal como as partes e 0s membros ex-
teriores e interiores estdo corretos no corpo do homem. "

Nesse trecho estdo presentes todas as condiges necessdrias 3 elaboracio de uma dupla
analogia, assim como para possiveis permutas ¢ combinagoes no corpo, considerado in-
ternamente e/ou externamente. A relagdo mais comum e aparentemente analdgica entre
o corpo do homen e a arquitetura se dd no aspecto exterior. Mas quando ele traz 4 dis-
cussdo o aspecto interior entra em cena outro conjunto possivel de metdforas, principal
mente as que admitem a permutagio dos géneros. Ao detalhar a questio do interior do
homem, Filarete ndo se detém na analogia formal; suas opera¢ées simbdlicas levam-no
a desenvelver a mais extraordindriz de suas metdforas - 2 do ediffcio como homem vivo:

[Quando eles sie] medidos, divididos e situados da melhor maneira possivel, ndo se esque-
¢am das minhas palavras ¢ as entendam corretamente. Mostrar-thes-ei {entzo que] o edifi-
¢io ¢ realmente um homem vivo. Ele tem de comer para viver, exatamente como o homenm.
Ele adeece ou morre e, s vezes, um bom médico the cura a enfermidade. Mostrei-thes no
primeiro livro quais sio as origens do edificio, ¢ essas origens estdo, na minha opiniie, na
sua propercionalidade em relacio ao corpo humano masculino, em sua necessidade de ser
nutride e governado, sem o que ele adoece e morre, como o homem. ™

Lenta e firmemente, Filarete vai construindo um argumento simbélice que evolui do edi
ficio concebido como um andlogo formal do corpo masculine, do qual até as ordens deri-
var, ao edificio como um corpo vivo. Se o edificio ¢ um homem vivo, o passo seguinte da

argumentagio serd necessariamente sua concepeio e nascimento. £ nesse ponto decisivo
que outro corpo serd integrado ao argumento: © do prdprio arquiteto.

Vocks talver me digam que, se eu afirmei que o edificio ¢ semelhante ao homem, ¢ntdo
é preciso que ele seja concebido e que depois nas¢a. O gue se passa com n.. w.oBmB
também se passa com o edificio. Primeiro ele é concebido, mmn». \SAr um m.:mmm que
vocés pedem compreender, e depois ele nasce. A mie dd 3 luza crianga mmnch m&m nove
meses ou, As vezes, sete meses; cuidando dele como se deve, ela ¢ faz crescer.

Se o edificio & um homem vivo, aiguém terd de dar-lhe 3 luz —e aqui entra em cena
o arquiteto no papel da mae. A figura do arquiteto aparece feminilizada no ato da

procriagio:

O edificio é concebido desta maneira. & que ninguém pode gerara 51 Mesma S Edw
mulher, por outra analogia, o edificio nao pode ser concebido m.ow um wo.BmB mo.E-
nho. Assim como nda se pode fazé-lo sem a muther, aguele que deseja construir necessia
de um arquiteto. O que deseja construir cancebe [o edificic} _noB 0 arquiteto, o.@cMw
depois o leva a termo. Quando o arquiteto den & luz 0 edificio, ele se torna a mde do
edificio. Antes de o arquitete trazé-lo ao mundo, ele deve sonhar com a sua nosnmﬂ
Ao, refletir sobre ele, e imagind-lo de diversas maneiras, durante sete a nove .Bmmmm, tal
como a muther carrega um fitho no ventre durante sete a novE Meses. ] m.BESS deve
também fazer vérios desenhos do que concebeu com 0 seu patrona, seguindo m.mcm @\d-
prics desejos. Tal como a mulher ndo pode fazer nada sem o homern, ¢ E.na:m.ﬂo éa
mie que vai carregar e jevar a termo essa concepeio, Depois de ponderar, examinar w
refietir [sobre ela] de vdrias maneiras, ele deveria escolher {de acordo com mmcm.ﬂ mBa
prios desejos} o que [he parece mais adequado e mais belo de mnw&o com 038 wm@cmm:om
prapostos pelo patrone. Quando ¢ nascimento se cuImpre, 110 &, ucmmm.a [o mﬁﬁnﬁo_
fez, em madeira, um pequenc projeto em releve da forma final, vﬁn. wgmﬂﬁosmmm e
proporeional & forma acabada da construgio, mostra-o, enfim, 20 pai.’®

Filarete leva a operagio transexual 20 seu limite, transformando o arquiteto em Edm.
mulher ~ melhor dite, em utna mie, E assim como & mde, contiaud Filarete, o arqui-
teto também tem de ser uma ama, e “Cot amer ¢ desvelo” ajudar o edificio a se desen-

volver até chegar & sua forma completa:

Como comparei ¢ arguiteto a uma mae, também € preciso que ele seja sua ama, Ele
é a0 mesmo tempo mée e ama. Assim como a mie ten muito amor pelo seu filho, o
arquiteto] deverd crid-lo com amor ¢ desvelo, cuidar de que cresca e se complete, se

H 17
for possivel; se nao for, ele o deixard bem ordenado.
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Filarete desenvolve o argumento até o fim, até que todos os aspectos envolvidos no
edificio tenham sido abordados:

A boa mie ama seu filho e com a ajuda do pai empenha-se em tornd-lo bom e belo, ¢
com a gjuda de um bom mestre cuida de tornd-lo valente e digno de louvor. Da mes-
ma maneira, o arquiteto deveria empenhar-se em fazer com que seus edificios sejam
bons e belos.™®

Primeiramente, a mulher ¢ excluida (reprimida), pela associa¢io da arguitetura com
a imagem do homem, come um andlogo do corpe masculino, a ponto de imagind-la
come um organismo vivo. Depois, em uma extraordindria opera¢o que denomina
aqui de transexualidade arquitetdnica, em que a repressdo da mulher € essencial, ¢l
£ substitufda e seu lugar é usurpado pelo homem, que, enquanto arquiteto, possui os
atributos femininos necessdrios a concepgio e & reprodugio.

Os textos de Filarete em grande parte se completam com os escritos de Fran-

cesco di Giorgio Martini. Em seu Trattate di Architettura Civile e Militare e no
Trattato di Architetiura, Ingegneria e Arte Militari, Di Glorgio recorre a analogias
semelhantes entre o corpo humano e 2 arguitetura, mas, em seu caso, a analogia sc
estende & cidade:

A cidade, a fortaleza e o castelo devem: ser modelados segundo a forma do cerpo hu
mano, fazendo-se com gue a cabega seja proporcional aos membros aos quais estd
ligada, tendo o torredo come cabeca e ao seu redor, qual bragos, os muros que cercam
e articulam todo o restante do corpe, a vasta cidade,

E assim é preciso ter em mente que, tal como o corpo possui membres e partesem
perfeitas proporgdes e medidas, na composicio dos templos, cidades, torres e castelos
os mesmos principios devem ser observados.”

Di Giorgio estende esse argumento de forma a melhor traduzir a ideologia para siste
mas formais especificos:

As cidades tém as razdes, as medidas ¢ a forma do corpo humano. Passarei agora it
definir com precisao seus perfmetros e divisdes. Primeiro, € preciso examinar o corpo
humano estendido ne chie. Colocande-se um barbante na altura do umbigo, a outra
ponta criard uma forma circular, Deve-se pér em esquadro esse desenho e tragar os
angulos de maneira andloga ...].

Do mesmo modo, deve-se levar em conta que, assim como no corpo todas as partes

e membros tém a medida e a circunferéncia perfeitas, nas cidades e em outras cons-

trugdes, deve-se observar o centro {...] As palmas das méos e os pés podem constituir
outros templos ¢ pragas, E, assim como os ouvidos, orelhas, nariz e boca, as veias,
intestinos e putras partes internas, todos os membros, dentro e fora do corpo, sic
orgznizados segundo as suas necessidades, a mesma coisa deveria ser observada nas
cidades, conforme demonstraremos com algum detalhe ®

Aleitura e a reutilizacio das ideias de Vitrdvio tomam uma nova dimensio em Di Gior-
Bio, pois ndo € $6 que essas idelas facam parte de um discurso analégico entre o corpo

{masculine) e a cidade; elas ocupam a0 mesmo tempo o centro de um discurso repre-
sentacional em que os papéis e os lugares do corpo do homem e da muther em relagio

com a arquitetura sio rapidamente permutados. E no deslocamento da aparéncia ex-
terna para as fungdes ¢ a ordem internas de corpo que depararemos mais uma vez com

uma operagdo transexual,

Eassim como eu disse que todas as partes internas [de corpo humano} se crganizam ¢
se dividem para seu governo e sobrevivéncia, assim como as partes internas ¢ externas
do corpo sdo necessdrias, cada membro da cidade deveria ser distribuido para melhor
servir & sobrevivéncia, harmonia e gestio dela [...]

Afirmo, portanto, que, antes de tude, sua praca principal [piazza| deveria estar
localizada no meio e no centro dessa cidade, ou o mais préximo possivel, tal como o
umbige estd localizado no corpe do homem; quanto a isso, a conveniéncia deve ser
um fator secundério. A razdo dessa similitude poderia ser a seguinte: assim como é
pelo umbigo que a natureza humana obtém nutricdo e perfei¢io em sea comego, da
mesma forma os demais lugares privados sio servidos por essa drea comum.™

Mas 1 analogia s6 se realiza depois de algumas operagdes de substituicdo: ¢ cordio
umbiical ¢ o vinculo com a mie, com a mulher, Di Giorgio diz “tal como estd o um-
bigo no corpo do homem”; mas a relagio do corpo do homem com o cordio umbi-
lical ¢ de dependéncia. O umbigo do homem néio prové alimento, ao contréric, ele ¢
alimentado pela mae no comeqo da vida. Assim, para Gue essa analogia funcione para
a cidade, o corpo da mulher deve ser tomado como referéncia simbdlica, mas, em
vez disso, € substituido pelo corpo masculine e 0 wmbigo do homem & transformadoe
em “ltero” da cidade. Na construcio dessa analogia com a arquitetura, o corpo do
homem é funcionalmente transformado, ferninilizado,

Embora Di Glorgic nunca mencione os érgaos sexuais, eles tdm uma presenca
analégica em alguns de seus projetos de cidades, nos quais o 6rgio sexual masculino
ocupa o lugar previamente atribuldo as vdrias partes do corpo. O que foi tirado pre-
cisa ser negado - € a negacdo que acompanha a repressio.

Vejo trés momentos nesse jogo de substituigdes.
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Em primeiro fugar, o corpo masculino ¢ projetado, representado ¢ inscrito no
projeto de edificios e cidades, e nos textos que estabelecem a sua ideclogia. O corpo
feminino €, portanto, suprimido ou exclufdo. Em segundo lugar, apresenta-se o ar-
quiteto como uma mulher, no gue diz respeito as funcdes reprodutivas de criago,
realizando-se “literalmente” uma substituigo sexual. E, em terceiro lugar, o corpo
masculino se converte em corpo feminino, nas suas fungdes de prover nutrigao, isto ¢,
vida, 2 cidade; o umbigo do homem se torna o ttere da mulher.

O que chama a atengio € que a substituicio do corpo da mulher pelo corpo do
homem sempre se d4 na fungdo maternal de reprodugio. jd houve quem afirmasse
que nds vivemos numa civilizago que subsurne a representagio sagrada - religiosa ou
secular — da feminilidade & maternidade.” Vista por esse ingulo, toda a operagio de
substitui¢io parece ser uma representacio velada do mito de Maria.

Em Filarete, o arquiteto, um homem, d4 & luz como uma mulher. Em Di Giorgic, o
centro da cidade, segundo a configuragio do corpo da homems, prové subsisténcia, coma
o corpo da mulher, pelo corddo umbilical, desde o ttero até a cidade inteira. No primeiro
caso, as fantasias de concepedo e reprodugido dos homens se corporificam na figura do
arquiteto; no segundo caso, elas sdo inscritas nos principics de organizacio da confign
ragio formal da cidade. Desse modo, a mulher é suprimida, reprimida e substituida.

A mulher ¢ suprimida na relagio analégica entre corpo e arquitetura, pois, de
acordo com 0s textos cldssicos, € o corpo do homem que € o corpo natural e perfeita
mente proporcional do qual derivam os principios ¢ as medidas da arquitetura,

A mulher ¢ reprimida no modelo da cidade. O atribute distintivo da mulher, 4
maternidade, é projetado para o corpe masculino. Assim, a mulher é ndo somente
suprimida, mas, na realidade, todo ¢ seu corpo sexual é reprimido.

A muther é substituida pela figura do arquiteto. Por melo de uma operagao tran
sexval, 0 homem usurpa, em seu desejo de levar a efeito o mito da criagio, os atributos
repradutivos da muther.

A apropriagdo é mais da maternidade do que da feminilidade, mas 2 feminilidade
sempre foi confundida com a maternidade, como se fossem a mesma coisa: a repre
sentacio do feminino é subsumida na funcio materna.

Na arte do Renascimento, Maria, a Rainha dos Céus e Mie da Igreja, era uma figuira
sempre presente. Fol nesse contexto ideoldgice, o do Cristianisme, que se elaborarum
os tratados de Alberti, de Di Giorgic Martini e de Filarete, (No entanto, as fantasias Ja
concepg¢io masculina também estio presentes em textos de cutros homens, inclustve
nos de Santo Agostinho.)” A forga dessa ideclogia evidenciou-se no modo de repre
sentar a religido e seus mitos concomitantes, dos quais um dos mais poderesos foi o da
Virgem Maria. A natureza da relagio mae-filho entre Maria e Jesus Cristo, e a crenga na
imaculada concepgio, leva 3 possibilidade da gravidez sem sexo: a mulher, em vey de

ser penetrada pelo homem, concebe com uma néo pessoa, o espirito. Essa concepgie

sem sexo (pecado) € a negacio do sexo como parte essencial do processo reprodutivo
que culmina com o nascimento de Cristo.

Essa ideologia religiosa ampliou-se e generalizou-se. Em um perfeito movimento
de ﬂm?‘.mmmamnmo ideol6gica numa sub-regido particular da ideclogia, a da arquitetura,
O arquiteto, usurpando o corpo da mulher, capacita-se a gerar edificios ou cidades
e, tal como Maria, concebe sem sexo, unicamente pelo espirite, .

: Assiny, 0 homem se
coloca no centro da criaciio,

. Os tratados de arquitetura acima citados elaboram um sistema de regras para uma
ideologia que permite sua transformagio em filosofia, Cristianismo e 2 estrutura de
poder da Igreja, de modo a infiltrar-se na sub-regide da arquitetura,?

A muther {mae/Maria) era necesséria como uma imagem imponente dentro do
sistema; fora desse sisterna, 2 muther, quando nde suprimida, tinka de ser queimada
Dre um lado, Maria; de outro, hereges e bruxas, aquelas que perceberam o sistema &m.
represeatagdes € a possibilidade de certa desmistificacdo. O mecanismo pelo qual

vob.ﬁd assume 0 papel de mie, por meio do Cristianismo, também pede ser um my
canismo de sublimacio masculina,®

]
e~

CEMARIO I1: D TEXTG DA CIDADE
G RETORND DU REPRIMIDO: A MARGEM DA ARQUITETURA

O sistema interno da arquitetura se caracteriza por uma ldgica idealista que ndo admite
nem contradi¢io nem negacio e, em consequéncia, baseia-se na eliminacio de um dos
termos opostos. A melhor representacio disso ¢ a constante repressio e exclusie da

mulher. £la ndo cabe na ordem simbélica, Estd fora dela,

. ; . nas brechas dos sistemas sim-
bélicos, é uma cutsider.

E neste lugar externo que nos encontramos; ¢ ¢ dele que podemos lancar, me-
:.5”\ do que ninguém, um olhar critico. As mulheres podem colocar-se 2 margem do
sistema da arquitetura quando aceitam a heterogeneidade e incl

) 2q uem pasitivamente
© que € negado, a propria mulher, N

) o, a esfera ideol6gica da arquiteturs isso significa
a negagdo do “sistema da arquitetura” mediante um trabalho critico e 2 tnclusio do
negado, do excluido, do escondide, do reprimido.

Esse discurso “2 margem mtegra matérias heterogéneas, inclui a negacio, a psi-

candlise e a histdria. Representando, de um lado, a heterogeneidade da matéria por
intermédio de seu corpo® e, de outro, a negacdo histérica de seu género, a mulher
ocupa uma posicio privilegiada para elaborar tal discurso, A mulher, um discurso da
heterogeneidade, “representa o negativo na homogeneidade da comunidade® >
Assumir um fugar 3 margem do sistema nao & simplesmente incluir o que foi ne-

gado, ou excluido, ou trazer A tona o reprimido: o processo é mais complexo, O projeto
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arquiteténico cldssico da ¢idade (como um corpo} é um reflexo perfeito de um sis-
tema acabado, fechado e unitdrio. Mas estamos tratando agora da representacio de
um corpo fragmentado.?® O arquiteto j4 ndo reconhece a si mesmo ou 2o seu sistema
de regras no espelho da cidade, como fizeram Di Giorgic ou Filarete. O corpo, coma
uma metéfora do corpo arquitetonico fragmentado, incapaz de ser recomposto nao
interior do sisterna de regras da arquitetura, serd a referéncia do “de fora”.

E a explosio, o inconsciente fragmentado, em que o “corpe arquiteténico” nio
refiete o corpo do sujeito, como no Renascimento, mas bem ao contrério, reflete a per-
cepgo do corpo fragmentado como corpo censtruido, como conjunto de fragmentos
de linguagens e textos, a cidade. G corpo nio pode ser reconstruide, o sujeito :me_:‘
-arquiteto ndo se reconhece na arquitetura como um ser na frente do espelho. O sistema
se partiu e a arquitetura nio pode mais ser reconhecida como uma totalidade,

Vamos considerar esse inconsciente social construide da arquitetura, a cidade, um
texto, que ndo é fruto da criagie de um sujeito, produte de um sistema logocéntrico ¢
antropemdrfico. Nio hd nenhum sujeito. Acui estio somente fragmentos de textos
¢ linguagens a ser lidos, e a leitura atravessa o sujeito, na posicio de leitor-escritor,

A RUAT AS MULHERES DA RUA

A cidade se deixa ver como wim texto fragmentado que foge & ardem das coisas e da lin-
guagem, um texto a ser “explodida”, visto aos pedagos, em fragmentos, ¢ mais M_Eim
decomposto em tantas outros fextos possivels, abertos numa metonimia do desejo.

Projetar ndo ¢ voltar a fechar, mas afetar as aberturas e ser afetado por elas em um
jogo de intersecgio entre 0s dois sujeitos, o leitor e o escritor, mediante uma operacio
de substituiao do “Eu”. O sujeito é capturado pelo texto e se torna parte dele.

Esse sujeito, a mulher, escreve enquanto 18, ali onde a repressio falhou, onde o sis-
tema se fragmentou, ¢ onde ela ndo deseja ser reconstruida descobrinde nele ¢ reflexo
de um sistema unitdrio, homogéneo, fechado. Ela o 1é ¢ aciona dentro dele 2 auséncia
da repressdo/substituicio do seu corpo prdprio.

A rua € o cendrio de sua escrita, com o seu corpo cumprindo ¢ papel que lhe
deram enquanto valor de troca. A rua é o cendrio da escrita arquiteténica. A esfera
privada € o cendrio da instituigZo, onde a multher e o seu corpo detém um lugar deter-
minado: a casa.

ESPOSA NA COZINHA, MERETRIZ NA RUA
Em vez de venerar monumentos, nds tomamos as ruas, “brincamos de casa” adotando

uma visdo critica da famnilia como um sistema hierdrquico e das regras de arquitetura
que lhe correspondem.

A cidade € o cendrio social onde a mulher pode exprimir publicamente a sua luta,
Ela ndo ¢ {nunca foi) aceita nas instituigdes do poder; destitufram-na da posse (do
seu prdprio corpo) e ela estd entre os despossuidos. O lugar puiblico é uma terra de
ninguém pronta para ser apropriada. O cendrio da cidade, da rua, do lugar piiblico ¢
¢ dos despossuidos - ali ela se sente “em casa”,

(Um lugar que estd fora das instituictes aceitas é tomado e assumido por varios
textos e leituras de caracteristicas abertas e heterogéneas.)

UMA LEITURA A MARGEM

Penso nesse projeto, Tenho uma visdo, uma imagem realista de acontecimentos irreais.
Ela flui de mode inconsciente, qual um tapete mistico; a cidade, como um incons-
ciente da arquitetura, se dd a conhecer, trés modalidades de tempo em trés andlogos
da experiéncia: permanéncia, sucessio, simultaneidade.

Um registro de inscrigdes urbanas, os trés juntos - ora leio, ora escrevo -, os limi-
tes ndo estio claros. Posso ler as palavras, o ndo dito; 0 oculto, 14 onde nenhum homem
deseja ler, onde nio hd monumentos a falar de um sisterma de arquitetura unitdrio e
estabelecido,

Como uma ilusdo de 6tica, a grelha vira um objeto, depois o tecido, e de nove o
objeto. A aparente contradicio e oposicio ndo dialética entre objeto e tecide que estio
na base desse processc constréi um texto a partir das inclusées e justaposicées desses
termaos opostos.

De repente, uma rasura, a rasura necessdria a um repare, & readmissio do dbvio
que nio foi visto, a tabula rasa que poderia tornar-se tecido, o objete que preferiria ser
um fugar piblico.

Os refoulés (os reprimidos) da arquitetura, o publico, a negacio, fudo se torna o
material de minha elaboracio ficcional. As marcas (do projeto) que fago se organizam
por melo de uma contradicio - uma negacéo por meic de uma afirmacio. Negar a
cidade para afirmar a cidade. £ 2 afirmacio da rasura da cidade 2 fim de readmitir sen

vestigio. A leitura critica é retirada do sujeito: sou falado por meio da cidade e a cidade
é lida por meio de mim.

Este texto foi escrito originalmente no outono de 1971 cOmo uma proposta de artigo
que deveria intitular-se “Architecture from Without: Matter, Logic and Sex”. Embora
mieu interesse por esse material fosse intenso na €poca, 56 tive oportunidade de desen-
volvé-lo entre 1986 ¢ 1987, O resumo tinha originalmente quatro pdginas apenas, mas
continha todos os elementos necessérios 2 elaboracdo final deste artigo. Enquanto o
escrevia, me dei conta de que nio poderia desenvolver a segunda parte, “Architecture
from Without” [arquitetura a partir de fora, ou 3 margem da arquitetura], da mesma
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forma gue a primeira, “Architecture from Within” {Arquitetura a partir de dentro]. A
razio disso é que a primeira parte supde wma premissa e um enfoque para o trabalho
critico. Penso que esse enfoque critico da arquitetura estd presente no trabatho que pro-
duzi durante todos esses anos como arquiteta, tedrica, critica e professora. Agradeco
a Amy Miller e David Smiley, e especialmente a Judy O'Buck Gordon pelo incentivo
inicial e pelo interesse permanente neste ensaio.

[“Architecture from Without: Body, Logic and Sex” foi publicade originalmente em Assenr
blage 7,1988: pp. 29-41. Reproduzido por cortesia da autora e dos editores. |
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