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MUJERES Y ARTE EN GRANADA.
CONSTRUYENDO LA CIUDAD DEL SIGLO XVI

Rescatar la presencia de las mujeres en la historia es uno de los retos
de los estudios de género. Pero esta realidad no podemos reducirla
a las imagenes, estereotipos y roles que las sociedades, tradicional-
mente patriarcales, han creado e impuesto a las mujeres. El analisis
de las mujeres como objetos debe ir mas alld para enlazar con la
participacion de las mujeres en las sociedades como sujetos histori-
cos. Es, sin duda, una ardua tarea pero sumamente gratificante.
En el caso del arte no se hace menos complicado rescatar la
participacién activa de las mujeres ya que, por ejemplo, en el caso
de Granada en el siglo XVI, y hasta la fecha, apenas se han docu-
mentado mujeres como «artesanas», por lo general viudas que
heredaban el taller del marido hasta que el hijo cumpliera la mayo-
ria de edad. Con este silencio, que debe ser revisado, analizar qué
pensaban las mujeres a través del arte se ha de completar con otros
cauces como el analisis de su participacién como promotoras artisti-

; cas y mecenas.

MUJERES Y PODER MUNICIPAL

Hlstonograﬁcamente el poder se ha unido con formas de violencia;
sin embargo se hace necesario rescatar las regulaciones y esferas
pacificas que también ha impulsado. Del mismo modo, en la conse-
cucién del poder, especialmente politico y juridico, se han destacado
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tradicionalmente las formas violentas que se han empleadz para
alcanzarlos y sin embargo el poder tambu?n se lia a}:.&:nz.a ;) plor
medios pacificos, tanto hombres como mujeres. La fus 01‘13 tc‘l as
mujeres nos aporta brillantes ejemplos:’desde .':1ctuac10nl(?:i ml V1 l;a-
les de algunas mujeres por alcanzar mas poder 0 COonso 1dar 0 en los
ambientes regios, 0 conseguir tener mas capa(n'dad dff: CC!SlOIl]) en
ambitos ptblicos ingeniandoselas sin ejercer la violencia, como ien
ejemplifican los ambitos municipales, hasta llfagar a la consecucion
del voto por medio de las asociaciones de mujeres. . |
Ganar esferas de poder no ha sido facil ya que el sistema patriar-
cal ha puesto en duda y negado la capacidad de gobernar de .llas
mujeres. No es dificil encontrar referencias a la «mala gobernacién
de mujeres», aspecto que motiva las profundas criticas que durante
el medioevo se vertieron contra la reina Urraca. La Crénica latina de
los Reyes de Castilla recoge algunas alusiones sobre la supuesta incapa-
cidad de las mujeres para gobernar, como la solicitud hecha a inicios
del siglo X111 a Berenguela, reina de Castilla, para que renunciase en
su hijo ya que al ser mujer no podria llevar el peso del gobierno:

() todos por unanimidad suplicaron que cediera el reino, que era
suyo por derecho de propiedad, a su hijo mayor don Fernando,

porque siendo ella mujer no podia soportar el peso del gobierno del
4 1
reino .

Aunque la historia ofrezca apoyos a algunas mujeres para que
ocupen el trono, principalmente atendiendo a motivos dinasticos, sin
embargo, hubo una dinamica preferente a asignar a los hombres el
gobierno de un reino, un estado, un municipio, 0 un mayorazgo. La
Corona, el Concejo, 1a Universidad o la Clerecia, eran instituciones

de poder de las que por lo general quedaban relegadas las mujeres.
Pero no todas las mujeres se quedaron impasibles, y las propias
cronicas del XVI, como la de Carlos V redactada por Pedro Giron,
recoge, por ejemplo, algunas protestas y reclamaciones de mujeres
sobre el derecho a heredar los mayorazgos.

Voces y précticas de mujeres en el urbanismo

Scanned by CamScanner



MUJERES Y ARQUITECTURA: MUDEJARES Y CRISTIANAS...

Desde la antigiiedad clasica se ha mantenido la prohibicién a las
mujeres a participar en las asambleas, en el agora, idea perpetuada
en el cristianismo como muestra la Carta a los corintios de san Pablo
donde los inicos individuos politicos contemplados son los hombres.
San Pablo sefiala que las mujeres nunca debian hablar en la asam-
blea sino en su casa, donde si podran preguntar a sus maridos.

En el caso del concejo moderno, los oficios municipales son
elegidos en los ayuntamientos por los vecinos. Soélo éstos podian
llegar a ocupar un cargo de gobierno en su ciudad. Del gobierno
municipal estan excluidas las mujeres ya que no gozaban de la
condicién de vecinos. En muchas ocasiones ni siquiera son citadas
con su nombre sino con la referencia de «mujeres de», «viudas de»
o «hijas de» . Pero las mujeres no callan y de una u otra manera
logran hacer sentir su voz. Asi, algunas mujeres de las oligarquias
van a defender los cargos municipales para sus hijos; otras mujeres

. sevanaenfrentar directamente a los cargos municipales reclamando
. sus derechos como es el caso de la mujer de Diego de Chinchilla
quien pide el salario de su marido que esta de viaje en la corte; ante
ello en el cabildo de Granada se acuerda pagarle si asi lo estiman
también los letrados, o el caso de la mujer y herederos de Sancho
Méndez a quien se le paga lo que se debia segtin testamento de su
marido difunto °.

En el caso de Granada, extensible a otros concejos modernos, las
decisiones municipales son tomadas por hombres, implicando ello
una privacién de la palabra a las mujeres y por tanto excluyéndolas
del poder y capacidad de decisién en asuntos que implicaban a toda
la ciudad, que también les afectaba a ellas. Asi pues, la ciudad se
regia con esta exclusion del poder extendiéndose a todas las facetas,
incluida la relacionada con la disposicién y ordenacién urbanisticas.
El cargo de obrero de la ciudad recayé exclusivamente en hombres
—mudéjares, cristianos viejos o cristianos nuevos—siendo en este caso
mas permisible, e incluso potenciando, las relaciones étnico-religio-
sas frente a la inmovilizacién de las de género. Estas decisiones
tomadas por los hombres se ejercen tanto sobre el urbanismo de la
ciudad como para los edificios publicos, aunque estos estén destina-
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dos para mujeres, como es el caso del aposento de l:’:lS mujeres en la
carcel cuya ubicacién y adecuacién correspondera a los hombres
jurados y alcaides *. _
" Silas decisiones urbanisticas principales son tomadas exclusiva-
mente por hombres, no podemos plantear lo mismo para las actua-
ciones directas en las propiedades en las que si documentamo.s la voz
de las mujeres. En el caso de los tratos y acuerdos para demb’os de
casas particulares con el fin de ensanchar las plazas y calles segtin las
normas del ornato publico del XVI, lo habitual es que se pacte con
los hombres, pero también nos aparecen mujeres en la documenta-
c16n municipal, aunque generalmente se trata de viudas o mujeres
cuyos maridos estdn ausentes °. No obstante, no podemos generali-
zar ya que hay casos en que tenemos constancia que no son viudas
asi como otros en los que no se especifica la viudedad o el falleci-
miento del padre. Es el caso del pago que el ayuntamiento hace a la
nuevamente convertida Leonor, hija de Bexin Agebiz, por una
almaceria para la audiencia que se hace junto con la casa del cabil-
do; en este caso no se especifica que el padre haya muerto °. En el
Pago a Angelina de la Plata por unas posesiones para ampliar la
plaza de Bibarrambla se sefiala que es mujer de Francisco Martinez
pero no se especifica que esté ausente o difunto 7. Tampoco se
especifica el estado civil en el pago a Juana Hernandez, la guantera,
por una casa en la puerta de los Barberos para ampliar la plaza del
Hatabin (luego placeta de San Gil), ni en el libramiento a Maria
Jibira por el derribo de un cobertizo, ni en los tratos con Catalina de
Moncada por el derribo de un ajimez y pared que sale a la calle *.
En otros simplemente se menciona bajo el apelativo de «una mujer,
desconociendo nombre y apellidos asi como estado civil.

Fue necesario el estado de viudedad para que muchas mujeres
aparecieran en la documentacién como propietarias o gestoras de
esos bienes inmuebles, y siempre que el hijo no tuviera mayoria de
edad. Es el caso de dofia Beatriz de Galindo, cuyas propiedades de
casas principales en el Zacatin de Granada fueron adquiridas por su
marido el secretario Francisco de Madrid. La situacién cambia uné
vezviuda, momento en que aparece en la documentacion gestionan-
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do propiedades y rentas. A lo mejor ya lo hacia antes de quedar
viuda pero no es hasta este momento cuando aparece documental-
mente. Viuda dofia Beatriz de Galindo, fue cuando bajo su pufio y
letra compro y adquiri6 algunas casas, o gestioné las rentas deriva-
das de algunas propiedades granadinas como las casas que tomo el
rey Fernando para hacer la carcel piblica o la de una casa pequeria
que estaba al lado de la Capilla Real °.

Muyeres promotoras

En ocasiones muy puntuales, el empoderamiento de las mujeres se
observa, por ejemplo, en el intento por conseguir capacidad de
decisién para intervenir en el programa urbanistico y arquitectoni-
co . No obstante, y aunque pudiésemos pensar que en el dmbito
regio habia mayores facilidades, las cosas tampoco eran muy alenta-
doras.

Es el caso de la reina Juana I de Castilla. Si bien es verdad que
muchos de los documentos son encabezados por ella, sin embargo
son firmados por su padre, aunque también es verdad que parecen
mostrarnos un interés personal de la reina por ciertas intervenciones
urbanisticas y arquitectonicas. Asi se aprecia en un mandato para
aplicar las penas de camara a las obras de la Alhambra, por la
suntuosidad y excelencia del edificio, manteniendo la voluntad de
sus padres y la suya propia para que esté bien reparado y se manten-
ga ' Este tipo de documentos, encabezados por la reina Juana pero
en los que se especifica que son mandados hacer por el rey su padre,
sin embargo son entendidos que los promulga ella, manteniendo las
formulas protocolarias y jerarquicas 2. Del mismo modo, la reina
orden6 unos autos contra la ciudad sobre los bienes propios de ésta;
a tenor de unas mercedes otorgadas por los Reyes Catélicos a la
ciudad en 1500, Juana I recuerda por medio de una cédula fechada
en 1511 en qué consistian esos bienes y da permiso, por lo costoso
que resulta a la ciudad, para censarlos, inventariando quien los
toma *. Este documento da pie para que el gobierno municipal
Intente eliminar las calles sin salidas, bajo propuesta de un caballero
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veinticuatro, Alonso Vélez de Mendoza, y con el lema del buen
ornato para la ciudad. Esta pretensiéon municipal sobre el or.dena—
miento urbanistico es rdpidamente coartada por el poc}er regio: en
1527, ya encabezando el documento Carlos I de EsPana conjunta-
mente con Juana I, se contesta al Cabildo municipal que no se
entrometa en esos asuntos, y si algo se ha hecho ya, qric;se vyelva a
dejar en su estado. Asi pues, estar en el ambito regio no 1mphca’que
las propuestas sean aceptadas o bien recibidas. Recor.clemos.corrfo
ante la peticion en 1529 de Isabel de Portugal para derribar la 1gl.esm
de Santa Maria la Alhambra para la nueva casa real, el arzoblsp_o
Gaspar de Avalos le llama la atencion, aludiendo a otras emperatri-
ces cristianas que nunca tomaron iglesia por casa sino todo lo con-
trarlo, que incluso hicieron iglesias de sus propias casas '*.

Fuera del émbito regio y aristocratico, los acuerdos municipales
sobre actuaciones urbanisticas y arquitecténicas son realizados por
los hombres. Nos referimos por ejemplo a ensanchamientos de calles
0 a reparaciones de bafios antiguos, como es el caso de Gregorio
Lopez quien solicita a la ciudad que mande a dos personas 1déneas
para ver las obras que esta realizando en un bafio antiguo existente
en su casa; en el libro del cabildo se recoge la relacién de las diferen-
tes opiniones sobre el asunto; todos los que opinany firman el acuer-
do son hombres . A pesar de ello no es dificil encontrar también

reclamaciones hechas por mujeres al cabildo municipal sobre libra-
mientos no pagados ante el derribo de sus casas,

habitual la voz de las mujeres ante causas crimin
deudas, o reclamando los bienes de MOTriSCos secues
documentan en las multiples peticiones hechas por
de de la Alhambra, el conde de Tendilla. Asi pue
Mmujeres se mueve mas que en una propuesta de in
nistica en el de las reclamaciones ante abu
tectonicos que afectan a sus propiedades.

pero sera mas
ales, injurias o
trados, como se
ejemplo al alcai-
s, el papel de las
tervencion urba-
s0s urbanisticos y arqui-

Si las intervenciones urbanisticas municipales quedan mas bien
reservadas en el caso de las mujeres al poder regio, no podemos
decir lo mismo para la edificacion. Las mujeres de las clases nobles
o bien situadas van a centrar sus esfuerzos en erigir y fundar conven-
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tos, principalmente femeninos,
incentivan estas mujeres prom
erigen uno masculino; sin emba
mente masculinos y femeninos.

Gran parte de ]og conventos que
otoras son femeninos, raramente
rgo, los hombres fundan indistinta.

. y Con los datos con los que contamos
en la actualidad dificilmente podemos aventurarnos a pensar que la

fundacion por parte de las mujeres de conventos femeninos se trate
de un proteccionismo entre ellas o para ellas, aunque no esta de mas
recordar que un niimero importante de fundaciones religiosas fue-
ron realizadas por mujeres viudas que pasaron a formar parte de la
congregacion. Sin duda, en la motivacién por parte de las mujeres
a fundar casi con exclusividad conventos femeninos, subyace un rol
social de lo adecuado frente a la peculiaridad que supondria fundar
un convento masculino por parte de una mujer. Basta ojear la
enumeracion que hace Francisco Henriquez de Jorquera en el siglo
XVII de los conventos femeninos granadinos, todos ellos fundados a
finales del XV y principios del XVI, para darnos cuenta del mecenaz-
go mayoritario de mujeres, citandose 4 conventos fundados por un
matrimonio, cyatro por hombres y ocho por mujeres '°. Esta misma
actitud la encontramos en los testamentos de mujeres. Las donacio-
nes van dirigidas con preferencia a otras mujeres cercanas. En el
testamento de dofia Beatriz de Galindo, aparte de dejar algunos
objetos religiosos como calices, vinajeras, imagenes y ornamentos a
las monjas del convento de su fundacién, también deja sus ropas de
vestir y ciertas rentas a las mujeres que estaban habitualmente con
ella. Del mismo modo, dofia Inés de Manrique, viuda de don Juan

Chacén, deja ciertas rentas y bienes personales con clara preferencia

a las mujeres: varias imagenes de la Virgen, de san Agustin, libro de

horas de Flandes, célices y joyas, juegos de camas, altares méviles,

son algunos de los bienes dejados .

Entre las principales aportaciones de las mujeres se encuentran
las que realizan a hospitales y conventos '®. No debemos pensar que
las fundaciones piadosas se reducian exclusivamente a donaciones
econdmicas sino que en ocasiones también implicaban 6rdenes por
parte de estas mujeres sobre la organizacién del convento asi como
sobre la edificacién. Aunque para la ciudad de Madrid, la ya men-
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n la fundacién del convento de

1 » dofia Beatriz de Galindo e : 3 :
Clonad <o ‘ algunas 6rdenes edificatoras:

Nuestra Sefiora de la Goncepcion da
desde cuestiones concretas como quc

(...) en la capilla mayor de Jaiglesia del dicho edificio, que se entien-
a los altares que estan dentro en la

de desde el arco perpiano sale " o ersn.
dicha capilla mayor, assi en lo alto como en lo baxo, nngu I
na se enterrard sin licencia de ella

Y otros significativos mandatos como el especificar que

ar de la dicha casa del dicho moneste-
n de la dicha sefiora Bea-

d haga segun su voluntad,

(...) en quanto al dotar e labr
rio, que queda 4 la voluntad, é disposicio
triz de Galindo, para que en esto sumerce

e nobleza '°.

Las instrucciones artisticas no se reducian sélo a fundaciones
conventuales, aunque sin duda constituia el espacio de mayor «liber-
tad» para la mujer, sino que abarcaban otros &mbitos de la arquitec-
tura, caso por ejemplo de los enterramientos. La reina Isabel I de
Castilla (la Catolica) dejo ordenado en una clausula de su testamento
cémo queria su enterramiento, sefialando que la sepultura debia ser
baja y que no tuviese bulto alguno salvo una losa llana baja en el
suelo con sus letras esculpidas. En las posteriores 6rdenes que da el
conde de Tendilla, mantiene estas ideas aunque da las especificacio-
nes para otros detalles como la rejay especialmente la capilla, donde
se refleja una decoracién interior no extrafia en la corte de los Tras-
tamara como era el uso de los mocérabes y los techos de madera

labrada y dorada . De igual modo, Maria Manrique, duquesa de
"Il‘lerranova, se preocupa por la elaboracién de la capilla Mayor para
; ;»3’ :;11 :lli?;ir?;siiilgzzleoSF erna’tn’de'z de Cordoba, el «Gran Capi-
. Tnjerommo. No obstante, y a pesar de
muri6 sin haberse i}rlliciad 1~11a o Eara . Cﬁ’lpllla_mayor_, il
S I0 ;S obras, sera su nieto quien de las trazas
it p:;ra HlEe a duquesa de_].a bien especificado los.costef

gar el retablo, la reja, los suelos de la capilla asf
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como las tumbas, e inclusive los aderezos suyos de plata que dona a
la capilla y la orden de realizar una custodia de oro 2'. Como pode-
mos apreciar, en la arquitectura existente en la ciudad, la voz y
mecenazgo de las mujeres estaba més o menos presente.

e e e

ARQUITECTURA Y GENERO
EN LA CIUDAD DE GRANADA

No es nada nuevo mencionar que el espacio asignado preferente-
mente a las mujeres a lo largo de la historia ha sido el privado,
especialmente la casa, frente a la acaparacién de lo publico por parte
de los hombres. Asi se entiende también en el siglo XVI y por aque-
llos humanistas tan cercanos a la corte de Carlos V, como Luis Vives
con su De institutione Feminae christianae, o la virago Baltasar de Casti-
glione en E! Cortesano con la gentildonna, o Alfonso de Valdés con el
prototipo de mujer en su Gltimo Didlogo de Mercurio y Carén **. Pero
quizas sea Fray Luis de Leon, en La perfecta casada, quien con mas
insistencia asigne la casa como el lugar apropiado para las mujeres,
considerandolas como las guardas de la casa, de donde no deben
salir . Las propias mujeres asi lo entienden, o asi lo deben asumir,
inclusive aquellas que mas se revelaron . Del mismo modo, en las
propias ordenanzas municipales de Granada se califica como muje-
res honestas aquellas hilanderas que trabajan en sus casas y no
ponen tornos piiblicos *. No obstante, las transgresiones de algunas
mujeres y la propia cotidianidad que implicaba a las mujeres ir a los
merc’ad.os, tener hornos o trabajar en otras casas como servicio
doméstico, por ejemplo, hacia que las mujeres estuvieran en las
calles y plazas de la ciudad %.
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Espacios diferenciados

: i tenia claras diferencias
El género nos permite ver en una c:1u.dElCc11 que s de sociabilidad
. . eS
espaciales. Partimos de la presencia e 'I}‘)odavia obras granadi.
donde se encontraban hombres y mujeres. .
i “dez de Pedraza o la ya mencionada
nas como la de Francisco Bermude _ :
: { era. ambas del siglo XVII, descri-
de Francisco Henriquez de Jorquera,
. o las fuentes de agua como lugares
bian calles como el Zacatin o [as SN + de ello, se apre
i esa -
frecuentados por los hombres y mujeres =. A p e EI,] i
: i : ico 0
cia la privatizacién del espacio, aunque fuese publico, _

1 " 1vis1& ara mujere
aparecia en escena una mujer. La divisién de fispa01os P 1 jeres
en las celebraciones de las fiestas en plazas publicas, en los propios
palacios, o la separacion en el edificio religioso, eran buen ejemplo
de ello. Esta divisién entre mujeres y hombres fue una norma mante-

. . 28

nida en el XVI, aunque transgredida con frecuencia =
En las normas municipales documentamos la separacion de
espacios segtin se trate de hombres o mujeres, asi como la prohibi-
cibn a entrar en algunos espacios a determinadas mujeres. La
separacion de género se interrelaciona con la étnico-religiosa, de tal

p b

modo que el cabildo granadino prohibe en 1498 que ningtn cristia-
no ni cristiana venda vino a moros ni a moras, ni coman aves dego-
lladas por ellos, ni las cristianas paran con parteras moras pudiendo
haber parteras cristianas, ni arrienden a moros sus casas o palacios
para que en ellos hagan boda. En esta misma ordenanza se decide
y preggsla que l-0§ cristianos no se bafien en bafios de moros o de
moras *. Esta divisién del bafio para hombres y mujeres no se debe

atpbulr ala existencia de dos edificios, ya que 1o habitual era que un
mismo espacio tuviera diferentes us

horas. Asi lo corroboramos cuan
bres no entren cuando

Muy duros son las
1498 sobre las mujere
ciudad, especialmente
que se marchen fuera
lugar para las prostit

uarios organizados segin dia y

do en 1501 se ordena que los hom-
se estan bafiando las mujeres *.

6rdenes que el Cabildo de Granada dicta en
s publicas y rameras y de la mancebia de la
con aquellas que tengan bubas, al exigirles
de la .ciudad *1. No sélo la mancebia era el
utas sino también las tabernas, mesones Y

52

Scanned by CamScanner



MUJERES Y ARQUITECTURA: MUDEJARES Y CRISTIANAS. ..

ventas, a tenor de las continuadas prohibiciones del cabildo a que
entren «mujeres enamoradas que ganan dineros en las tabernas» 2.

¢Y la entrada de las mujeres en los cabildos? A lo largo de la
Edad Media las sinagogas, iglesias y mezquitas fueron centros que
ademas de sus funciones religiosas desempefiaron otras actividades
como las reuniones concejiles o de la comunidad con un caracter
plenamente civil. A partir del siglo XIV se comienza a incentivar en
las ciudades de los reinos hispanicos cristianos la creacién de espa-
cios exclusivamente civiles como el ayuntamiento. Las mujeres no
regentaron el poder en estos y tampoco tuvieron voz ya que se
prohibe que entren a quejarse y reclamar. Su voz se hara escuchar

simplemente por medio de peticiones escritas pero no con la presen-
cia fisica:

la muiller [non] se dé desvergungadament a los conseillos piblicos
et a las contiendas de las cortes plenas de ruido [...] por que ella
merescio ser sotzmetida al homme et de subjugo, por judgo et por
sotzmetimeinto de perdurable servitud **.

Es bien cierto que el poder municipal queda restringido a algunos
hombres ya que s6lo pueden entrar los veinticuatro caballeros, tal
como se recuerda en una reunion del cabildo en 1514 y que se
reiterara por el doctor Torre en 1515 al pedir que los jurados se
salgan de la sala, pero en el caso de las mujeres la prohibicién es
para todas *.

Los tratos entre vecinos y Cabildo se haran fuera de éste, como
el caso de los acuerdos y negocios que se mantiene con dofia Maria
de Pefialosa, con la que se tienen continuados y largos tratos a lo
largo de 1513 a 1515 sobre un cobertizo que se le quiere derribar
frontero al puente de la Gallineria y tasado en 10.000 maravedjes;
en ningiin momento se negocia en el cabildo ya que los tratos se
mantienen en su casa a la que iran algunos jurados *. Con ella
también se mantendran tratos sobre la casa donde se pesa el carbén
asi como por el derribo de unas paredes de una casa *°. Su nombre
sera habitual hasta 1517, a partir de entonces aparece el de don
Francisco de Pefialosa que, aunque en la actas capitulares no se
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especifique, pudiera tratarse de su hijo que ha adquirido la mayoriy

de edad.
Disento y disposicion para los espacios femeninos

Ya desde la época griega, en el disefio de las casas y villas se destina-
ba un espacio reservado para las mujeres. Tal como recoge el t'rata-
dista romano Vitruvio del siglo 1 a.C., manejado con fr.ecue,nma en
el renacimiento espafiol, al hablar de la casa griega dlst_lngma entre
la gineconitis, o habitaciones interiores de la casa destinadas a las
madres de familia y criadas, frente a la andronitides, o parte reservada
a los hombres y en la que destacan los peristilos mas lujosos, techos
artesonados y decoracién de yeso *'. El propio Luis Vives en sus
Dudlogos sobre la Educacién, ya en el XVI, pone en bocas de uno de sus
personajes la definicidn del gineceo el lugar del palacio donde se retine
la reina con sus damas *,

Esta separacion no se establece con pequefios simbolos o elemen-
tos esporadicos sino que estd perfectamente consolidada y recogida
en los diversos tratados de arquitectura. Es el caso del tratado del
italiano Leon Battista Alberti del siglo XV. En el capitulo XVII de su
libro V hace una minuciosa descripcién de una casa *. Haciendo
referencia a la antigiiedad clésica recuerdala tradicion de los griegos
de no sentar en la mesa a las mujeres salvo en las comidas con
parientes; del mismo modo sefiala que ningn hombre, a excepcion
de los parientes més cercanos, debe tener acceso a determinadas
zonas de la casa como los aposentos de las mujeres; asi mismo re-
cuerda. que 193 'lugares destinados a las mujeres deben recibir un
tratamiento similar al de los recintos consagrados al culto religioso,

a la castidad, esto es, deben ser honestos, especialmente los asigna-
dOS‘ a las muchachas y doncellas “Para que su espiritus tiernos y
delicados S¢ encuentren conlas menos molestiag posibles». Partiendo
de esto parametros, Alberti establece como lo adecuado el que la
mujer y el mand9 tengan un dormitorio por separado con el fin de
evitar que la mujer de parto o mala resulte engorrosa para él. Es
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Cunosa anotar que contiguo al aposento de la esposa sefiala que
estard un guardarropa y al del marido la biblioteca.

Las diferencias C.le género se establecen en aspectos tan sutiles
como t?.fl qrden arquitectonico. Uno de los tratados mas usados en el
Renacimiento espatiol, Medidas del romano de Diego Sagredo de 1526,
define el orden dérico como el que aparenta mayor peso y robustez
y por tanto lo compara con el cuerpo del hombre , mientras que el
jonico es a raiz del cuerpo de la mujer, siendo en este Gltimo caso las
estrias de la columna un recuerdo del vestido de las mujeres y el
capitel un recuerdo de su pelo enroscado .

La separacion fisica se consolidaba ademas con una diferencia-
cién en la decoraciéon mueble segtn el espacio se destinara a las
mujeres o a los hombres. Elementos muebles indicaban de modo
simbolico y real la separacién. El propio mobiliario muestra diferen-
cias ya que mientras los hombres se sentaban en sillas fue habitual
que las mujeres se sentaran en el suelo, tradicion que se mantuvo
hasta bien entrado el siglo XVII. En las celebraciones de fiestas en el
interior de los palacios hispanos se establecia mediante el estrado
una separacion segun la clase pero también atendiendo al género.
Las descripciones de algunas crénicas son elocuentes, como la
Crénica del Condestable de Castilla Miguel Lucas de Iranzo donde
se retrata cobmo las mujeres participaban menos en fiestas, aunque
podian disfrutar de ellas desde una especie de celosias:

Despues ovo grant juego de cafias, fasta que vino la noche; y
pasada grant parte d'ella y asi mismo la gena, por que la sefiora
Condesa estava en su camara, el sefior Condestable se subi6 arriba,
a otra sala muy bien arreada de nuevos e finos pafios frangeses, y
con él los sefiores Obispos y Argediano de Toledo, y todos los otros
cavalleros e gentes, porque la dicha sefiora de su camara pudiese

mirar los que festejavan
(...) Y en las otras mesas que en los corredores e salas estavan

puestas, en las de abaxo sc asentaron todos los cavalleros e escude-
ros e otras gentes comunes, cada uno segund quien era [...] E en las
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- 1
mesas de arriba se asentaron las duefias e donzellas e todas las otryg

41
mugeres .

Sin duda las fiestas en los palacios granadinos del siglo XVI tam,
bién debian mostrar algunas de estas costumbres. | ;

Esta separacion fisica la podemos cofnstatar para e lcaSO . ; la

Alhambra. A pesar de la separacion c.le B-NEr0. Conuil a.2as resi €n-
cias islamicas y cristianas, no se mantiene la relac.lon 3rqm‘iecﬂt0mlca
entre espacios femeninos y mas.cuhnOS, ConcebldO.S cn € 42amb1t0
regio de cada una de las tradiciones de manera diversa . En el
Palacio de Comares de la Alhambra de Granatfla, las CSta.nmas se
disponen en torno a un patio ubicindose los posibles €spacios para
mujeres en los lados mayores; los vanos de las cuatro pOSlbl}iS estar.l-
cias femeninas miran exclusivamente hacia el interior, a diferenciz
del trono de Yusuf I (salén de Comares o de Embajadores) que
ofrece amplios vanos hacia el exterior. Disposicién diversa presenta
el Palacio de los Leones: los posibles ambitos femeninos se encontra.
rian aislados de los masculinos mediante el empleo de una segunda
planta ubicada sobre la sala de los Abencerrajes y la sala de Dos
Hermanas; las mujeres serian «participes» de la vida interna del
palacio a través de los vanos y su disposicion ya que, por ejemplo,
desde las salas superiores del Palacio de los Leones, 4rea conocida
como el harén, se controlaban las salas inferiores.

Aunque la ubicacién de algunos de estos espacios femeninos son
meras hipétesis, no obstante, podemos aventurarnos a comparar esta
posible disposicién nazar con las reformas cristianas posteriores,
apreciando diferencias y similitudes entre ambas culturas en lo que
atafie a la concepcion de log espacios femeninos y su relacién conlos
masculinos. Durante la €poca cristiana de log primeros afios del siglo
XVI, la entrada principal al recinto palatino se tuvo por el Palacio de
los Leones, donde se ubican preferentemente las estancias ocupada

por los hombres; m4s interna.mente, y alejadas de esta entrada,
ubicaron las estancias de algunas

Patio de Machuca yenla zona

: jeres
O €spaclos que ocuparon las muj¢ s
habitaciones de Carlos v, conod
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como de Washington Irving y que algunos investigadores hayan
planteado que dos de ellas fueran para dormitorio y sala de la empe-
ratriz Isabel, muestran la preferencia cristiana en la residencia
palatina de la Alhambra por los corredores continuos frente a los
patios islamicos. Del mismo modo podemos establecer con el palacio
de Carlos V, tanto para el periodo carolino, como con las disposicio-
nes filipinas en las que el rey dispone que las estancias para las
mujeres iran en la parte superior, tal como se dispuso en el Escorial
y en Aranjuez. El propio disefio de las fachadas sur y oeste del
palacio de Carlos V nos ofrece diferencias de género. El programa
es diseriado por don iﬁigo Lopez de Mendoza y realizado por Pedro
Machuca. La fachada sur, la supuestamente de la emperatriz, pre-
senta la escena de la boda de Neptuno y Afitrite, asociada con
frecuencia a temas matrimoniales, y la escena de Neptuno calmando
la tempestad, quizds alusiva al poder maritimo del emperador.
Completan esta fachada el orden jénico y el dominio de motivos
relativos a la abundancia. En cambio, la fachada oeste (supuesta-
mente la del emperador Carlos) hace alusién a los ejércitos, a la Paz
y ala Fama, asi como a Hércules, empleando un orden arquitecté-
nico que transmite seguridad y fortaleza como era el toscano con el
almohadillado.

La cuestion del género y la arquitectura no se limita simplemente
a una divisiéon de espacios en un momento concreto segun las perso-
nas que lo ocupen sino que responde a un programa disefiado y
pensado basandose en los roles asignados a cada uno. En este disefio
de los espacios reservados para mujeres se hace necesario recuperar
las intervenciones de las propias mujeres. Hemos de rescatar cémo
las mujeres también pensaban e intervenian en la estética de sus
espacios. En este aspecto nos asaltan numerosas dudas que estan atin
por investigar como es el caso de la capacidad de ejecucién que
asumieron y tomaron las mujeres en los disefios arquitectonicos e
iconograficos de las residencias y palacios aristocraticos.
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MUJERES CREADORAS E IMAGENES DE MUJERES

El primer obstaculo a la hora de afrontar f’l estudio de las mujeres
artistas es la falta de datos sobre mujeres artistas €n el Renacimiento,
y logicamente este panorama incluye a la ciudad de Granada% en el
siglo XVI. Las mujeres artistas de este momento se deben considerar
excepcionales desde el punto de vista de transgresoras Fle las normas
del patriarcado, pero no desde el punto de vista creativo ya que no
hariamos mas que confirmar la mediocridad de las mujeres como
artistas **,

Mugeres artistas

Lo primero que nos puede llamar la atencion referente al tema de
las mujeres artistas es la escasez de datos que historiograficamente
se aportan sobre ellas. Pongamos como ejemplo el caso de las pinto-
ras. En ocasiones hay un absoluto silencio que en determinadas
obras solo es entendible por la falta de estudios sobre ellas como es
el caso de la obra de George Duby y Michelle Perrot sobre la histo-
ria de las mujeres ya que en el volumen dedicado al Renacimiento
y la Edad Moderna hay un apartado dedicado a las imagenes de
mujeres entre las que se mencionan algunas creadoras pero no hay
referencias a espafiolas, ni si quiera en el apartado dedicado a la
«mirada espafiola» *. Del mismo modo podemos citar el caso de la
Hustoria de las mujeres en Espafia y América latina **; en el volumen dedi-
cado a la Edad Moderna se cita tmicamente a Sofonisba Anguissola,
(EUIZE’I,S.; una de las pintoras més citadas Y que pinté en la corte espa-
fola sm{lendo enla camara como dama de honor de la reina Isabel
de Valois desde 1559 hasta 1580 6. Sofonisbha no podia cobrar por
su obra y en su reconocimiento piblico se destacard de mujeres
artistas como ella su virtud con los pinceles, pero por encima de ello

su cast.idad, belle.za., buena cuna yladelicadeza, como dijera Giorgio
V:':tsan de Sofonisba Anguissola o Juan Pérez de Moya de Isabel
Sanchez Coello ¥,
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Hasta la fecha, en las grandes monografias dedicadas en general
al arte espanol de este periodo apenas encontramos referencias a las
mujeres artistas y en muchos casos ninguna. Las mujeres no estén
incluidas pero tampoco existen monografias especificas sobre ellas,
Tan solo podemos mencionar algunas obras que dedicadas a muje-
res pintoras en Espafia recogen escasas noticias de algunas de ellas
en esos momentos. A grosso modo como pioneras podemos sefialar
la obra de Jos¢ Parada y Santin de 1902 y posteriormente la obra de
Carmen Pérez Neu *. Interesante inclusion es la de las resefias
biograficas que sobre mujeres artistas se recoge en la enciclopedia
biografica de mujeres en la historia de Espafia entre las que se cita
primeramente a Ende (siglo X) para saltar ya al XVI con Catalina de
Mendoza, Isabel Sdnchez, Dorotea Joanes y Margarita Joanes . En
el caso del Concise dictionary of women artists, editado por Delia Gaze,
de las cerca de 200 entradas solo se recogen dos de espafiolas y ya
del siglo XX aunque en los textos introductorios, como el dedicado
ala Edad Media (Women as Artist in the Middle Ages), si se menciona a
la pintora del siglo XIV Teresa Diez (cuyas atribuciones hechas han
sido cuestionada ya que aunque pone Teresa Dieg feme fecit se piensa
que en realidad fue la comitente por el escudo de armas que alli
aparece); de finales del XVI se cita a Isabel Coello (1564-1612) %, No
obstante, aunque no hay monografias s hay algunas referencias
bibliograficas que en forma de articulo se han escrito sobre las
pintoras de este periodo, siendo el texto mas relevante hasta la fecha
¢l escrito por uno de los maximos conocedores de la pintura espafio-
la de esta época como es Alfonso Pérez Sanchez °'. Desde la publi-
cacion de este trabajo no se han hecho grandes avances haciéndose
por lo general referencia al texto anteriormente citado 2.

Este panorama historiogréfico es aplicable para el caso de Grana-
da en el que la historia de las mujeres artistas esta por hacer. Para el
periodo del siglo XVI se han constatado pocas mujeres dedicadas al
arte, ni siquicra en el artesanado. Pero las hay, como es el caso que
he podido documentar de mujer que hereda el taller de azulejos de
SUmarido una vez que enviuda; a clla se le encargaran trabajos de
zulejeria para los bafios de la Alhambra asf como para la torre de
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la iglesia de Santa Ana **. En las ordenanzas de Granada no se hace
referencia alguna a mujeres en gremios como el de carpinteros,
escultores, yeseros, pintores, doradores u olleros. Umcamenctle se
hace mencién a mujeres o se especifican ambos generos cuando se
trata del hilado, en el caso de bodegoneras, panaderas, regatonas y
taberneras **. Ello no implica, ni mucho menos, Penlsj"’lr que la§
mujeres no estaban presentes €n los talleres o a pleude 0 lia, per.(;) ls,
en el grado de maestria 0 como titulares,de un taller (;0 odpccjim e
cuando eran viudas y el hijo mayor no tenia la mayoria f e Z] ). Es
dificil encontrar de qué forma ayudabz.m las mujeres cl:n os :1 leres
y tiendas que juridicamente estaban bajo el nombre del marido o de

su hijo mayor *.
La imagen artistica segiin el género

A la espera de nuevos datos sobre las mujeres artistas d‘? la’ Granada
del XVI, no podemos mas que preguntarnos por las 1ma.gcnes.(’:le
mujeres en la ciudad de Granada. Nos gustaria llamar la atencion
sobre determinados aspectos que desde la perspectiva de género nos
indican una clara diferenciacién de normas a la hora de retratar a
las mujeres de las esferas del poder.

El retrato de la mujer se convirtié en paises como Espana e Italia
en un signo de opulencia del linaje mediante el empleo de ampulosos
vestidos, joyas y objetos de preciado valor. Los objetos y joyas que
acompafian a los retratos femeninos no son en absoluto arbitrarios
ya que, por ejemplo, la perla es un simbolo asociado a la mujer, bien
como signo de pureza y virginidad femenina, o bien simbolizando
a Afrodita-Venus. El abanico, otro de los elementos frecuentes en 10s
retratos femeninos espafioles del XVI, fue también en la antigiiedad
simbolo de Afrodita-Venus, asociado en algunos casos con el poder
real y especialmente en occidente con lo femenino. Del mismo
o Py Vo L Feecin s &
corta pero intensa: tanllgbién e: ¢ walene 2 repr'escntft’r b wclla
virginidad. Hay ele’mentos sin N ’de la'. discrecion y de 2

O comunes si habituales que aparecen
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ranto en los retratos de mujeres como en los de hombres, caso del
Gllén frailero y de los guantes, éstos como simbolo de autoridad y
ucién asi como de manos limpias alejadas de lo cotidiano e
indicando entonces una alta posicion social. No obstante es curioso
anotar que en la pintura espafiola del XVI las mujeres sienten espe-
cial predileccién por aparecer con los guantes, quizas en un alarde
de reclamar su autoridad o simplemente por moda.

Dentro del ambito regio y de la nobleza, los hombres general-
mente son retratados con armaduras o especialmente con espadas,
:dentificandose el ejército con el poder masculino, ya que en el caso
de las mujeres €stas no aparecen con ningtn atributo relativo al
ejército. Las esculturas de los Reyes Catélicos del XVI realizadas por
Diego de Siloe para los laterales del sotobanco del retablo de la
Capilla Real de Granada, y que sustituyeron a las esculturas de
Felipe Vigarny, reflejan esta norma en la que el rey Fernando apare-
ce con armadura y la reina con sencillo habito, libro y rosario. Del
mismo modo, las tumbas de la Capilla Real en Granada, la de los
Reyes Catdlicos hecha en 1517por Domenico Fancelliy la de Felipe
1y Juana I en 1520 por Bartolomé Ordofiez, nos muestran al rey
Fernando 1T de Aragén (el « Catélico») y al rey Felipe I1de Castilla (el
«Hermoso «) con la armadura completa mientras que la reina Isabel
Ide Castilla («la Catélica») aparece sencillamente ataviada ylareina
JuanaTde Castilla esta elegantemente vestida; es curioso anotar que
en el 4ngulo de la reina Isabel aparece esculpida la alusion al pecado
original, con la expulsién del paraiso de Eva y Adan, mientras que
en el del rey Fernando aparece la resurreccion y redencién por
medio del pelicano y el fénix.

Por otro lado, la ubicacién es quizas uno de los aspectos que mas
se cuida constatandose la predileccién, nada casual, de ubicar al
hombre en la derecha y a la mujer en la izquierda. La derecha ya
sabemos que se estipulaba como el lugar espacial jerarquicamente
Ilji'oeﬁlirer:ite. Esta djsp.oslicic')n es habitgal cuanc.io a}?arecen, por ejem-
re li,gi ?)Ssa Og‘_’ﬂlnt_es, ul?lcandose las. mujeres a laizquierda de la imagen
Hone o ignificativo es también que el hombre aparezca en el

O re : .
gio derecho el hombre y la mujer en el izquierdo, como es

ejec
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d los Reves Catolicos del Xv1 bordado en hilos
el cas | escudo con los REyes L ) iy
el caso del escudo ¢ ‘ 4o en el escudo también de los

- | Ayuntamiento de Granad T
(li{{‘l::: S‘:illt?ﬁ:}:; de la parcd derecha del corredor alto '(’k".l piltl() de
la Chancilleria de Granada. Aunque del XVII, pero qm(ffls );d en del
provecto original del XV1, son las imagenes de los Re-ycrs ato 1§.osb e
Pedro de Mena en la capilla mayor de la (‘-'flt(’!drfll, la reina 52 el
orante aparece en el lado izquierdo al Santisimo Sacramento mien-
tras que el monarca Fernando orante aparece en-el derecho. En el
lado derecho del retablo de la capilla mayor y bajo la escultura del
rey aparecen los relieves de Fernando II con los ejércitos cristianos,
ademas de la escena de la entrega de las llaves de la ciudad de Gra-

nada, es decir lo politico y militar, en el lado 1zquierdo y bajo la
escultura de la reina Isabel I estan los relieves con el tema del bauti-
zo de las moriscas y moriscos, es decir lo religioso. De igual modo
podemos decir para los relieves y vidrieras de Eva y Adan, o la
vidriera del anuncio de san Joaquin y santa Ana, en la misma capilla
mayor de la catedral. Logicamente esta distribucion se rompe ante

la jerarquia religiosa, de tal modo que la Virgen si aparece a la

derecha en la vidriera de la Crucifixién de la capilla mayor de la
catedral %,

Enel caso del arte granadino, los libros aparecen en determina-
dos personajes relacionados con fi

: ecuencia con lo religioso, como los
arzobispos y los padres de la i

encontrar b glesia. En este sentido es més habitual
ombres que mujeres, siendo contados los casos como el

de san ,

cionest:ln }:Eesa de Jesiis o el de santa Ana, una de cuyas representa-

en la iglesia (;: ngosas 12 tenemos en la escultura de Diego Pesquera
€ Santa Ana. Es mas infrecuente la aparicién del libro

n _la estera de poder politico, algo contrario

€Onun librg ep |, esc

toda seguridag 5 un llﬂtura de la catedral, haciendo referencia con

ibro de horas ]

{
El (dde“b’fﬁnmino
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:Qué imagenes de mujeres encontramos en la Granada del XVI? Sin
duda, el arte, como medio de socializacién, nos va a indicar el ideal
que se esperaba de las mujeres en un marco eminentemente patriar-
cal. En un contexto marcado especialmente por la religién, donde
para pertenecer plenamente al Estado habia que ser cristiano, nos
encontramos con la exaltacién de la Virgen como modelo femenino
por excelencia. Se convierte en el horizonte simbdlico-social preemi-
nente. En el propio cabildo o ayuntamiento de la ciudad, y segin se
recoge en las ordenanzas de Granada, se estipula que haya una
imagen de la Virgen «en lugar mas conveniente que todos, como
entrasen en el cabildo, devotamente adoren, y hagan devocién».
Esta es una gran diferencia con otros contextos europeos donde los
ideales y modelos ejemplarizantes de mujeres se centran mas bien en
programas mitologicos basados en la antigiedad griega y romana.
En el caso espafiol, y por ende también para el caso de Granada, las
iméagenes en el siglo XVI se centran preferentemente cn mujeres y
heroinas biblicas asi como en la exaltacién de determinadas mujeres
historicas como la reina Isabel la Catélica. Frente a Porcia, Penépole
o Lucrecia, el preferente granadino es la imagen de la Virgen.

Un breve recorrido artistico por la ciudad nos lleva a la catedral
de Granada, dedicada a santa Maria de la Encarnacién, haciendo
hincapié mas que en la anunciacién de la Virgen en tema de la
redencién, siendo entonces Cristo el principal instrumento de
salvaciéon . Esta iconografia se desarrolla en las vidrieras de la
catedral, donde ademés de la Virgen s6lo aparecen otras dos muje-
res como «protagonistas»: la Samaritana, no esta de mas recordar
que una de las principales virtudes que se preciaba en estos momen-
tos paralas mujeres era la caridad, y Maria Magdalena, curiosamen-
te dispuestas cada una de estas vidrieras en el tercer lugar empezan-
do porla derecha e izquierda respectivamente. También queremos
destacar el tema de la matanza de los inocentes, en el que aparece
le; Cil:cs’iarro y proteccion de las madrfas“hacia su ,hijos, frecuente en

ografia del arte desde la antigiiedad clasica hasta el arte
contemporéaneo. Otras mujeres que no podian faltar son Evaysanta

Ana 38‘
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En lo referente a la arquitectura civil de Granada suele doming,
numéricamente en sus programas iconograficos CON. personaje
ilustres las figuras de hombres ilustres frente a las mujeres. Este cag,
es claro en el palacio de la Chancilleria de Granada. En el casg ¢,
las mujeres ilustres se emplea especialmente las ﬁ‘guras de matronag
de dificil identificacion frente a los hombres asociados con juriscop,.
sultos, politicos o reyes asi como héroes destacados PoOr sus gestas,
No obstante hay un personaje que aparece y que no es infrecuenge
en el horizonte iconogréfico femenino; nos referimos a Porcia, que
destaca por su virtuosa fidelidad como esposa y paradigma para
algunos humanistas espafioles de la castidad *°. Del mismo modg
podemos sefialar para otros espacios como el de la conocida Casa de
los Tiros, palacio del siglo XVI. Todo el programa iconografico se
basa esencialmente en figuras de hombres ilustres aunque también
se introducen, en bastante menor proporcion figuras de mujeres,
éstas Gltimas en el interior de la casa. Véase al caso el cuidado pro-
grama iconografico que presenta una de sus salas, conocida como la
Cuadra Dorada, y especialmente en su alfarje; en el programa de las
cerca de 84 referencias a personajes ilustres solo 8 de ellas hacen
alusién a mujeres: dos veces a la reina Isabel I, la mujer de Alvar
Pérez de Castro, que defendié con sus damas al pueblo de Martos,
la mujer del conde Hernan Gonzalez, que sacd a su marido de
prisiéon quedando ella presa 'y cuatro heroinas de la mitologia y la
Biblia (Pentesilea, Lucrecia, Semiramis y Judtih). Las referencias a
ellos hacen alusién esencialmente a hazafias politico-mulitares,
mientras que para ellas son mas bien actos defensivos y de protec-
ci6n. Esinteresante anotar que frente a otras iconografias que ponen
en primer lugar de la conquista de Granada al rey Fernando, en €st¢
caso se explicita la conquista de Granada a la reina Isabel I («ISabel’
Reina de Espafia, entre otras muchas hazafias que hizo, allano 2
Espafia, eché a los judios Y moros y gan6 a Granada» *.

Otro aspecto a tratar es Ia utilizacién de las figuras femenin®
para determinadas virtudes, Aunque para la representacién de ellas
se emplee la figura femenina, no se asocian esas virtudes que apar”
cen en lugares publicos con g mujer ya que por lo general sor
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apropiadas por el poder, y en ?stos momentos el poder est4 acapara-
do por el hombre. Las alegorias de la Historia y de la Fama, en la
fachada sur del palacm’ de Carlos v (posiblemente la destinada a
Isabel de ?onl{gal), debian hacer referencia a las hazafias de Carlos
1 de Espafia mas que a.las de su esposa Isabel de Portugal.

Para la representacion de estas virtudes se escoge preferentemen-
te €l cuerpo de una doncella. En este sentido podemos citar las
figuras de la Justicia y la Fe que aparecen en las enjutas de la puerta
del Perdon y realizadas bajo la mano de Siloe, o la Justicia, la Pru-
dencia, la Caridad y la Fe realizadas por Diego de Pesquera en la
puerta de la Torre de la catedral y que aluden a la victoria de la
cristiandad conlos Reyes Catolicos. Del mismo modo podemos citar
un gran nuamero de virtudes bajo figuracion femenina del programa
iconografico de la Chancilleria de Granada: la Fe, la Esperanza, la
Templanza —virtud que segtin las normas humanistas debia acompa-
fiar al principe—, la Prudencia, Justicia, Fortaleza —que tiene una
imagen mas viril—, o la Caridad, representada con la matermidad y
asociada con las mujeres.

Ya sea con las mujeres ilustres o bien con las virtudes con figura-
cién femenina, pero atribuidas al poder regentado por un hombre,
el sistema patriarcal consolidé algunos de sus modelos y conductas
a través del arte. ;C6mo entender sino algunos de los relieves del
Pilar de Carlos V? Para Earl Rosenthal, el rapto de Europa viene a
significar el dominio de Carlos V sobre el continente, mientras que
el de Apolo y Dafne el de la cristiandad sobre la herejia 8!, En cual-
quier caso no es arbitraria la seleccién del dominio del hombre, toro
y Apolo, sobre la mujer, Europa y Dafne.

Diferente es el caso de los ciclos iconograficos que se desarrollan
en el monasterio de San Jerénimo y que hacen alusién por un la.(,io
a Gonzalo Fernandez de Cérdoba, el Gran Capitan, pero tam.blen
a dofia Maria Manrique, duquesa de Sessa, uno de los pocos ciclos
donde se representa con la similar importancia ’al hombre {Qa la
mujer, al menos en lo que a disposicion'y ubicaci6n se refiere *. La
division de género es clara dedicandose en' la capllla. mayf)r una
béveda a la duquesa de Sessa con todo un ciclo de mujeres ilustres
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en bajo relieve (cuatro figuras de origen b'lbllCO _Juld"lha lbsl.hcr,
. .o enatro de origen mitologico que € han asociad,
Débora. Abigail—y cuatro ac orig Ty
T i, Prudencia —Artemisia, Alceg
con la Fortaleza, Templanza, Justicia, Tt Gian Capitin séid 8
tis, Penélope Hersilia-). Para el caso del Gran Gapit: edicy
y 3 : . vy e uc aparece
otra boveda también en la capilla mayory o la (11) P CI(\‘/II] Ho.
mero, Escipion, Mario, Marco Tulio, Julio Gésar, Fompeyo, arce.
’ , sleccion de virtudes no es arbitraria sipg
lo. Anibal. Nuevamente, la seleccion ¢ bl doten
que responde muy bien a los roles asignados scgun €t genero.

TrRes T
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