IV
DIALECTICA DA VANGUARDA

Mas a «liquidagao da razao» incide sobre um campo especifico: o das
Metropoles. Nao € por acaso que o tema da Grossstadt, das grandes concen-
trggées tercidrias, domina o pensamento de Simmel, de Weber, de Benja-
min, com claros reflexos sobre arquitectos e teéricos como August Endell
Karl Scheffler, Ludwig Hilberseimer(*). ,

A «perda» preconizada por Piranesi torna-se agora uma tragica reali-
dade: a experiéncia do «trdgico» ¢ a propria experiéncia metropolitana.

Perant_e essa experiéncia inevitdvel, o intelectual ji ndo consegue se-
quer assumir a atitude blasé de um Baudelaire.

Como escreveu apropriadamente Ladislao Mittner, a propésito de
I?c')b_lm, 0 «misticismo da resisténcia passiva»» caracteriza o protesto expres-
sionista: «quem age perde 0 mundo, quem o quer manter preso, perde-o na
mesma»(*’).

E muito importante sublinhar que, ao criticar a «reacgio moral» de
Enge[s relativamente a multidao citadina, Benjamin utiliza o seu comentario
para introduzir o tema da generalizagao das condigoes do trabalho operario
a estrutura urbana(*).

~ «A multidao» — escreve Benjamin — «tem, em Engels, qualquer
coisa de perturbante. Suscita nele uma reacgao moral, a qual se associa
uma reacgao estética: o ritmo a que os transeuntes se cruzam e se atro-
pelam fere-o desagradavelmente. O fascinio da sua descrigdo reside pre-
cisamente no modo como a incorruptivel predisposigao critica se funde
nele com o tom patriarcal. O autor vem de uma Alemanha ainda pro-

(*) Referimo-nos aos volumes de August Endell, Die Schonheit der Grossstadt, Strecher und
Schroder, Stuttgart 1908; Karl Scheffler, Die Architektur der Grossstadt, Bruno Cassirer, Berlim
1913; Ludwig Hilberseimer, Grossstadtarchitektur, Julius Hoffmann Verlag, Stuttgart 1927.
(*) Alfred Doblin, Die drei Spriinge des Wang-Lun, 1915. Cfr. Ladislao Mittner, L’espressionis-
mo, Laterza, Bari 1965, p. 96.

(*") W. Benjamin, Schriften, Suhrkamp Verlag, Frankfurt 1955.
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vinciana; talvez que a tentagdo de perder-se num mar humano nunca o
tenha aflorado»(*").

Pode-se eventualmente discordar da parcialidade da leitura que Benja-
min faz da Situacdo das Classes Trabalhadoras em Inglaterra. O que interes-
sa é a maneira como ele passa da descrigdo engelsiana da massa, da multi-
dao metropolitana, para as consideragoes sobre as relagoes entre Baudelaire
¢ essa mesma massa. Considerando as reacgoes de Engels e Hegel como re-
siduos de uma atitude de distanciagio da nova realidade urbana, nos seus
aspectos qualitativos e quantitativos, Benjamin nota que a facilidade e a de-
senvoltura com que o flaneur parisiense se movimenta entre a multidao se
tornaram modos de comportamento naturais para o moderno fruidor da me-
tropole.

«Por maior que fosse o afastamento que este, de moto préprio,
pretendesse assumir face a multidao, ficava por ela embebido, impre-
gnado, e ndo podia, como Engels, considerd-la do exterior. A massa é
de tal modo intrinseca a Baudelaire que é escusado procurar nele uma
sua descrigdo [...]. Baudelaire nao descreve a populagdo nem a cidade.
E esta rendncia permitiu-lhe precisamente evocar uma na imagem da
outra. A sua multidio é sempre a da metrépole; a sua Paris € sempre
superpovoada. E isso torna-o superior a Barbier, no qual — sendo a
descri¢ao o procedimento usado — as massas e a cidade se situam exte-
riormente uma 2 outra. Nos Tableaux parisiens é quase sempre possivel
sentir a presenca secreta de uma massa»(*).

Tal presenga, ou antes, imanéncia das relagdes de produgao reais no
comportamento do «piblico», que usa a cidade sendo inconscientemente
usado por ela, identifica-se com a prépria presenca de um observador
— como Baudelaire — que é constrangido a reconhecer a sua insustentavel
posi¢io de participante de uma mercantilizagao cada vez mais generalizada,
no preciso momento em que descobre que, doravante, a tnica necessidade
inelutdvel para o poeta é a prostituigao(*).

A poesia de Baudelaire, tal como a produgao apresentada nas Exposi-
¢oes universais, ou a transformagao da morfologia urbana desencadeada por
Haussmann, assinalam a tomada de consciéncia da indissolivel dialéctica

(') W. Benjamin, op. cit., p. 98 da edicdo italiana. Sobre o papel assumido por Benjamin na
afirmagao das teorias da «arte tecnolégica» como ideologia da integragdo ¢ fundamental o recen-
te volume de Giangiorgio Pasqualotto, Avanguardia e tecnologia. Walter Benjamin, Max Bense e
i problemi dell’estetica tecnologica, Officina, Roma 1971. Nesta obra, sao definitivamente refuta-
das as interpretagdes acumuladas sobre o pensamento de Benjamin, exemplificadas quer pelos
ensaios de Perlini quer pelos artigos publicados na revista «Alternative» (Berlim 1968, n. 59-60).
Cfr. de Tito Perlini, Dall’ Utopia alla Teorica critica e Critica del progresso, «Comunita», 1969,
n.” 159-60 e 156.

(*)) W. Benjamin, op. cit., p. 99.

(**) «Com o aparecimento das metropoles, a prostituigdo passa a ter novos enigmas. Um dos
principais ¢ o caracter labirintico da prépria cidade: a imagem do labirinto penetrou na carne ¢
no sangue do flaneur. A prostituiao dé-lhe, por assim dizer, novas cores» (Ibidem, p. 137).
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existente entre uniformidade e diversidade. Especialmente devido a estrutu-
ra da nova cidade burguesa, ndo ¢ ainda possivel falar de tensao entre a
excepgao e a regra. Mas pode-se falar de tensdo entre a mercantilizagao for-
cada do objecto e as tentativas subjectivas para recuperar — ficticiamente —
a sua autenticidade.

S6 que agora nao existe outra via para além da de reduzir a procura
da autenticidade a procura do excéntrico. Nao € apenas o poeta que tem de
aceitar a sua prépria condi¢cdo de mimo (isto pode explicar, entre paréntesis,
porque é que toda a arte contemporéanea se apresenta, conjuntamente, como
acto intencionalmente «herdico» e como bluff, consciente do préprio carac-
ter mistificado): € antes toda a cidade, objectivamente estruturada como ma-
quina funcional para a extracgdo de mais valia social, que reproduz, nos proé-
prios mecanismos de condicionamento, a realidade dos modos de produgao
industrial.

Benjamin liga estreitamente o declinio do exercicio e da experiéncia no
trabalho operdrio — ainda funcionais na manufactura — a experiéncia do
choque, tipica da condigdo urbana.

«O operdrio nao especializado» — escreve — «€ o mais profunda-
mente degradado pelo tirocinio da mdquina. O seu trabalho é imper-
medvel a experiéncia. Nele, a pratica deixa de conferir qualquer direito.
Aquilo que o lunapark realiza nas suas gaiolas voadoras e noutros diver-
timentos do género ndo é mais que um ensaio do tirocinio a que o ope-
rario nao especializado é submetido na fabrica (um ensaio que tinha por
vezes que substituir todo o programa, pois a arte do excéntrico em que
qualquer homem podia exercitar-se nos lunapark, prosperava nos perio-
dos de desemprego). O texto de Poe — [Benjamin refere-se ao Homem
da Multidao, traduzido por Baudelaire] — torna evidente a relagao en-
tre desregramento e disciplina. Os seus transeuntes comportam-se como
se, adaptados a autématos, ja s6 pudessem exprimir-se de maneira auto-
matica. O seu desenvolvimento ¢ uma reacgao a choques. ‘Quando cho-
cavam com alguém, saudavam profundamente aqueles de quem tinham
recebido o embate’»(**).

Entre o cédigo de comportamento ligado a experiéncia do choque e a
técnica do jogo de azar existe portanto uma profunda afinidade. «Cada in-
tervengdo sobre a mdquina estd tao hermeticamente separada da precedente
como um coup de uma partida de azar estd do coup imediatamente anterior;
e a escravidao do assalariado equivale de algum modo a do jogador. O tra-
balho de um e doutro estd igualmente privado de qualquer contetido»(*).

Mau grado a acutilincia das suas observagoes, Benjamin nao liga
— nem nos ensaios sobre Baudelaire, nem em A obra de Arte na Epoca da
sua Reprodutibilidade Técnica — essa invasao dos modos de produgado na es-

(**) Ibidem, pp. 108-9.
(*) Ibidem, p. 110.

S8

trutura da morfologia urbana a resposta dada pelas vanguardas histéricas ao
tema da cidade.

Passages e grandes armazéns de Paris sao, sem divida, tal como as Ex-
posigoes, os locais em que a multiddo, tornando-se espectdculo para si pro-
pria, encontra o instrumento espacial e visual para uma auto-educagao do
ponto de vista do capital(**). Mas a experiéncia lidico-pedagdgica, concen-
trando-se precisamente em tipologias arquitectonicas excepcionais, revela
ainda perigosamente, durante todo o século XIX, a parcialidade das suas
propostas. A ideologia do publico estd efectivamente por nascer. Ela nao
passa de um momento da ideologia da cidade como unidade produtiva em
sentido préprio, e simultaneamente como instrumento de coordenagao do ci-
clo produgao-distribuigdo-consumo.

por este motivo que a ideologia do consumo, longe de constituir um
momento isolado ou subsequente da organizagdo produtiva, deve aparecer
ao publico como ideologia da correcta utilizagao da cidade (pode vir a pro-
posito recordar aqui, pontualmente, quanto o problema do comportamento
influenciou as experiéncias das vanguardas europeias, e o exemplo sintoma-
tico de Loos que, em 1903, publica dois nimeros da revista «<Das Andere»
destinados a introduzir, com tons polémicos e irénicos, os «modernos» mo-
dos de comportamento citadino da burguesia vienense).

A partir do momento em que a experiéncia da multiddo passa a tradu-
zir-se — como em Baudelaire — em sofredora consciéncia da participagao,
servira para generalizar uma realidade operante, mas nao para contribuir
para o seu avango. E neste ponto, e apenas neste ponto, que a revolugao
linguistica da arte contemporanea é chamada a dar o seu préprio contributo.

Subtrair a experiéncia do choque a qualquer automatismo, criar com
base nessa experiéncia cédigos visuais e de acgdo mutuados pelas caracteris-
ticas ja consolidadas pela metrépole capitalista — velocidade dos tempos de
transformagédo, organizagao e simultaneidade de comunicagoes, tempos ace-
lerados de uso, ecletismo — reduzir a objecto puro (metdfora evidente do
objecto-mercadoria) a estrutura da experiéncia artistica, envolver o publico,
unificado numa manifesta ideologia interclassista e por isso antiburgesa: sao
estas as tarefas que, no seu conjunto, as vanguardas do século XX assumem
por conta prépria.

Repetimo-lo: no seu conjunto, para além de qualquer distingao entre
construtivismo e arte de protesto. Cubismo, Futurismo, Dadaismo, De Stijl.
As vanguardas histéricas surgem e sucedem-se seguindo a lei tipica da pro-
dugdo industrial: a sua esséncia € a continua revolugao técnica. Para todas
as vanguardas — e nao apenas pictoricas — a lei da montagem ¢ fundamen-
tal. E na medida em que os objectos montados pertencem ao mundo real, o
quadro torna-se 0 campo neutro no qual se projecta a experiéncia do choque

(**) As relagoes entre o nascimento da ideologia do publico e o programa das grandes Exposi-
¢oes foram analisadas por Alberto Abruzzese, no ensaio Spettacolo e alienazione, «Contropiano»,
1968, n.° 2, pp. 379-421. Sobre a estrutura das passages, veja-se o documentadissimo volume de
J. Friedrich Geist, Passagen, ein Bautyp des 19. Jarhunderts, Prestel Verlag, Munique 1969.
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9 — E. R. Graham (da D. Burnham & Co.), Equitable Life Insurance Building,
New York City, 1913-1915.

vivida na cidade. Mas agora o problema ¢ ensinar a nao «sofrer» esse cho-
que, mas a absorvé-lo, a interioriza-lo como inevitdvel condigdo de exis-
téncia.

Uma passagem de Georg Simmel é esclarecedora a este respeito. Exa-
minando as caracteristicas daquilo a que chama «o homem metropolitano»,
Simmel analisa o comportamento novo assumido pelo individuo-massa no
interior da Grossstadt, individualizada como lugar especifico do «fluir da
corrente monetaria». O acentuado estimulo nervoso produzido «pela catadu-
pa de imagens que mudam, a sensa¢ao de descontinuidade contida num tni-
co olhar, o impacto inesperado de uma impressao imprevista», sao lidos por
Simmel como condi¢des novas que originam a atitude blasé do individuo
metropolitano: do «<homem sem qualidades», indiferente aos valores por de-
finicao.

«A esséncia da atitude blasé» — escreve Simmel(’’) — «reside na
insensibilidade a qualquer distingdo, o que nao significa que ndo haja
nogao dos objectos, como no caso da insuficiéncia mental, mas antes
que o significado e o diferente valor das coisas e, por conseguinte, as
préprias coisas, sao percebidas como nao essenciais. Elas apresentam-se
ao individuo blasé num plano uniforme e numa tonalidde opaca; ne-
nhum objecto merece preferéncia relativamente a qualquer outro: este
estado de alma ¢ o fiel reflexo subjectivo de uma completa interioriza-
¢ao da economia do dinheiro [...]. Todos os objectos flutuam com igual
peso especifico no movimento constante da economia monetdria. Todos
os objectos se situam ao mesmo nivel e diferem uns dos outros apenas
pela drea que ocupam no espago.»

Massimo Cacciari analisou argutamente o sentido especifico da sociolo-
gia urbana de Simmel(**). A nds interessa-nos, por agora, referir que as consi-
deragoes simmelianas sobre a grande metrépole, escritas entre 1900 e 1903,
contém in nuce as tematicas sobre que se exercitaram longamente todas as
vanguardas historicas. Os objectos pairam ao mesmo nivel, com igual peso
especifico, no movimento constante da economia monetéria: nao parece que
estamos a ler um apontamento literdrio sobre uma collage de Schwitters?

(") Georg Simmel, Die Grossstidte und das Geistesleben, Dresden 1903, agora em Briicke und
Tiir, Stuttgart 1957. A passagem citada foi tirada da tradugdo italiana incluida na p. 280 da obra
de AA.VV. Citta e analisi sociologica, Marsilio, Padua, 1968 (itdlicos nossos).

(**) Massimo Cacciari, Note sulla dialettica del negativo nell'epoca della metropoli (Saggio su
Georg Simmel), «Angelus Novus», 1971, n.° 21, pp. 1 e segs. «O processo de interiorizagao da
economia monetéria» — escreve Cacciari — «marca o ponto conclusivo e fundamental da andlise
simmeliana. E ai que se constata concretamente a realizagdo do processo dialéctico — ¢ ai que
as determinagoes precedentes deixam de valer ‘em geral’. S6 quando a multiplicidade intelectuali-
zada dos estimulos se transformam em comportamento, sé entdo ¢ que a Vergeistigung se com-
pleta, s6 entdo se garante que fora dela nao existe autonomia individual. E para que esta prova
seja universalmente valida é preciso demonstrar o dominio da forma da abstracgao e do caclculo,
de que a Metropole € patria, precisamente no comportamento aparentemente mais ‘excéntrico’
[...]. A atitude blasé define o cardcter ilusério das diferengas. A sua constante estimulagao nervo-
sa, a procura do prazer sdo experiéncias totalmente abstractas da individualidade especifica do
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(Nao esquecer que o préprio termo «Merz» mais ndo € que uma extrapola-
¢do da palavra «Commerz»). O problema reside efectivamente em como tor-
nar activa a intensificagdo do Nervenleben, como absorver o choque provo-
cado pela Grossstadt transformando-o em novo principio de desenvolvimen-
to dindmico, como «utilizar», no limite, a angustia que «a indiferenga ao va-
lor» provoca e alimenta continuamente na experiéncia metropolitana. E ne-
cessdrio passar do grito de Munch para a Histéria dos Dois Quadrados de
Lisickij: da angustiante descoberta da anulagdo dos valores, para o uso de
uma linguagem de signos puros, compreensivel por uma massa que tenha
encaixado completamente o universo sem-qualidade da corrente monetaria.

As leis da produgao passam assim a fazer parte de um novo universo
de convengbes, apresentadas explicitamente como «naturais». Por aqui se
compreende porque € que as vanguardas nao se colocam o problema de uma
aproximagao do publico. Antes pelo contrério, esse problema nem sequer se
pode por. Limitando-se a interpretar algo de necessdrio e universal, as van-
guardas podem perfeitamente aceitar uma impopularidade proviséria, cons-
cientes de que a sua ruptura com o passado € a condigao onde se alicerga o
seu valor de modelos para a acgao.

Arte como modelo de ac¢do: o grande principio-guia do ressurgimento
artistico da burguesia moderna; mas, simultaneamente, o absoluto de que
nascem novas e insuprimiveis contradi¢oes. Vida e arte, revelando-se antité-
ticas, devem induzir a procura quer de instrumentos de mediagdo — e toda
a produgdo artistica passa a aceitar a problematicidade como novo horizonte
ético — quer os modos de passagem da arte para a vida: apesar de com isso
vir a tornar-se realidade a profecia hegeliana da morte da arte.

E aqui que se revelam mais concretamente os lagos que unem num
todo tnico a grande tradicao da arte burguesa. A referéncia inicial a Pirane-
si como tedrico e critico, simultaneamente, das condigoes de uma arte que
deixou de ser universalizante mas ainda ndo é burguesa, justifica-se agora
pela sua fungdo esclarecedora. Criticismo, problematicidade, drama da uto-
pia: sdo estes os pilares sobre que assenta a tradicdo desse «movimento mo-
derno» que, enquanto projecto de modelacdo do «homem burgués» como
«tipo» absoluto, tem uma indubitdvel coeréncia interna (mesmo nao se tra-
tando da coeréncia reconhecida pela historiografia corrente).

Tanto o Campomarzio de Piranesi como Le Violon (1913) de Picasso
sa0 «projectos»; apesar de o primeiro organizar uma dimensao arquitectoni-
ca e o segundo organizar um comportamento humano. Ambos usam a técni-
ca do choque; apesar de o grafico piranesiano usar materiais historicos pre-
formados e o quadro de Picasso materiais artificiais, como mais tarde virao a

seu objecto: ‘nenhum objecto merece ser preferido relativamente a qualquer outro’ [Simmel, op.
cit., p. 232]». «Intelectualizagao, Vergeistigung e redugao a mercadoria» — continua Cacciari —
«baseiam-se na atitude blasé: com ela a Metrdpole cria finalmente o seu ‘tipo’, a sua estrutura
‘em geral’ torna-se finalmente realidade social e facto de cultura. Foi ai que o dinheiro encon-
trou o seu veiculo mais auténtico». Cfr. ainda, de M. Cacciari, o volume Metropolis. Saggi sulla
grande citta di Sombart, Endell, Scheffler, Simmel, Officina, Roma 1973, e o ensaio introdutério
da edigao italiana dos Ensaios sobre Estética de Simmel (Saggi di estetica, Liviana, Padua, 1970).
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fazer, com maior rigor, Duchamp, Hausmann e Schwitters. Ambos expoem
a realidade de um universo-maquina: apesar de o projecto urbano setecen-
tista o tornar abstracto e reagir com terror a tal descoberta, e a tela picassia-
na actuar inteiramente dentro dele.

Mas, o que é mais importante, tanto Piranesi como Picasso tornam
«universal», através do excesso de verdade alcangado com os instrumentos
de uma elaboragao formal profundamente critica, uma realidade que podia
ainda ser considerada perfeitamente particular. O «projecto» inato no qua-
dro cubista ultrapassa porém o préprio quadro. Os ready-made objects, in-
troduzidos a partir de 1912 por Braque e Picasso e codificados como novos
instrumentos de comunicagao por Duchamp, sancionam a auto-suficiéncia da
realidade e o repudio definitivo de qualquer representagao, por parte dessa
mesma realidade. O pintor apenas pode analisar essa realidade. O seu pre-
tenso dominio da forma nao passa de cobertura de algo que ainda ndo pode
ser aceite como tal, ou seja, que doravante ¢ a forma a dominar o pintor.

S6 que, agora, por «forma» deve entender-se a logica das reacgdes
subjectivas ao universo objectivo da produgdo. O cubismo, no seu conjunto,
tende a definir as leis de tais reacgbes: € sintomdtico que todo ele parta do
sujeito e desemboque no mais absoluto repidio por esse mesmo sujeito
(como bem o advertird, e com inquietagdo, Apollinaire). Enquanto «projec-
to», aquilo que o cubismo pretende realizar ¢ um comportamento. O seu
antinaturalismo ndo contém porém qualquer elemento persuasor relativa-
mente ao publico: s6 se persuade alguém quando se pensa que o objecto da
persuasdo €é totalmente estranho a quem nos dirigimos. O cubismo pretende
pelo contrdrio demonstrar a realidade da «nova natureza» criada pela nova
metrépole capitalista, o seu caracter necessario e universal, a coincidéncia
que hd nele de necessidade e liberdade.

Por isso, Braque, Picasso e mais ainda Gris, adoptam a técnica da
montagem para dar forma absoluta ao universo de discurso da civilisation
machiniste. Primitivismo e anti-historicismo sao consequéncias € nao causas
das suas opgdes fundamentais.

Enquanto técnicas de andlise de um universo totalizante, tanto o cubis-
mo como De Stijl sdo convites explicitos a acgdo: quanto aos seus produtos
artisticos poder-se-ia perfeitamente falar da fetichizagao do objecto artistico e
do seu enigma.

O ptiblico deve ser provocado: s6 assim pode ser inserido activamente
no universo da precisio dominado pelas leis da produgao. A passividade do
flaneur cantado por Baudelaire deve ser vencida: a atitude blasé deve ser
traduzida em comparticipagao activa no cendrio urbano. A cidade é o objec-
to de que nem as telas cubistas, nem as «bofetadas» futuristas, nem o niilis-
mo falam, mas que — precisamente por estar continuamente pressuposto —
é o valor de referéncia para que tendem as vanguardas. Mondrian teve a
coragem de «nomear» a cidade como objecto final para que tende a compo-
si¢do neopldstica, mas viu-se constrangido a reconhecer que, uma vez tradu-
zida em estrutura urbana, a pintura — dai em diante reduzida a puro mode-
lo de comportamento — acabard por morrer(*).

(**) Cfr. P. Mondrian, «De Stijl», I e III, versdo italiana in Ottavio Morisani, Piet Mondrian,




Baudelaire descobre, pelo contrario, que a mercantilizagao do produto
pode ser acentuada precisamente pela tentativa do poeta em se desvincular
das suas condigbes objectivas. A prostituicao do artista € subsequente ao
momento maximo da sua sinceridade humana(®’). De Stijl, e mais ainda
Dada, descobrem que existem duas vias para o suicidio da arte: o mergulhar
silencioso nas estruturas da cidade, idealizando-lhe as contradi¢oes, ou a
penetragao violenta nas estruturas da comunicagao artistica do irracional
— também ele idealizado — mutuado pela préopria cidade.

De Stijl torna-se método de controlo formal do universo tecnologico,
Dada quer enunciar apocalipticamente o absurdo imanente a esse universo.
E no entanto, a critica niilista formulada por Dada acaba por tornar-se ins-
trumento de controlo para a planificagao: nao devemos ficar admirados ao
encontrar — inclusive no campo filolégico — muitos pontos de contacto en-
tre os movimentos de vanguarda mais «construtivos» do século XX e o mais
destruidor.

A decomposi¢ao desumana do material linguistico e o antiprojectismo
de Dada que poderao ser, apesar de tudo, sendo sublimagao do automatis-
mo e da mercantilizagcao dos «valores» agora difundidos a todos os niveis da
existéncia pela avancada capitalista? De Stijl e Bauhaus — o primeiro de
modo faccioso, o segundo de modo ecléctico — introduzem a ideologia do
plano num design cada vez mais profundamente ligado a cidade como estru-
tura produtiva: Dada demonstra por absurdo a necessidade do plano, sem a
nomear.

Mas ha mais. Todas as vanguardas histéricas actuam adoptando como
modelo a acgao dos partidos politicos. Dadaismo e Surrealismo podem cer-
tamente ser considerados como expressoes particulares do espirito anarquis-
ta, mas De Stijl, o Bauhaus e as vanguardas soviéticas nao hesitam em colo-
car-se explicitamente como alternativas globais a politica. Alternativas, note-
-se, que assumem todas as caracteristicas de opgoes éticas.

De Stijl — como alids o Futurismo russo e as correntes construtivis-
tas — opoem ao caos, ao empirico, ao quotidiano, o principio da Forma.
Forma esta que tem em conta aquilo que concretamente torna a realidade
informe, cadtica, empobrecida. O horizonte da produgao industrial, que em-
pobrece espiritualmente o mundo, ¢ afastado como universo «sem qualida-
de», como nao-valor, mas transformado seguidamente em valor novo, atra-
vés da sua sublimagao. A decomposi¢ao neoplastica das formas elementares
corresponde a descoberta de que a «nova riqueza» do espirito ja nao pode
procurar-se fora da «nova pobreza» subentendida pela civilizagdo mecanica.
A recomposi¢ao desarticulada dessas formas elementares sublima o universo
mecanico, demonstrando que, doravante, ja ndao ha forma alguma de recon-

Neri Pozza, Veneza 1956, pp. 47-9. Ver ainda, de Mondrian, Casa, strada, citta, (1927), ibidem,
pp. 111 e segs.

(™) O que ¢é perfeitamente evidente na atitude de um Hugo Ball. Cfr., de Ball, Die Flucht aus
der Zeit, Lucerna 1946. Sobre Ball, cfr. a recente monografia de Luisa Valeriani, Ball e il Caba-
ret Voltaire, Martano, Turim, 1971.

64

10 — Kurt Schwitters, vista do Merzbau de Hannover, 1920 e

i

%

—

"
LY
\

segs. (destruido).




quista da totalidade (do ser ou da arte) que ndo dependa da problematicida-
de da prépria forma.

O Dadaismo mergulha, pelo contrdrio, no caos. Representando-o, con-
firma a sua realidade; ironizando sobre ele, coloca uma exigéncia cuja irrea-
lizagio denuncia. E tal exigéncia insatisfeita é precisamente o controlo do
informe, que De Stijl, todas as correntes construtivistas europeias, € jd no
século XIX as estéticas formalistas — da Sichtbarkeit em diante — haviam
considerado como nova fronteira para as formas de comunicacao visual.
Nada de admirar, portanto, que a anarquia de Dada e a ordem de De Stijl
se encontrem e confluam de 1922 em diante, tanto no dominio tedrico como
na elabora¢io dos instrumentos de uma nova sintaxe, no dominio ope-
rativo(®").

Caos e ordem sdo assim sancionados pelas vanguardas histéricas como
os «valores» propriamente ditos da nova cidade capitalista.

Sem duvida que o caos é um dado e a ordem um objectivo. Mas a
forma, de agora em diante, ndo deve ser procurada fora do caos, mas sim
no seu interior. E a ordem que confere significado ao caos e o traduz em
valor, em «liberdade». De resto, também a destruicao dadaista — parti-
cularmente nos meios americano e berlinense — contém uma instancia «posi-
tiva». Assim, historicamente falando, o niilismo dadaista, nas maos de R.
Hausmann ou de J. Heartfield, torna-se expressao de uma nova técnica de
comunicagdo. Técnica da montagem e uso sistemdtico do imprevisto com-
poem-se conjuntamente para formar as premissas de uma nova linguagem
nao verbal, baseada na improbabilidade e naquilo a que o Formalismo russo
chamava «distorsao semantica».

Precisamente com Dada, portanto, a teoria da informagao entra como
instrumento de verificagdo no universo das formas de comunicagao visual.
Mas o lugar que representa o improvavel é a cidade. O informe da cidade
deve portanto ser resgatado extraindo do seu interior todas as valéncias pro-
gressivas. A necessidade de um controlo programado das novas forgas liber-
tas pelo universo tecnoldgico, que ¢ chamado a realizar tal operagao mai€u-
tica, ¢ individualizada com extrema clareza pelas vanguardas, que desco-
brem sem demora ndo estarem aptas a dar forma concreta a essa instancia
de Razao.

E neste ponto que a arquitectura pode entrar em campo absorvendo e
superando todas as instancias das vanguardas histéricas: e pondo-as também

(*") De resto, o tema da unificagido dos contributos das vanguardas mostra-se urgente, pelo me-
nos a partir de 1922. A acgao de figuras como as de Lisickij, de Moholy-Nagy, de Van Does-
burg, de Hans Richter é determinante nesse sentido. Uma primeira sintese de dadaismo e cons-
trutivismo aparece ja no manifesto de Raoul Hausmann, Hans Arp, Ivan Puni, Laszlo Moholy-
-Nagy, Aufruf zur Elementaren Kunst, «De Stijl», IV, 1921, n.° 10, p. 156. Fundamentais quanto
a esta questdo sao os dois encontros das vanguardas realizados em Diisseldorf ¢ em Weimar em
1922. Cfr. «De Stijl», V, 1922, n.° 4, quanto ao manifesto final do encontro de Diisseldorf (30 de
Maio de 1922), e Van Doesburg, H. Richter, K. Maes, Maw Burchartz, El Lisickij, Konstrukii-
vistische internationale schéopferische Arbeitsgemeinschaft, «De Stijl», V, 1922, n.° 8, pp. 113-5.
Resultados de tais sinteses sao indubitavelmente as revistas «Mécano», «G» e «Merz».
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em crise, por ser ela a tnica capaz de dar respostas reais as exigéncias colo-
cadas pelo cubismo, pelo futurismo, por Dada, por De Stijl, pelo construti-
vismo internacional.

O Bauhaus, como camara de decantagao das vanguardas, tem precisa-
mente esta tarefa historica: seleccionar todos os contributos dessas mesmas
vanguardas, pondo-os a prova perante as exigéncias da realidade produti-
va(*). O design, método de organizagdo da produgdo antes mesmo que mé-
todo de configuragao de objectos, faz jus aos residuos utdpicos inatos nas
poéticas das vanguardas. Agora, a ideologia ndo se sobrepoe as opera-
¢oes — concretas na medida em que ligadas aos ciclos reais de produgao —
mas € interior as proprias operagoes.

Também o design, mau grado o seu realismo, coloca exigéncias insatis-
feitas, e — no impulso que imprime a organizacao das empresas e a organi-
zacao da producdao — contém uma margem de utopia (mas trata-se, agora,
de uma utopia funcional aos objectivos de reorganizagao da produgao que se
pretende alcangar). O Plano, individualizado pelos movimentos arquitectoni-
cos de ponta — o termo vanguarda deixa de ser adequado — a partir da for-
mulagao do Plan Voisin de Le Corbusier (1925) e da transformagao do Bau-
haus (1923), contém a seguinte contradi¢do: partindo do sector da constru-
¢do de edificios, a cultura arquitectonica descobre que os objectivos previa-
mente fixados s6 poderdo ser satisfeitos ligando aquele sector a reorganiza-
¢ao da cidade. Mas isto equivale a dizer que, assim como as necessidades
denunciadas pelas vanguardas histéricas remetiam para o sector das formas
de comunicagao visual mais directamente inserido nos processos econémi-
cos — a arquitectura e o design — também a planificagao enunciada pelas
teorias arquitectonicas e urbanisticas remete para algo diferente de si: para
uma reestruturacao da producido e do consumo em geral; por outras pala-
vras, para uma coordenagao planificada da produgdo. Neste sentido, a arqui-
tectura situa-se — partindo de si propria — a meio caminho entre realismo e
utopia. A utopia reside na sua obstinagdo em esconder que a ideologia da
planificagdao sé pode realizar-se na construgao predial se indicar que ¢ fora
dela que o verdadeiro Plano pode tomar forma; ou, que uma vez entradas
no horizonte da reorganizagao da produ¢ao em geral, a arquitectura e a ur-
banistica, serao objectos, e nao sujeitos, do Plano.

A cultura arquitectonica entre 1920 e 1930 ndo estd pronta a aceitar
tais consequéncias. Aquilo que vé claro € a sua propria tarefa «politica». Le

(**) A partir de 1962, data de publicagdo do volume de Wingler, com uma rica (embora parcial)
documentagio inédita, a revisao do significado histérico do Bauhaus empenhou com continuida-
de os estudiosos da arquitectura moderna. Entre os mais recentes contributos citamos: Walther
Scheidig, Le Bauhaus de Weimar, 1919-1924, Bernard Laville, Leipzig 1966; o nimero tnico de
«Controspazio» (1970, n.® 4/5); AA.VV. Bauhaus 1919-1929, Cat. Expo Musée National d’Art
Moderne, Paris, 2/4-22/6 1969; e principalmente: Francesco Dal Co, Hannes Meyer e la «venera-
bile scuola» di Dessau, introdugdo a colectanea de escritos de H. Meyer publicada com o titulo
Architettura o rivoluzione, Marsilio, Pddua 1973.%. Cfr. ainda o volume fundamental de Marcel
Franciscono, Walter Gropius and the Creation of the Bauhaus in Weimar. The Ideals and Artistic
Theories of its Founding Years, University of Illinois Press, Urbana 1971.

68

==

\

=

= -

12 — Em cima: Vlastislav Hofman, estudo para casa de habitagao, 1914, e Pavel
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Corbusier enuncia claramente a seguinte alternativa: a arquitectura — ler: a
programagdo e a reorganizagao planificada da produgao de edificios e da ci-
dade como organismo produtivo — deve sobrepor-se a revolugao.

Entretanto, e precisamente a partir dos circulos mais politicamente
empenhados — da Novembergruppe as revistas «Ma» e «Ves$t» e ao Ring
berlinense — a ideologia arquitecténica ganha precisdo técnica. Aceitando
com licida objectividade todas as conclusdes sobre a «morte da aura» e so-
bre a fungdo puramente «técnica» do intelectual, enunciadas apocaliptica-
mente pelas vanguardas, a Neue Sachlichkeit centro-europeia adequa o pré-
prio método de planificagdo a estrutura, idealizada, da cadeia de montagem.
As figuras e os métodos do trabalho industrial entram na organizagao do
projecto e reflectem-se nas propostas de consumo do objecto.

Do elemento padronizado a célula, ao bloco singular, a Siedlung, a ci-
dade: esta é a cadeia de montagem implantada com excepcional clareza e
coeréncia pela cultura arquitecténica de entre as duas guerras. Cada «peda-
go» é completamente resolvido em si e tende a desaparecer, ou melhor, a
diluir-se formalmente na montagem.

Tudo isto revoluciona a prépria experiéncia estética. Agora, jd nao sao
objectos que se apresentam a apreciagdo, mas sim um processo, a viver e a
fruir enquanto tal. O fruidor, chamado a completar espagos «abertos» de
Mies van der Rohe ou de Gropius, é o elemento central desse processo. A
arquitectura, chamando o publico a comparticipar na planificagao, dado que
as novas formas ja ndo pretendem ser valores absolutos mas propostas de
organizagdo da vida colectiva — a arquitectura integrada de Gropius — faz
com que a ideologia do publico dé um salto em frente. O sonho do socialis-
mo roméantico de Morris — uma arte feita por todos para todos — toma for-
ma ideolégica no interior das leis férreas da mecénica do lucro. Também sob
este aspecto, a cidade é o tltimo termo de comparagdo para a verificagao
das hipoéteses tedricas.

70

A%

ARQUITECTURA «RADICAL» E CIDADE

«A arquitectura da grande cidade» — escreve Hilberseimer(®) — «de-
pende essencialmente da solucao dada a dois factores: a célula elementar e o
conjunto do organismo urbano. O simples espago vazio como elemento
constitutivo da habitagao determinar-lhe-d o aspecto, e na medida em que as
habitagdes formam, por sua vez, os quarteirdes, 0 espago vazio tornar-se-a
um factor de configuragdo urbana, aquilo que representa a verdadeira finali-
dade da arquitectura; reciprocamente, a estrutura planimétrica da cidade
tera uma influéncia substancial no projecto da habitagao e do espago vazio».

A grande cidade é portanto uma verdadeira unidade. Fazendo uma lei-
tura do autor para além das suas proprias intengdes, podemos traduzir as
suas afirmagoes nesta outra: o conjunto da cidade moderna €, na sua estru-
tura, uma enorme «mdaquina social». Hilberseimer selecciona — contraria-
mente ao que fazem muitos tedricos alemaes entre 1920 e 1930 — este ulti-
mo aspecto da economia urbana, isolando-o para poder analisi-lo e tratar
resolver separadamente as suas componentes. O que escreve sobre as rela-
¢oes entre a célula e o organismo urbano é portanto exemplar, pela lucidez
da exposigdo e a essencialidade a que os problemas sdo reduzidos. A célula
nio é apenas o primeiro elemento da cadeia de produgdo continua que tem
a sua resultante na cidade, mas também o elemento que condiciona a dina-
mica dos agregados de construgoes. O seu valor de fipo permite que seja
analisada e solucionada em abstracto. A célula construida, nesta acepgao,
representa a estrutura de base de um programa produtivo, da qual € exclui-
da qualquer componente tipoldgica ulterior. Agora, a unidade construida
nao é mais um «objecto». E apenas o lugar em que a montagem elementar
das células individuais assume forma fisica. Estas iltimas, enquanto elemen-
tos reprodutiveis ao infinito, encarnam conceptualmente as estruturas pri-
meiras de uma cadeia de produgdo, que prescinde do antigo conceito de «lu-
gar» e de «espago». Coerentemente com os pressupostos que assume, Hil-

(") Ludwig Hilberseimer, Grossstadtarchitektur, cit., Cfr. G. Grassi, Introdugdo a edigao italiana
de Enftaltung einer Planungsidee, Ullstein Bauwelt Fundamente, Berlim 1963 ( Un'’idea di piano,
Marsilio, Pddua 1967).
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