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Prefacio

Uma histéria da arquitetura européia em um tnico volume sé podera
alcangar seu objetivo se o leitor estiver preparado para fazer trés con-
cessdes.

Ele ndo deve esperar encontrar aqui uma mencio a todas as obras
e a todos os arquitetos importantes. Se isto tivesse sido realizado, todo
o espago disponivel teria sido preenchido apenas com nomes de arqui-
tetos, de edificios e com datas. Muitas vezes é preciso aceitar um Gnico
edificio como ilustragdo suficiente de um estilo ou aspecto particular.
Isso significa que, do quadro que o leitor verd, os matizes foram elimi-
nados, ficando apenas cor contra cor. Isso pode ser uma desvantagem,
mas espera-se que o leitor admita que a introdugdo de diferengas mais
sutis teria dobrado ou triplicado a espessura, ja consideravel, deste livro.
Assim, a nave de Lincoln serd discutida, mas nio a de Wells; também
S. Spirito, em Florenga, sera analisada, o mesmo ndo acontecendo com
S. Lorenzo. E discutivel, sem davida, se a abadia de St. Michael em
Coventry é um exemplo mais completo ou adequado de uma igreja
paroquial de estilo perpendicular do que a Santissima Trindade, em
Hull, e se o palicio Rucellai é um exemplo melhor da Renascenga
italiana do que o palado Strozzi. E impossivel haver unanimidade em
assuntos desse tipo. Mas, como os valores arquitetonicos s6 podem ser
apreciados através de uma descri¢io e de uma anilise mais exaustiva
dos edificios, tornou-se imperativo reduzir seu nimero e dedicar o
miximo de espago possivel dqueles que foram escolhidos.

Além dessa limitacdo, outras duas mostraram-se necessarias. Estava
fora de cogitagdo abordar a arquitetura européia de todas as épocas,
desde Stonehenge até o século XX, ou a arquitetura de todas as nagdes
que hoje compdem a Europa. Nem era isso o que se esperaria de um
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livro intitulado Arquitetura Européia. Como muitos leitores admitirdo,
o templo grego e o férum romano pertencem a &&:wmmm.o antiga, e :mo
iquilo que costumamos chamar de civilizagdo européia. Mas mo.ﬁao
concordar também que Grécia e Roma constituem premissas indispen-
siveis para a compreensdo da civilizagdo européia. Assim, ambas apare-
cem no primeiro capitulo deste livro, embora de modo resumido. O
mesmo se aplica i civilizagio mediterrinea das primeiras décadas cristds
e sua expressio nas igrejas cristds primitivas de Roma, Ravena, nas
igrejas do Oriente Préximo e nas bizantinas. Pertencem a uma civiliza-
¢io diferente da nossa, mas que é uma de suas fontes. Este aspecto
também é responsivel pelo modo como sio abordadas aqui. Caso dife-
rente ¢, por exemplo, o da Bulgdria. Se ela nunca é mencionada nas
piginas que se seguem ¢ porque a Bulgiria, no passado, pertenceu a
orbita bizantina e depois a russa, e porque sua importancia ¢, hoje, tio
marginal, que a omissio de seu nome serd perdodvel. De modo seme-
lhante, sera deixado de lado, neste livro, tudo o que tiver um interesse
marginal para o desenvolvimento da arquitetura européia, e tudo o que
nio for europeu ou — no sentido em que me proponho a utilizar o
termo europeu — ocidental. Pois somos tentados a dizer que a civili-
zagio ocidental é uma unidade distinta, uma unidade bioldgica. Certa-
mente, ndo por razdes raciais — admitir isso seria materialismo super-
ficial —, mas por razdes culturais. Cabe ao historiador responder quais
sdo as nagdes que compdem a civilizagdo ocidental num dado momento,
quais as circunstincias que fazem com que uma nagdo passe a fazer
parte dessa civilizagdo, e quais as circunstincias em que deixa de fazer
parte dela. Além disso ele também nio pode esperar que suas respostas
sejam universalmente aceitas. A causa dessa incerteza com relagio as
categorias historicas ¢ bastante evidente. Embora uma civilizagio possa
surgir com toda a nitidez em suas caracteristicas essenciais quando se
pensa em suas maiores realizagdes, ela surge de modo indistinto quando
se tentam distinguir seus contornos exatos no tempo e no espago.
Quanto a civilizagio oddental, nio h4 divida de que a pré-histdria
ndo faz parte dela, na medida em que a pré-histéria de toda civilizagio
— como a palavra ji diz — é uma fase prae, isto é, anterior a0 momento
em que nasceu aquela civilizagio. O nascimento de uma civilizagio
coincide com o momento em que uma idéia dominante, um leitmotiv,
emerge pela primeira vez, idéia que através dos séculos seguintes ira se
fortalecer, se difundir, amadurecer, decair, para, afinal — este é o
destino, e deve-se encari-lo —, abandonar a civilizagio de que tinha sido
a alma. Quando isto acontece, a civilizagio morre, e nasce uma outra,
em outro lugar ou no mesmo solo, comegando a partir de sua prépria
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pré-historia para chegar  sua prépria primitiva idade das trevas, desen-
volvendo entio sua prépria ideologia, essencialmente nova. Assim foi,
lembrando apenas o exemplo mais conhecido, quando o Império
ﬁ.,o:._m:o caiu, e a civilizagio ocidental nasceu da escuridio pré-histo-
rica, passando pela infincia merovingia e comegando a tomar forma sob
Carlos Magno.

Isso explica as omissGes no tempo. Quanto as limitagoes de espago,
bastam algumas poucas palavras. Quem decide escrever uma breve hist-
ria da arquitetura, da arte, da filosofia, do teatro ou da agricultura euro-
péia deve decidir também em que parte da Europa, e em que época,
aconteceram aquelas coisas que lhe parecem exprimir mais intensa-
mente a vontade e os sentimentos mais vitais da Europa. Esta € a razio
pela qual, com referéncia 3 Alemanha, por exemplo, sdo citadas as cons-
trugdes do século XVIII e nio as do século XVI; e é por isso que quase
ndo se toca no gotico italiano, e ndo se menciona a arquitetura escandi-
nava. Também a Espanha ndo recebeu o espaco que as qualidades noti-
veis de muitas de suas construgdes merecem, pois, em tempo nenhum
a arquitetura espanhola influiu decisivamente no desenvolvimento da
arquitetura européia como um todo. A finica excegdo que este trabalho
se permitiu (e que ndo necessita de uma desculpa especial) foi com
relagio aos exemplos de obras inglesas que foram introduzidos, sem
dificultar o entendimento, no lugar dos exemplos estrangeiros. Mais
uma vez, o que interessa, aqui, € a arquitetura ocidental como expressio
da civilizagio ocidental, descrita historicamente em seu desenvolvi-
mento, do século IX até o século XX.

Londres, janeiro de 1942 e Piscoa de 1960
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dos séculos XVI a XVIII Mas hi muitas outras alterages menores,
cerca de 60.

Organizar essas alteracdes é sempre dificil, e hi o perigo de, a cada
edigdo, elas se incrustarem sobre as idéias originais, tornando-as itreco-
nheciveis. Deve-se evitar sobrecarregar o texto com ressalvas e notas de
rodapé. Se o lastro nio se mantiver bem equilibrado, acaba acontecendo
um desastre. No entanto, nio cabe a mim diagnosticar o atual estado de
satide do livro, mas sim aos leitores e criticos.

Londres, verio de 1962

Introducio

Um abrigo para bicicletas € uma construgio; a catedral de Lincoln é
uma obra de arquitetura. Quase tudo aguilo que encerra um espago,
cuja escala seja suficiente para que o ser humano possa se deslocar, ¢
uma construcdo; o termo arquitetura aplicase apenas a construgdes
projetadas tendo em vista o interesse estétido. Uma construcio pode
provocar essas sensages estéticas por trés aspectos diferentes. Em
primeiro lugar, podem ser produzidas pelo tratamento das paredes, pela
propor¢io das janelas, pela relagio entre as paredes e as aberturas, entre
um andar e outro, pela ornamentacic, como os rendithados das janelas
do século XIV ou as guirlandas de folhas e frutos de um pértico Wren,
Em segundo lugar, o tratamento da parte exterior de um edificio, como
um todo, € muito significativo em termos estéticos: o contraste entre os
volumes, o efeito de um telhado em ponta ou plano, ou de uma chpula,
o ritmo das saliéncias e reentrincias. Em terceiro lugar, hi o efeito que
exercem sobre nossos sentidos o tratamento do interior, a seqiiéncia dos
aposentos, 2 amplitude de uma nave em seu cruzamento, ¢ movimento
majestoso de uma escadaria barroca. O primeiro desses aspectos £
bidimensional: o domfnio do pintor. O segundo & tridimensional, e, na
medida em que aborda o edificio enquanto volume, enguanto unidade
pléstica, é dominio do escultor. O terceiro também & tridimensional,
mas diz respeitc 20 espago: é o aspecto do arquiteto, aspecto esse que
Ihe é mais préprio do que os outros dois. Aquilo que distingue a arqui-
tetura da pintura e da escultura é sua caracteristica espacial. Nisso, e
apenas nisso, nenhum outro artista pode rivalizar com o arguiteto.
Assim, a histdria da arquitetura &, antes de mais nada, a histdria do
homem moldando o espago, e o historiador deve manter sempre em
primeiro planc os problemas espaciais. Por isso, nenhum livro sobre
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arquitetura, por mais popular que seja, poderd ser bem-sucedido se nio
contiver exemplos de plantas, .

No entanto, embora a arquitetura seja, antes de mais nada, espa-
cial, ela nfoc é exclusivamente espacial. Em todo edificio, além de
circunscrever um espago interior, o arquiteto molda volumes e organiza
superficies, isto é, projeta um exterior e ornamenta as paredes. Isto
significa que se exige do bom arquiteto, além de sua imaginacio espa-
cial, o modo de percepgio do escultor ¢ do pintor. Assim, a arquitetura
¢ a mais abrangente das artes visuais e tem o direito de proclamar-se
superior s demais.

Além disso, essa superioridade estética é suplementada por uma
superioridade social. Nem a escultura, nem a pintara, embora ambas
enraizadas em instintos criativos e imitativos elementares, nos cercam
tdo amplamente quanto a arquitetura, nem atuam scbre nds de modo
tdo constante e onipresente. Podemos evitar o convivio com aquilo que
as pessoas chamam de belas-artes, mas nio podemos evitar os edificios e
os efeitos sutis mas penetrantes de seu cardter, nobre ou mesquinho,
contido ou ostensive, auténtico ou prostitufdo. Pode-se conceber uma
época sem pintura, embora ninpguém que acredite na fungio da arte
como engrandecedora da vida possa querer que isso aconteca. Uma
época sem pintura de cavalete pode ser facilmente concebida e, pen-
sando na predomindncia desse género durante o século XIX, poder-se-ia
até desejar que isso acontecesse. Mas uma época sem arquitetura é
impossivel, enquanto houver seres humanos habitando este munde.

O prdprio fato de, no séeulo XIX, a pintura de cavalete ter predo-
minado sobre a pintura mural e, em @ltima andlise, sobre a arquitetura,
mostra © estado de debilidade em que cafram as artes e a civilizagio
ocidental. O préprio fato de as belas-artes estarem hoje reconquistando
suas caracteristicas arquiteturais leva-nos a olhar para o future com
alguma esperanca. Ora, a arquitetura predominava quando a arte grega
e aarte medieval floresceram e chegaram ao seu apogeu. Rafael e Miguel
Angelo ainda procuravam, em suas concepgdes, um equilibrio entre a
pintura e a arquitetura, o que ndo fizeram Tiziano, Rembrandt ou
Velazquez. Podese chegar a realizacSes de alto valor estético com a
pintura de cavalete, mas sio realizacdes distanciadas do substrato
comurs da vida. O séeulo XIX e, ainda com maijor razdo, algumas das
majs recentes tendéncias das belas-artes demonstraram os perigos da
atitude radical do pintor independente e auto-suficiente. A salvacio s
pode vir da arquitetura, na medida em que é a arte que estd vinculada
mais de perto ds necessidades da vida, tendo utifidade imediata e bases
funcionais e estruturais. .

&

Isse ndo significa, porém, que a evolugio da arquitetura seja
causada pela funcido e pela construgio. Em arte, um estilo pertence ao
mundo da mente, e nio ao mundo da matéria. Novos objetivos podem
resultar em novos tipos de constru¢de, mas a tarefa do arquiteto é fazer
com que esses noves tipos sejam satisfatérios do ponto de vista estético
e funcional — e nem todas as épocas consideraram, como o faz a nossa,
a adequagdo funcional como sendo indispensével ao prazer estético. O
mesmo se dd em relagio acs materiais. Novos materiais podem possibi-
litar e mesmo requerer novas formas. Por isso, entende-se que tantas
obras de arquitetura {particularmente na Inglaterra) tenham enfatizado
a importincia dos materiais. Se, neste liveo, eles foram deliberadamente
deixados em segundo plano, a razdo é que os materiais s6 podem tornar-
se arquiteturalmente efetivos quando o arquiteto lhes confere um
significado estético. A arquitetura ndoc é produto de materiais e obje-
tivos — nem mesnio das condicdes socials — mas, sim, das mudancas de
mentalidade nas mudancas de época. £ o espiritc de uma época que
impregna sua vida social, sua religido, sua cifncia e sua arte. O estilo
gético ndo foi criado porque alguém inventou a abdbada nervurada; o
Movimento Moderno nde surgin porque a strutura de ferro e o con-
creto armado tinham sido elaborados — eles foram elaborados porque
um novo espirito os requeria,

Assim, os capitulos que se seguem abordardo a histéria da arquite-
tura européia como sendo uma histdria da expressdo e, antes de mais
nada, da expressio espacial.



tural da decoragio é o destaque dos trés andares através de corddes em
teda 2 volta. Tudo o mais, isto é, as tiras que parecem madeira e que
estio dispostas verticalmente em fileiras como pés de feijio ou, mais
acima, em losangos toscos, nio tem qualquer significado estrutural, No
entante, a relagdo entre esses motivos e arquitetura carolingia ¢
mesma que havia entre gz decoragdo asturiana e o estilo mugulmano,
Mas, enquanto 2 proximidade cotidiana das civilizagdes 4rabe o espa-
nhola fazia nascer o idioma misto de Naranco e o estilo mogdrabe do
século X, os construtores britinicos reduziam os motivos romanizantes
da decoracio carolingia a uma rusticidade deselegante. A decoragio
denteada da parte superior da torre de Earl’s Barton, ¢ de tantas outras
torres inglesas da época, ¢ uma outra indicagdo da rusticidade do espi-
tito e da inabilidade manual desses tltimos arquitetos anglo-saxges, s é
que se pode chamé-los de arquitetos.

a
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2 O estilo romanico
c. 1000-c. 1200

Em menos de trinta anos apds 2 morte de Carlos Magno, seu império foi
dividido. A partir daf, a Franca ¢ a Alemanha deveriam trilhar caminhos
diferentes. As duas nagdes foram agitadas por lutas internas; condes
contra condes, dugques contra dugues. Por sutro lade, vindos do exte-
rior, os vikings devastavam o Noroeéste — eram chamados de normandos
na’' Franga, dinamarqueses na Inglaterra —, os hiingaros ameacavam o
Leste, e os sarracenos — isto é, os drabes mug¢ulmanos — ameagavam
o Sul. Nenhum progresso era possivel nas artes e na arquitetura. O que
conhecemos é quase tio primitivo quanto as obras merovingias, embora
ainda fossem empregadas formas que surgiram na época de Carlos
Magno e seus sucessores imediatos. Essas formas, no entanto, eram
utifizadas com uma mentalidade grosseira e rude. Além disso, conside-
rando que o intercimbic com a arquitetura romana nio cessou comple-
tamente nos séeulos carolingios, este periodo, que vai de aproximada-
mente 850 a 950, parece ainda mais birbaro.

No entanto, durante esses anos sombrios e perturbados, foram
langadas as bases da civilizagio medieval, O sistema feudal se desenvol-
veu, embora ndo se conhecam suas otigens, até tornarse a organizacio
em torno da qual foi edificada toda a vida sacial da Idade Média, um
sistema tio caracteristico e fnico quanto a religido ¢ a arte medievais,
unindo estreitamente senhor & vassalo, e 20 mesmo tempo tdo vaga, tio
dependente de gestos simbdlicos que, hoje, parece-nos impossivel consi-
deri-la como um sistema. Ao término do século X, adquiriu sua forma
tinal. Também nessa época, a estabilidade politica foi restabelecida no
império. Oto, o Grande, foi corcade em Roma em 962; na mesma
€poca, o primeiro dos movimentos de reforma mondstica irradiava-se,
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a partir de Cluny, na Borgonha. O grande abade Majeul foi entronizado
em 965, & foi por essa época que se criou o estilo roméanico.

Para descrever um estilo em arquitetura, é preciso descrever suas
caracterfsticas préprias. Mas as caracteristicas, por si sds, nio consti-
tuem o estilo. E necessério que haja uma idéia central atuando em todas
elas. Assim, podem-se reconhecer, isolados, na arquitetura carolingia,
muitos dos motivos essencizis da arte romfnica primitiva, aos quais
somente uma nova combinagio ird dar, mais tarde, seu inteiro signi-
ficado.

No final do século X, as inovagdes mais significativas sdo as de
planta térrea — sobretudo trés delas, todas motivadas por uma nova
vontade de articular e ordenar nitidamente os mmmmmo.m. Este Gltimo
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trago € o mais caracteristico. A civilizacio ocidental mal comecava a
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tomar forma e sua arquitetura jA se expressava, nesse momento inicial
de sua histdria, em termos de espago, em oposicio a0 espiritc escultural
da arte dos romanos e dos gregos. O espago torna-se organizado, planifi-
cado e agrupade, em oposicio ao flutuar mégico do espaco da arte
bizantina ou paleocristd. A parte oriental das igrejas roménicas ordena-se
segundo dois tipos principais, concebidos na Franga: o planoc irradiante
¢ o plano escalonado. Os mais antigos exemplos de plano irradiante de
que dispomos encontram-se em Tournus ¢ em Notre Dame de la Cou-
ture, em Le Mans, igrejas que datam dos primeiros anos do século X1,
A origem desse tipo de igreja talvez remonte & igreja de Saint Martin,
de Tours, um dos mais famosos santudrios da cristandade, na forma em
que foi reconstruida apds o incéndio de 997 (consagragSes em 1014 ¢
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1020)19), O plano escalonado aparece pela primeira vez em Cluny,
aparentemente na abadia reconstruida pelo abade Maieul e consagrada
em 981. As razdes funcionais desses dois plancs eram, de um lado,
o desenvoivimento do culto dos santos e, de outro, o costume cada
vez mais difundido entre os padres de dizer a missa diariamente, Tor-
nava-se necessdrio um maior nimero de altares, e, para acomodi-los, a
solugdo foi aumentar o nimero de capelas nas partes orientais das
igrejas, isto &, as partes reservadas zo clero. Pode-se imaginar com que
inaptiddo os arquitetos anglo-saxdes ou asturianos teriam realizado os
acréscimos. Mas o arquiteto dos novos tempos ird agrapar as diferentes
capelas num todo Gnico e coerente, quer criando um deambulatdrio ao
redor da abside e acrescentando capelas radiais, quer prolongando, para
além dos transeptos, as naves laterals terminadas em pequenas absides
paralelas, ou quase paralelas, 4 abside principal; a tudo isso sdo acres-
centadas duas ou mesmo trés absides ao longo da parede otiental de
cada transepto.

Quase no mesmo momento em que os franceses comegavam a
propor esses novos esquemas, na Saxénia, maoﬁ‘sam situada no centro
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{10) Mas alguns arquedlogos franceses atribuem o mesmo plaro d reconstru-
¢io da catedral de Clermont-Ferrand em 946, e alguns arqueclogos americanos
acham mesmo que suz origem remonts a uma reconstrucio mais antiga em Tours,
eferuada entre 503-918, Hi dividas a respeito e para esclarecé-las seria preciso pro-
ceder as investigagGes no préprio local. O que écerto, no entanto, € que jé na arquite-
tura carolingis, especialmente em St. Philibert de Grandlieu (Déas) em 836-853, em
St, Germain Auxerre em 841-859 e em Flavigny, antes de 878, a forma de um
deambulatdrio atras da abside, com capelas de algum modo ligadas 4 parede, jd
tinha sido experimentada, ainda que apenas ac nivel de cripta. Desenvolvimentos
alemies paralelos s@o assinalados em Corvey, consagrada em 844, Verden, de c. 840,
e talvez na catedral de Hildesheim. O passo entre essas solugBes e o final rominico
parece ter sido pequeno, mas foi o passo de uma fonma vaga para uma forma espa-
cial firmemente determinada e padronizada. Sobre esse assunto, ver acima.
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do império de Oto, e até a parte norte das montanhas do Harz, foi
encontrade um outro sistema para articular o todo de uma igreia,
sistema esse adotado pelos arquitetos da Europa Central durante os
dois séculos seguintes. A construgio da igreja de St. Michael em Hildes-
heim foi injciada logo apds o ano 1000, Esta igreja, desenvolvimento
Idgico das idéias aplicadas inicialmente em Centula, tem dois transeptos,
dois coros e duas absides{11), Uma disposi¢io menos simplista e ritmica-
mente mais interessante vem substituir a monotonia da disposicio
paleocristi. St. Michael superou decisivamente Centula, com a nave
~dividida em trés quadrados {ndo sio quadrados perfeitos mas, sem
dévida, pretendia-se que fossem), e as naves laterais separadas da nave
central por arcadas com alternincia de suportes, pilares para acentuar
os dngulos dos quadrados, e colunas intermedidrias. Os cruzamentos
da nave com os transeptos eram nitidamente individualizados através
de arcos triunfais, ndo apenas a leste ¢ a oeste como também ac norte
¢ ac sul. Em construgdes posteriores, os transeptos também eram qua-
drados e as naves laterais consistiam em uma seqliéncia de quadrados,
Em Hildesheim, no lado leste, um coro quadrado foi colocado entre o
cruzeiro e a abside, Capelas ramificavam-se a partir dos transeptos, para-
lelamente 3 abside principal. Era uma planta complexa, mas plenamente
dominada pela Igica de uma razio ativa e coerente.

] % Metras 36, Hildesheim, St. Michael, . 1000

{11) A ala ocidental tinha um deambulatério exterior ao redor da abside, tal
come havia na Coldnis carolingia e tal como ainda existe em Brixworth, Em Hil-
desheim, ele abria para a cripta sob a abside ¢ o coro através de pesadas arcadas e
era — fato curioso — muito mais alto gue a cripta. Tinha uma entrada ocidental.
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Ndo sabemos quem concebeu esse sistema. Mas sabemos, e nio hi
razSes para duvidar, que St, Bernward, o bispo responsivel pela constru-
¢30 de St. Michael, era, segundo seu bidgrafo, uma pessoa “eminente na
pratica das letras, experimentada na arte da pintura, excelente na arte e
na ciéncia da fundigio do bronze, bem como em outros tipos de ativi-
dades arquiteturais”, Sabemos também de Aethelwold, grande bispo
inglés, que era um theoreficus architectus, versado na arte de construir
e reparar mosteiros; de Beano, bispo de Osnabriick, no séeulo XI, sabe-
Tmos gue era um “arquiteto de destaque, hibil projetista {dispositor) de
trabalhos de construcio”. Temos também o projeto de St. Gallen, apro-
ximadamente de 820, de que 4 falamos e que, manifestamente, fora
concebido pelo abade ou bispa que o mandara execucar, Estas e outras
referéncias da época vém Justificar a hipdtese de que enquanto todas as
operacSes de construcio propriamente ditas eram sempre confiadas a
um artesfio, a concepgio de igrejas e mosteiros, no inicic da Idade
Média, deve-se, muitas vezes, & sacerdetes — pelo menos na mesma
medida em que Lord Burlington foi responsdvel pelo projeto de sua
villa de Chiswick. Afinal, naquele tempo quase todos os fiteratos, os
cultos, os inteligentes pertenciam a0 clero.

A mesma tend@ncia a uma articulacio elementar que se revela nas
novas plantas baixas pode ser encontrada nas elevagdes das igrejas do
sécule X1, Em St. Michael de Hildesheim, o sistema de alternincia dos
suportes, o ritmo g-b-b-g-b-ba {sendo @ um pilar quadrado e b uma
coluna) serve para dividir as paredes em toda a sua extensdo e, em
Gltima anglise, o préprio espago por elas delimitado, em unidades
distintas. Este tornou-se o sistema habitual na arquitetura rominica
da Europa Central. No Ocidente, particularmente na Inglaterra, um
outro método iguatmente eficaz foi desenvolvido com 2 finalidade de se
obter o mesmo efeito, método criado na Normandia no comeco do
século XI, Os normandos, nessa época, tinham vivido no Noroeste da
Franca hd cem ancs, e de aventureiros vikings se transformaram em
dominadores liicidos, decididos e progressistas de um amplo territdrio,
adotando as realizacdes francesas que considerassem Gteis — o que se
aplica 20 idioma francés, mais flexivel que o seu préprio, ao feudalismo
¢ a reforma de Cluny — impregnando-as com a energia de seu préprio
espirito. Nos séculos X] e X1, conquistaram a Sicilia e certas partes do
Sul da Idlia para ali crisr uma civilizagio das mais interessantes, mistura
de métodos administrativos normandos mais evoluidos e do pensamento
¢ hibitos sarracenos. Nesse meio tempg, também haviam conquistado a
Inglaterra e substitufram o modo de vida dos invasores do Norte que os
haviam antecedido pelo seu préprio modo de vida, que era supetior, O

51



37. Catedral de Ely,
nave, séc. XIT

’

estilo normando em arquitetura ¢, nos paises ocidentais, a versio mais
consistente da primeira fase do romdnico, ¢, se exercen uma forte
influéneia na Franga no século XI, na Inglaterra fez mais do que isso:
deu origem 4 arquitetura medieval inglesa. Ndo se pode discutir o estilo
romdnico sem levar em consideragio as catedrais e abadias normandas
na Inglaterra. Os autores franceses freqiientemente se esquecem de que a
plena realizagio do que foi iniciado em Jumidges por volta de 1040, ¢
em Caen ac redor de 1056, deu-se em Winchester, em Ely, em Durham
para citar apenas algumas.

O novo principio consistia em separar os vios através de altas colu-
nas, que se erguiam do chic até um teto inteiramente plano; a arte de
projetar uma abdbada, com efeito, estava quase perdida. Assim, nova-
mente, cricu-se uma articulagdo que nos transmite, de imediato, uma

3
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_septo de catedral de Winchester (1080-10%0, aprox.). Em Winchester

38. Castelo de
Hedingham,
Essex, c. 1140

impressdo de certeza e estabilidade. Ndo hd aqui hesitagdo, assim como
nfo havia hesitagio na politica sem escritpulos com a gual Guilherme, o
Conquistador, submeteu a Inglaterra a fim de tornd-la normanda. As
formas utilizadas pelos arquitetos na construgdo de todos esses edificios
primitivos, eclesidsticos ou ¢ivis, sfo brutais, maci¢as e esmagadora-
mente fortes. A fortaleza normands, outra forma arquitetural que os
normandes trouxeram da Franca, é tio compacta quanto a igreja nor-
manda, e demonstra o mesmo desprezo pela beleza. A mais antiga forta-
leza conhecida é a de Langeais, no Loire. Foi construida em 992, As
maiores sdo inglesas, como a White Tower, em Londres (36 m X 32 m),
e a de Colchester, em Essex {46 m X 34 m), ambas do Oltimo ter¢e do
sécelo X1, Sem ddvida, hd razdes de defesa para que as fortalezas sejam
tio despojadas, mas era também uma questdo de expressio, isto &, de
estética, o que pode ser provado através da comparagio com o tran-

)
embora aberta por arcadas ao nivel do chie e ao nivel das galerias ¢,
a seguir, por uma passagem estreita diante da janela do clerestdrio, a
parede maci¢a continua a ser o elemento principal. Por toda parte
vemo-nos submetidos & sua forte presenca. As altas colunas sio embuti-
das nela e sio macigas coma enormes troncos de drvores. As colunas das
aberturas da galeria sio curtas e robustas, seus capitéis sdo rudes capitéis
ciibicos — a mais direta constatacio de gue, nesse ponto, alguma coisa
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39, Catedral de Winchester,
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transepto norte, ¢. 1080-90

de secgdo redonda tem que se ligar a outra de seccio quadrada. A forma
clibica elementar é abandonada e substicn{da pelo capitel estriado, que
se tornard a forma favorita do capitel anglo-normando, em sua forma
primitiva. Esta simplicidade pertence tipicamente a0 século XI; simpli-
cidade de expressio que se traduz no emprego das formas mais simples,

Ao final do séeulo, comegaram a surgir mudangas, apontando no
sentido de uma nova diferenciagdo. Comegam a ser encontradas, por
toda parte, formas mais complexas, mais variadas, mais vivas; talvez haja
nelas uma forca menor mmas, em compensagdo, tém mais expressdo indi-
vidual, Comega agora a época de Sio Bernardo de Clairvaux (morto em
1153), que se tinha atribuido a tarefa de, enguanto pregador (foi um
dos maiores da Idade Média), emocionar og coragdes, e ndo de expor as

40. Catedral de Winchester, capitel estriado, final
do séc. XI

'3

Escrituras; é a época de Abelardo (morto em 1142), o primeiro a escre-
ver um relato autobiogrifico de seus estudos e amores; na Inglaterra, é
a época de Henrique il ¢ de Thomas Becket (morto em 1170). Eles
aparecem para nés como seres humanos, enquanto que Guilherme, o
Conguistador, aparece como um fendmenc da natureza, irresistivel e
impiedosc. Um pouce antes do ano 1100 — ano em que a cristandade
ocidental se refine em torno das bandeiras da primeira Cruzada - o
trabalho pioneiro i4 estava realizado em arquitetura; o roméinico primi-
tivo havia se transformado no reminico clissico, Na Inglaterra, a cate-
dral de Durham ¢ o monumento decisivo, Foi iniciado em 1093 e rece-
beu as abdbadas da parte leste em 1104 e da nave em 1130, A nave
parece mais alta do que na realidade é, uma ves que, ac invés de ser
coberta por um teto plano, como era costume na Inglaterra naquela
época — e foi ainda durante algum tempo .-, era coberta por uma
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m.wmwmﬁwm ogival. Quando seguimos com o olhar, de baixo para cima, a
linha das colunas, o movimento dos olhos nio pira onde terminam
as paredes, mas continua acompanhando as ogivas da abébada. Em
Durham, as abdbadas do coro {era restavradas) sio provavelmente as
mais antigas abdbadas ogivais da Buropa, o que justifica o lugar de
destaque ocupado par essa construgdo na histdria da edificagdo.

As técnicas de engenharia tinham se desenvolvido consideravel-
mente durante o séeulo que transcorreu entre os primeiros exemplos
do m.mamo roménico ¢ 1100. Construir abdbadas de pedra sobre as naves
das igrejas vmﬁrnm”w era a ambicdo desses artesdos, por uma questdo de
seguran¢a contra incéndios nos tetos das igrejas, assim como por uma
questio de estética. Os romanos souberam, em seu tempo, como fazer
abébadas de grandes dimenses. No Ocidente, até meados do século X1
s se encontravam abdbadas nas absides e abdbadas de berco ou de
aresta nas naves laterais. Podiam-se encontrar naves estreitas com abd-
badas de berco ou abdbadas de aresta, onde ndo haviz naves laterais
{por exemplo, Naranco) e naves menores ainda, com abdbadas de berco

41, Catedral de Durham,
1093-¢. 1130, nave
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onde havia naves laterais(12), Mas, agora, a técnica para cobrir com
abdbadas as naves mais amplas de igrejas maiores fora dominada e —
como sempre acontece quando uma inovagio é a expressio plena do
espirito de uma época —, dominada separadamente por virics arquite-
tos talentosos, em virics centros de atividade de construgio, mais ou
menos no mesmo momento. A Borgonha permaneceu fiel 4s pesadas
abdbadas de bergo, As primeiras a aparecer na Franca datam do comego
do século XI {andar superior do pdrtico em Tournus}; as de Cluny,
quando este mosteiro, o mais grandioso da Europa, foi reconstruido
por volta de 1100, tinham um vdo de 12 m e uma altura de 30 m, apro-
ximnadatente. Speier, catedral imperial no Reno, recebeu nos anos
1080 suas primeiras abdbadas de aresta, que eram ainda mais compridas
{14 m) e mais altas (32 m}, ¢ que sdo, de fato, as primeiras abdbadas de
aresta construidas em escala t3o grande na Buropa da Idade Média; um
pouco depois, surgiu Durham. Ainda hé muitas controvérsias guanto as
datas das abdbadas mais antigas (especialmente com respeito a Santo
Ambrésio, em Milio; uns consideram suas abdbadas nervaradas como
um dos trabathos pioneiros, enquanto outros as atribuem ao segundo ou
terceiro quartel do século XII). No entanto,sdo indiscutiveis as podero-
sas iniciativas tomadas no decorrer da segunda metade do século XL

As abdbadas de Durham sfo particularmente notdveis porque as
abdbadas nervuradas, como que apostas 4s abdbadas de aresta sem
nervuras, sio geralmente consideradas como um dos leitmotiv do estilo
gdtico. Suas vaatagens estruturals, especialmente a possibilidade de
erguer as nervuras e outros arcos antes ¢ independentemente num
cimbre separado, e depois preencher os espagos entre as nervuras com
material mais leve, serdo abordadas adiante. Como demonstrou John
Bilson, essas vantagens jd tinham side plenamente conseguidas em
Durham(!3), embora nem por isso o estilo de Durham seja gotico. De
fato, as inovagdes técnicas nunca fazem um novo estilo, embora possam
ser aceitas e aproveitadas por ele. A principal razdo que levou o arqui-

{12) Oratbuos e criptas franceses, como os de 8. Idneu em Lyon, século V,
Glanfesil, sécule VI, S. Germain em Auxerre, ¢. 850, e, fora da Franga, 2 zla orien-
tal de 8. Maria della Valle, em Cividale, sécule VIII ou IX, a capela de S. Zenc em
8. Prassede, em Roma, ¢ 820, St. Wipert em Quedlinburg, na Saxénia, ¢. 930, e
S. Martin du Canigou, ra Catalunha francesa, 1009, um caso atrasado e nio um
pioneiro, e superestimado em sua importineia histdrica por Puig y Cadafalch,

{13} Archaeological Journal, 1922, relatando os resultades de investigagBes
realizadas em 1915, Faco uma mengio explicita a esse periddico porgue ele
contradiz uma teoria erraneamente sustentada por mim e outros {E. Gall} no
passado ¢ ainda defendida nas primeiras edigBes deste kvro.
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teto de Durham a introduzir um elemento tio eXpressivo como a abd-
bada de nervuras deve ter sido o proprio fato de esta abobada, por ser
tdo expressiva, representar a realizacio Gltima da tendéncia § articula-
¢io, tendéncia esta que animou os arquitetos roméinicos durante mais
de um século. Agora o vio tornou-se uma unidade ndo apenas pelo
sentido bidimensional das linhas de demarcacdo ao longo das paredes,
mas também pelo sentido tridimensional acrescentadeo pelos arcos
diagonais que atravessam a abdbada. No ponto em que os dois arcos se
encontram, 14 onde os arquitetos mais tarde colocario a bossagem,
reside o centro desses vios unificados, Caminhamos através da catedral,
ndo mais levados, sem interrupcdes, para o altar, como nas igrejas paleo-
cristds, mas passando de um compartimento espacial a outro, num
ritmo novo & medido.
Em Durham, a abdbada de nervuras confere a toda a estrutura da
igreja uma vivacidade que se opde ao peso das paredes inertes gue
oprime tanto os interiores do século XY Essa vivacidade encontra-se
também no aspecto mais animado das arcadas & suas cornijas, e também
na introdugdo de alguns motives decorativos acentuados, particular-
mente o ziguezague. No entanto, apesar desta aceleragdo do ritmo, a
arquitetura, em Durham, est4 longe de ser alegre ou dindmica. Os pilares
circulares das arcadas continuam a ter uma forga dominadora e a pré-
pria importdncia de seus volumes ¢ ressaltada por uma decoragio muito
simples em ziguezague, losangos ou caneluras, esculpida com todo
requinte em toda a superficie. Alids, o fato de toda decoragic em
Durham ser abstrata nio & tipico da arquitetura rominica em geral, mas
‘apenas da arquitetura normanda da Inglaterra e da Normandia. A
Alemanha, de fato, criou, 20 final do século X, um tipo de capitel ainda
mais rigidamente abstrato, aquele que chamamos de capitel de bloco,

42, Hildesheim, St, Michael, capitel de bloco,
inicio do séc. XI
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43. Catedral de Canterbury, eripta, capizel de bloco decarado,
¢ 1120

conhecido também pela designagdo menos significativa de capitel de
almofada, Mas na Franga, na Espanha, na Itilia, encontram-se indmeros
exemplos de capitéis com folhagens e com figuras ou cenas, que surgem
no século X atingindo realizagdes notdveis na metade do séeulo XI (San
Pedro de Nave, Jaca, Saint Isidore Leon, Saint Benoit-sur-Loire), Na
Inglaterra, o exemplo mais conhecido dessa técnica encontra-se, signifi-
cativamente, no interior da cripta de Canterbury, que data aproximada-
mente de 1120, Através de Canterbury, o estilo do continente it se
havia introduzido na Inglaterra nos anos 600: uma penetracio aniloga
deveria manifestar-se em 1175. Os capitéis de Canterbury tém decora-
¢do de folhagens e, alguns, até mesmo de animais, embora nio ingpira-
dos diretamente pela natureza, Esses motives, com efeito, derivam de
livros de amostras conservados pelas corporagdes de pedreiros, compos-
tos a partit de manuscritos com luminuras, trabalkos em marfim, reali-
zagdes anteriores da prépria corporagdo, etc. A prépria nogio de origi-
nalidade era desconhecide, o mesmo acontecendo com a observacio
direta da natureza. O estilo como forca de disciplina restritiva impunha
sua lei e nio era discutido, do mesmo modo como ndo se discutia a
autoridade na religido. Além disso, Durham parece mais humana do que
Winchester e os capitéis do século X1I parecem mais humanos do que os
capieéis de bloco do séeulo XI; do mesmo modo, a linguagem de Sio
Bernarde nos parece mais humans e pessoal do que a dos tedlogos
anteriores,

O exterior da catedral de Durham oferece acs olhos um dos mais
belos espetdculos da Inglaterra. Flanqueada em um dos lados pelo cas-
telo episcopal, a igreja se ergue diante de nds no cume de uma alta colina
arborizada; o peso de sua poderosa torre, situada sobre o cruzeiro, é
equilibrado pelas duas torres mais delgadas, a oeste. Elas ndo sio nor-
mandas em sua forma atual. As torres do ceste datam do século Xlllea
torre central (outrora encimada por uma flecha) ¢ do século XV. No
entanto, geralmente as torres eram previstas pelos arquitetos desde o
comego, e onde chegaram a ser construidas elas terminam em flechas de
altura média, como as de Southwell, por exemplo. O exterior das igrejas
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romdnicas, portanto, diferia tanto do exterior das igrejas paleocristds
quanto seu interior, Enquante em 8. Apollinare Nuovo o exterior tinha
pouca importincia (mesmo as totres erguidas separadamente do corpo
da igreja), algumas igrejas carolingias ¢ a maioria das igrejas roménicas
maiores eram projetadas para ostentar variedade e grandiosidade tanto
no exterior quanto no interior. S. Miguel de Hildesheim, com seus dois
coros, torres sobre os dois cruzeiros e totres menores com escada, em
ambas as extremidades dos dois transeptos, é o exemplo mais antigo
que subsiste, de um interior verdadeiramente roménice.

A Alemanha foi muito importante para o desenvolvimento das
artes e da arquitetura no comego do séeulo XI. Bra a época do peder
otoniano e silico, antes que o imperador Henrique IV tivesse que se

44, Hildesheim, St. Michael, ¢. 1008,
reconsirugio

humilhar diante de um papa da ordem de Cluny. Nada, na arte italiana
ou francesa, pode rivalizar com as portas em bronze da catedral de
Hildesheim, Também na arquitetura, Speier, como j4 dissemos, tinha
uma das mais antigas naves em abdbada da Europa. Essas abdbadas
eram elementos acrescentados i catedral, construida entre 1030 e 1060
¢ que, originariamente, apresentava apenas um teto plano em madeira,
As vigas-mestras desse teto repousavam sobre fustes de altura impressio-
nante, que se erguiam retos e rigorosamente uniformes em cada vio.
Nos panes da parede, entre os fustes, abriam-se grandes arcos cegos

45, Caen, St, Etienne, iniciada em ¢. 1067 &=
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formando uma arcada que abracava embaixo as abertueas para as naves
laterais e, em cima, as janelas do clerestério. Este modelo grandioso e
austero deriva, com toda a certeza, da arquitetura romana tardia de
Trier. Em Colénia, a principal realizacioc da época, Santa Maria no
CapitSlio (iniciada por volta de 1030) foi igualmente audaciosa e despo-
jada de ornamentos. Sua abside leste com deambulatério repete-se nas
extremidades norte ¢ sul do transepto, o que resulta num trifélio com
grandes bragos cobertos por abdbada de ber¢o ¢ um minimo de decora-
¢oes esculpidas, para ndo desviar a atengio desse conjunto majestoso
que aponta vigorosamente tanto em direcio ao passado bizantino
uanto ao futuro renascentista.

Um outro elemento, ainda mais importante para o futuro da arqui-
tetura européia, € a fachada com duas torres. Esse elemento, ao que
parece, também foi utilizado pela primeira vez na Alemanha do século
X1, Aparece pela primeira vez na catedral de Estrasburgo, na forma que
tinha em 1015. Esse tema foi, porém, imediatamente retomado pela
mais ativa das provincias francesas, 2 Norhandia. De Jumidges {1040-
1067} e das duas abadias de Guitherme, o Cengquistador, em Caen (La
Trinité, iniciada em 1602 e Saint-Etienne, iniciada em 1067), chegou i
Inglaterra,

Talvez nio devéssemos falar da Franga enquanto nagdo nos séculos
Xl e XII. O pafs ainda estava dividido em territdrios separados que
guerreavam entre si ¢, com isso, nio havia uma escola de arquitetura
inica como ja existia na F%mnmﬁm. gragas aos reis normandos. Na
Franga, as mais importantes escolas sio as da Normandia, de Borgonha,
de Provence, da Aquitdnia (ie., generalizando, todo o Sudoeste), de
Auvergne e de Poitou. Os habitos relativamente estiticos dessas regides
cram cortados por uma forte corrente, vinda do Norte e do Oeste da
Franga, descendo em direcio ao Noroeste da Espanha; era a corrente
das principais rotas de peregrinacio. Na Idade Média, com efeito, as
peregrinagdes eram ¢ principal meio de comunica¢do cultural e a sua
influéneia no planejamento das igrejas é evidente. Ela pode ser vista de
Chartres, para a Espanha, via Orléans, Tours, Poitiers, Saintes; ou de
Vézelay, via Le Puy e Conques, ou por Périgueux para Moissac e Espa-
nha; ou de Arles para Saint-Gilles e dai para a Espanha. A meta era
Santiaga de Compostela, santudrio tio célebre quanto Jerusalém e
Roma. A ordem de Cluny representou importante papel no desenvol-
vimento desses itinerdrios, embora as principais igrejas de peregrinagio
-~ Saint-Martial em Limoges (praticamente terminada em 1095 e atual-

~a 46, Toulouse, St. Sernin, iniciada em ¢, 1080
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47. Toulouse

, 5t,

 EppgaEiEy

Sernin, coro, consagrada em 1096

150 Fesl
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50 Meties

it 48. Santiago de Compostela, iniciada

em 1077

49, Cluny III, igzeja abacial, final
do séc. XKl-infcio do sée, XII.

Reconstrugdo por
Kenaeth John Conant

mente destruida); Saint-Sernin em Toulouse (iniciada por volta de 1080,
¢ a de exterior maior); 2 prépria igreja de Santiage {iniciada em 1077) —
tivesse:n em comum certos trages gue, paradoxalmente, diferem dos
tragos da prépria Cluny. Sdc altas e sombrias, com gelerias sobre as
arcadas, ¢ abSbadas de bergo sobre as galerias e, portanto, sem as janelas
do clerestdrio. Suas extremidades leste sio construidas segundo o sis-
tema de Tours, com deambulatdrio e capelas radiais; e, de fato, Tours
tem sido considerado comao medele.

Seja como for, insisto, Cluny nio foi o modelo. A abadia de Cluny,
tal como foi reconstruida ao final do século X1 (altar principal consa-
grado em 1095) e no comego do século XII (ela foi destruida pelos pré-
prios franceses em 1810) apresentava deis transeptos, ccisa que, mais
tarde, se tornaria a regra nas catedrais inglesas(14}. Cada intersecgio de

G.NSb,mn»mnmomwgnmmnd&bnmmngwom?.mm&nwomownomnmmgﬂoawﬂnvou.
me permitirem reproduzir 2 sia maquete. :
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50. Catedral de Autun, comego do sée. Xif
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fdnscptos era encimada por uma torre octogonal. O transepto ocidental,
v nals importante, apresentava, além disso, 4 esquerda e & direita do
ctuzamento, duas torres octogonais (uma delas conservouse até hoje}
¢, sobre cada um dos bragos, duas pequenas absides nas faces orientais.
t) transepto oriental também tinha quatre absides. Além disso, a abside
do coro tinha um deambulatério com cinco capelas radiais, Assim, vista
pelo leste, a igreja elevavase gradualmente e numa lenta progressic
vuidadosamente calculada, desde as capelas baixas que se irradiavam a
partir do deambulatério, passando pela abside principal, pelo teto do
coro e pela torre sobre o cruzeiro oriental, até a torre mais alta, um
pouco mais longe, a oeste. Essa estrutura era tdo complexa, tdo polifa-
nica, que ndo poderia ter sido concebida em séculos anteriores, no
Ocidente, e os gregos seguramente a teriam detestado, No entanto, ela
¢, sem diwida, a expressio do mais alto momento da cristandade medie-
val, quande se afirmava a superioridade da tiara papal sobre a coroa
imperial e quando os cavaleiros da Europa eram convocados para defen-
der a Terra Santa na primeira Cruzada, em 1095.

Uma outra caracteristica de Cluny que também 2 distinguia das
outras igrefas das rotas das peregrinagdes ¢ tipica da Borgonha: a eleva-
¢do interior com suas grandes arcadas em ponta, seu falso trifério (isto
¢, ndo hd galeria) e suas janelas de clerestdrio. Talvez pela primeira vez
na Europa, os atcos transversais da abdbada de bet¢o tambéim eram
ogivais, Os detalhes, sobretudo os do wifdrio, mostram um curioso
conhecimento dos precursores romanos; e, de fato, fragmentos romanos
podiam ser facilmente estudados na Borgonha. Os motivos romanos tais
coma as pilastras com caneluras, os arcos ogivais, a abdbada de berco e
o triféric substituinde a galeria, também caracterizam a catedral de
Autun, que data do comego do século XTI, A espléndida igreja da Mada-
lena, em Vézelay, que é mais ou menos da mesma época, nem mesmo
tem trifdrio, apresentando simplesmente uma arcada e um grande
clerestdrio, Aqui, as abdbadas sic de aresta, como em Speier. Supunha-
-s¢ que as reliquias de Madalena estivessem na igreja, o que fez dela um
lugar de peregrinagSes. Uma cidadezinha estendese 2 seus pés, chegando
até suas paredes, que se elevam no alto da colina. O acesso principal se
faz através de um nirtex de trés vios (motivo de Cluny), passando por
um dos mais turbulentos portais roménicos de esculturas figurativas.
Mas a nave nada tem dessa violéncia, Com seu coro distante, mais tardio
e mais leve, seu comprimento de aproximadamente 60 m {do nértex ao
cruzeiro), sua nave de uma altura incomum, seus arcos em pedra cinza e
rosa, alternadas, a profusic inesgotivel de capitéis cobertos por cenas
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51, Vézelay, La Madeleine

comego do séc. Xil
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biblicas, ela possui proporgdes nobres e uma magnificéneia altiva, sem
ser menos vigorosa do que Durham.

Além da escola da Borgonha, importante mas sem muita unidade,
a5 outras escolas regionais da Franga apresentam caracteristicas mais
claras ¢ mais consistentes. As igrejas de Auvergne sio muito parecidas
com as igrejas de peregrinagio, embora a lava escura as tornem ainda
mais sombrias, Suas caracteristicas regionais especificas (quatro capelas
radiais ao invés de tréds ou cinco e um curioso alcamento dos vios inte-
riores dos transeptos de modo a permitir um apoio, 20 norte e ao sul,
para as torres do cruzeiro) ndo t8m uma significagio maior. As outras
escolas sdo mais individuais. As igrejas da Provence sdo proporcional-
mente altas e estreitas e com abdbadas de bergo ogivais. Quando tém
naves laterais, estas sdo estreitas e com abdbadas de berco ou meio-
Sberco. Nio tdm galerias mas, sim, janelas de clerestdrio, Os detalhes

52. Jumidges, igreja abacial,
iniciada em ¢. 1040,
consagrada em 1067
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53. St mmiu-mE.OpaﬂuEva.
comeso do sée. XIT

da decoracio evidenciam, como na Borgonha, ou mais ainda, um ressur-
gimento cldssico {o que ndo surpreende numa regido tdo rica em resqui-
cios romanos),

Na Normandia, até os fins do século XI, isto ¢, até 5 época das
abdbadas nervuradas de Durham, parece que os principais espacos
foram deixados com teto de madeira, Em Jumiéges, como em Saint.
-Etienne de Caen, encontrames galerias espacosas e grandes clerestdrios.
As vigas-mestras, como vimos antes, eram ¢xatamente como as de
mmmwmﬁ colocadas sobre colunas semelhantes a mastros que iam do chio
até o teto,

A abdbada mais antiga parece ter sido a abébada de aresta sobre o
coro da igreja da Trindade, em Caen, que data dos fltimos anos do
século XI. Logo apds ter sido empreendida 2 abdbada nervurada de
Durham, época em que foram substituidos os tetos das duas igrejas de
Caen, a Trinité e Saint-Etienne, passou-se a urilizar 1 abébada sexpar-
tida e ndo quadripartida, Esse sisterna permitia que os vios fossem
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54. Angouléme, catedral,
comego do sée, Xil

quadrados como automaticamente eram nas abdbadas de aresta, e ao
mesmo tempo dava-lhes seis pontos de apoic 2o invés de quatro. Essas
abdbadas sexpartidas datam de 1115-1120, aproximadamente,

Ne Poitou, desenvolveuse um sistema inteiramente diferente. As
naves laterais s3o mais estreitas e atingem 2 mesma altura da nave princi-
pal. Portanto, nio hd galerias nem clerestdrios. Esse sistema designado
com um termo alemio que significa “igreja-salic”, torna os interiores
sombrios e austeros, mas parecem impressionantemente francos, hones-
tos. A mais espetacular dessas igrejas € Saint Savin, cuja nave central e
naves laterais s3o recobertas por abdbadas de bergo paralelas e separadas
entre si por uma arcada de pilares circulares muito altos e muito lisos
que formam uma alz um tanto ameagadora. A sua construcdo, que data
do século XII, &, pertanto, posterior ds igrejas do oeste da Inglaterra
que rambém adotavam arcadas com altos e maci¢os pilares circulares
(Tewkesbury, 1087, Gloucester, etc, . Euma concepeao impressicnante,
cujz origem seria interessante determinar. .
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Enfim, é preciso mencionar uma outra escola regional francesa
importante, a da Aquitdnia, tendo como centro Angouléme e Périgueux.
Ali, a preferéncia era pelas igrejas sem naves laterais — sdé ocasional-
mente hd naves laterais da mesma altura que a nave central — divididas
em virios vios cobertos por clpulas, com ou sem transepto, com ou
sem absides, com ou sem capelas radiais (nunca com &mmgw&pa&ov.. A
majestade solene de suas capulas é incompardvel. Fsta tendéncia para a
centralizagZo, que surge sempre que a citpufa é utilizada, culmina com
Saint Front, em Périgueux, onde na primeira metade do sécule XI1 foi
tomada a decisio de construir uma edificagdo puramente centralizada
(bastante rara na Alta Idade Média), através da eliminacde da secio
ocidental da nave principal de uma igreja aquitaniana, sem naves late-
rais, & j4 com transeptos. Desse modo, obteve-se uma cruz grega com

55. Périgueux, St. Front, metade do séc, Xif

1} 150 Faet

1 50 Metres

um quadrado no centro ¢ quatro quadrados formando os bragos. Cada
quadrado, por sua vez, também tem 2 sua volta pequenos bracos e &
coberto por uma grande ciipula. O interior da igreja, pois o exterior foi
mal restaurado, é a expressdo cldssica da clareza e determinagio roma.
nicas, Com exce¢do de algumas arcadas ao longo das paredes, ndo hi,
em parte alguma, decoracdo esculpida. Esse sistema remonea a Justi-
niano ¢ foi criado para o seu mausoléu, a igreja dos Santes Apdstolos,
da gual nada restou. Os venezianocs inspiraram-se nela quando iniciaram
a reconstrugdo de Sdo Marcos, em 1063, Alids, € impossivel saber se
Périgueux inspirouse em Bizincic ou em Veneza. A impressio que se
tem no interior de Sdc Marcoes é, com certeza, completamente diferente
da que se tem em Périgucux. Veneza, a mais oriental & 2 mais roméntica
de todas as cidades européias, o mais préspero centro de coméreio com

os paises do Oriente, havia dotado sua mais grandiosa igreja com toda a
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magia oriental: mosaicos, capitéis ricamente decorados, arcadas sepa-
rando o centro dog bragos da cruz e relagBes espaciais dissimuladas no
sentido em que vimos em Ravena, Em Périgueux desfaz-se esse encanto
SUSPEIto e a igreja surge em sua pureza e sua nitidez, notivel apenas por
sua nobreza arquitetdnica. Sio Marcos pertence 3 arguitetura oriental;
Périgueux i ocidental, ¢ h4 mesmo algo prodigiosamente romane em

arcobotantes ocultos sob o teto das naves laterais mas ainda cumprindo
a fungdo de suportes da ahdbada (por exemplo, em Saint-Sernin de
Toulouse, no Auvergne, na nave de Durham), e, & claro, do uso de ner-

' ’

escultura. O claustro de Santo Domingo, de Silos, é o exemplo mais
impressionante, FEgsas figuras compridas e muito estilizadas, com
pequenas cabegas, gestos extremamente expressivos e pés colocados
€omo se estivessem numa danga ritual, espalharam-se pelo Sul da
Franga, especialmente em Moissac, por volta de 1115-1125. Agui, os
dois portais sio divididos por uma ombreira ou frumean com animais
tortuosamente entrelagados, com wma imagem de santo 3 esquerda e
outra 4 direita, esculpidas em releve no mesmo estilo intensamente
emocional, nas faixas de parede 3 esquerda e 4 direita dog portais. Por
£ssa mesma €poca, o portal com estituas o colunas comecava a desen-
volver-se na Borgonha. Autun e Vézelay, por volta de 1136-1135, sio
os primeiros exemplos, Em Vézelay, que j4 citamos, de cada lado do
duplo portal estic representados pares de proferas que conversam entre
eles. Tratase também de relevos mas, como estio colocados em paredes
que formam entre si um ingulo reto, parecem ter safdo da parede para
formar um grupo. :

Em Saint Denis, por volta de 1135-1 140, eles, de fato, deixaram
a parede. Apresentamse como suportes ou colunas destacadas da
parede(15). Mas a Saint Denis que conkecemos hoje nio ¢ mais wma

(15) Preservaram-se apenas trés cabegas, hoje nos musens de Harvard & Balti.
more.
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tonstrugdo romdnica, ¢ sim gética. No entanto, as figuras ainda sio
mteiramente romnicas, como o sio as do portal real de Chartres, cons-
truido por volta de 1145 — figuras compridas, rigorocsamente frontais,
com pregas paralelas, estilizadas, e cabecas pequenas. Um outro con-
nto inteiramente rominice, o mesmo tipo de estatuas-coluna, porém

| mais vigorosas e sélidas, é o do portal da Gléria de Santiago de
Compostela, obra de Mestre Mateo, de 1188,

Santiago € o grande edificio roménico da m.“wwﬁurm. Pertence, como
vimos, ao grupo das igrejas francesas de peregrinacio e, no seu meEmo
cinza prateado, é mais impressionante do que as construidas em solo
frances, )

Isso ¢ o bastante, ou o pouco, para a Espanha. E também para a
tranga. A Alemanha ndo podia fazer mais do que desenvolver o tema
cstabelecido em Hildesheim. Na Rendnia Central, as catedrais e as
srejas dos mosteiros, principalmente Speier, Mainz, Worms e Laach,
fazem uma espléndida demonstracio de torres sobre os cruzeiros e de

hi. St Gilles du Gard, igrefa abacial, e, 1135
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58. Catedral de Worms, ¢. 1170-c. 1230

torres com escadas, de duplos transeptos e duplos coros, € uma varie-
dade infinita de proporcdes e detalhes. A segunda escola alemd em
importéncia, na arquitetura romdnica, é a de Coldnia. Sobre a escola
saxdnica ji falamos um pouco, ¢ as outras sio mais provincianas. Antes
de 1940, Coldnia nio tinha rivais quanto ac nlmero de igrejas dos
séculos X, XI, XII e do comego do XIII. A sua perda foi uma das mais
graves conseqiiéncias da guerra. Sua marca caracteristica {na seqiibncia
de Santa Maria, no Capitdlio) era um esquema decididamente centraki-
zante para as extremidades orientais; esquema no qual os dois transep-
tos ¢ 0 coro terminam em absides idénticas. Os exteriores eram tio
magnificos e variados quanto os das maiores igrejas do Reno.

O Norte da Ttdlia tem uma igreja do mesmo tipo: §. Fedele, em
Como. Alguns tentaram aproximar a arquitetura de Colénia 4 de Como,
mas hoje sabese com certeza que, se houve alguma relagio entre Cold-
nia e Como, ela se deu no sentido inverso. Em outros aspectos, as rela-
¢oes entre 2 Lombardia e a Rendnia ainda sdo discutidas. Ninguém pode
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549, Milfo, S, Ambrogio, segundo quartel do séc. Xil

segi-las, mas a anterioridade dos tipos e dos motivos ndo pode ser esta-
belecida de modo inquestiondvel. A explicagio mais Emﬁ?& & que
houve, ao longo das rotas utilizadas durante as campanhas imperiais na
a, um centinue intercimbio de idéias e de mic-de-obra. Provavel-
mente, a Saxbnia e 2 Rendnia assumiram a lideranca dessas relagdes até
os fins do séeulo XI, e a Itdlia do Norte, no século XIL Por essa época,
upos de pedreiros lombardos se deslocaram percorrendo grandes
Jistincias, como ocorreria mais tarde durante o perfodo barroco.
lrcontramos marcas de sua passagem tanto nz Alsicia como na Suécia,
 um deles, oriundo de Como, aparece na Baviera, em 1133. O leitmotiv
Jdesse estilo lombardo-renanc sdo as dwarf-gallery (galerias miniaturas),
isso ¢, a utilizagdo na decoragfo das paredes, e especialmente mvmwmmm,
du pequenas colunatas com arcadas colocadas bem no alto, abaixo do
beiral.

Em relagdo & planta-baixa, o Norte da Itdlia foi menos empreende-
dor. Algumas das igrejas mais célebres nic tém nem mesmo um tran-
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septo saliente, o que indica que elas permaneceram bem proximas da
tradigdo paleccristd. Esta observagdo vale para a catedral de Mddena,
por exemplo, e para S. Ambrogio, em Milzs, Com seu dtria, sua fachada
austera, sua nave baixa e atarracada, seus pilares macicos, suas amplas
abdbadas de aresta e suas largas nervuras primitivas, S, Ambrogio é a
mais impressionante de todas (ver p. 77). Em geral, sio caracter/sticas
dos interiores das catedrais da Lombardia as abdbadas de aresta ou de
nervuras, galerias sobre as naves laterais, 2 clipulas poligonais sobre o
cruzeire; dos exteriores, sio caracteristicas as torres isoladas, de planta
redonda ou quadrada, e aquelss arcadas em miniatura que mencionamos
antes. Exemplo extremo dessa decoragdo com arcada é 2 fachada ¢ a
torre inclinada de Pisa, na Toscinia, que datam do século XI11.

Pisa surpreende-nos sobretudo por sua caracteristica alienigena,
mais oriental do que toscana. Estranho, também, é o estilo de Veneza
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60. Florenga, 8. Miniato
al Monte, do séc. XI
para o séc. XII

influenciado por Bizdncio, e o da Sicilia, com suas conexdes drabes,
Para ver o rominico italiano, onde ele ¢ mais caracteristicamente
itiliano, isto é, o mais puramente toscano, é preciso ver construgdes
como San Miniato al Monte, de Florenca. Esta igreja, apesar de sua data
{v andar térreo talvez seja da mesma época do transepto de Winchester),
demonstra uma delicadeza de tratamento, uma moderagdo tio civilizada
na decoragdo escultural e uma suscetibilidade em relagdo ao espirito da
Auntigliidade que nfo encontram paralelo em qualquer outra parte do
Norte — a primeira sintese da graca ¢ do intelecto toscanos com o
equilibrio e a simplicidade dos romanos.
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