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Preficio 4 Edicio em Inglés

A fascinaciio ¢com as ordens de arquitetura remonta 4 minha
adolescéncia. Desde cedo eu tinha me decidido a ser um arquiteto “moderno”, mas achei que
a arquitctura “cldssica” incorporava alguns acertos importantes e atemporais, guardava ligdes
que s6 seriam transmitidas a alguém iniciado em sua exigente disciplina através de longo (e
provavelmente cansativo, acreditava eu) estdgio de aprendizado das “ordens”, uma ligio que
atenderia bem ao arquiteto quando este voltasse & modernidade. A inadequagio que sentia era
apenas um sintoma tipico da época, da natural hesitagio da modernidade diante da histéria,
que havia sido melancélica e liricamente expressa (duas geragdes antes da minha) pelo grande

inovador Guillaume Apollinaire:

Vous dont la bouche est faite & 'image de celle de Dien
bouche gue est Pordre méme

soyez indulgents quand vous nous comparez

A ceux que furent la perfection de I'ordre

Nous qui quétons partout Pavenrure.*

Nio me deteve, no entanto, o fato de tantos de meus prudentes predecessores € contempori-
neos terem passado por tal estdgio sem receber as gragas que eu esperava. Segui entdo a rotina de
desenhar colunas déricas e jénicas, de jogar sombras sobre 0s croquis, de colori-los laboriosamente
com bastées de tinta chinesa (ou sumi), que eu mesmo trituraria, a0 modo dos vethos aprendizes
de belas-artes. Ndo me ocorreu (nem meus professores alguma vez me permitiram suspeitar) que a
rotina ensinada por eles, ¢ que eu segui, s6 havia sido formulada tardiamente no século xix ¢ que
os primeiros arquitetos que aprenderam e usaram as ordens, as viram e as aprenderam de forma

bem diferente.
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S6 bem mais tarde, quando comecei 2 contemplar seriamente a arquitetura dos séculos xv e
xvi ¢ a ler 0 que os arquitetos da época disseram, percebi que sua visio das antigas colunas nao
rinha nada além de uma conexao superficial com as “ordens” que eu havia aprendido, Isso me levou
2 refletir sobre como as colunas e vigas dos templos antigos haviam sido concebidas e erguidas
pOr seus CONSErutores. Embora parecesse uma preocupacio central daqueles arquitetos € artifices,
como fica 6bvio no mais importante texto remanescente da anriguidade, o manual de Vigravio,
surpreendentemente muito pouco tinha sido escrito sobre isso e algumas das nocoes de Vicruvio
eram até meso desconsideradas por seus comentadores como fabulacio tardia. Para mim, ele
parecia tao mais proximo do tempo dos construtores gregos que desconsiderd-lo assim pode sig-
nificar que algum aspecto valioso da abordagem dos construtores, bem como suas implicagoes,
poderia estar obscurecido. '

Fornecer simplesmente um comentirio critico (mas nac cético) sobre Vitrtvio poderia parecer
uma meta demasiado modesta para 0 conteado do livro. E de fato, isso se desdobrou em algo mais
ambicioso, desde que me pareceu que qualquer relato critico (e, pottanto, também histérico) das
ordens teria que atender, pelo menos, a essas condicées — que, inevitavelmente, expoem um conflito
quase irreconcilidvel.

A primeira era fornecet ¢ CONTEXIO, antropolégico ¢ nao histdrico, no qual as colunas foram
criadas, mostrando por que se diferenciavam ¢ por que suas configuragdes tinham adquirido certa
validade atemporal. A segunda condicio deveria ser histérica garantir a genealogia dessa ideia,
mostrar como as colunas eram constituidas e alteradas no tempo, como eram trabalhadas e perce-
bidas por seus construtores € os relatos apresentados de suas transformagdes.

A tentativa de reconciliar essas condigdes conflirantes faz deste livro um verdadeiro ensajo.
Nesse labor, tentei satisfazer as exigéncias tanto de método quanto de documentagio histérica.
Espero que os leitores entendam esse conflito como salutar, pois foi o que fiz. Nos cinco primeiros
capitulos, encontrardo maior énfase na metodologia e nos seis seguintes, na documentagao. E
espero que concordem que as “ordens” da teoria do século x1x ndo tinham mais que uma indirera
CONEXao com 0§ Lipos (genera) e as modalidades (modi) da Antiguidade.

Embora as ordens, pelo menos como me ensinaram, inevitavelmente, tenham me negado
a graca pela qual eu esperara, quando pude conhecé-las historicamente clas me ensinaram uma
licio um pouco diferente, uma vez que me possibilitaram pensat, mais wma vez, o que as pessoas
esperam dos edificios. Minha ambicio, entio, ndo ¢ apenas {fornecer uma visio hermenéutica do
cexto de Vitravio, mas ver através dele e usé-lo cemo uma retorta na qual wdo o que descjamos
e que acertadamente esperamos de nosso ambiente possa ser destilado, mesmo que apenas em
forma histérica.

Um livro desta extensio e €scopo ¢, inevitavelmente, um trabalho coletivo, mesmo com 0
nome de um Gnico autor. Meus agradecimentos, em primeiro lugar, vio para 0s eleitores da

" cadcira de Slade Professorship of Fine Arts, na Universidade de Cambridge, que me elegeram

para o periodo 1980-1981 € me permitiram formular as ideias que servem de base a este trabalho.
Um deles foi o professor Robin Middleton, 3 época também coordenador de Estudos Gerais da
Associagio de Arquitetura, que me pediu para repetir 14 minhas palestras ¢ tentou, com algum
sucesso, me dissuadir de algumas ideias. O primeiro esbogo foi iniciado no Centro de Fstudos
Avancados em Artes Visuais, em Washington e concluido no Centro Getty de Hiscoria da Arte
¢ Ciéncias Humanas em Santa Ménica: sou profundamente grato 3s duas instituigbes ¢ a scus
diretores, Henry Millon e Kurt Forster; sem seu auxflio (no Centro Getty), € 0 de Gretchen
Trevisan, Kimberley Santini, Daisy Sichl e Herbert Hymans, bem como o de Maria de Luca,
o livro teria levado mais alguns bons anos para set concluido em circunstincias bem menos
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agradéveis. Entre essas duas pontas, a Fundagio Graham de Estudos Avangades em Artes Visuais
forneceu o auxilio financeiro que me permitin visitar sitios arqueolégicos e museus em Creta,
no Egito, e na Turquia, enquanto o Instituto Getty garantia outro apoio para a visita a0 Museu
Pergamon, em Berlim entio Oriental; a Universidade da Fundagdo Pensilvinia disponibilizou os
meios para novas viagens 4 Turquia e Grécia. Sem tais visitas, o livro teria sido muito mais pobre.
Certamente, também devo muito aos solicitos funciondrios de vérias bibliotecas: primeiro, aos
da Biblioteca de Londres, sem cuja paciéncia meu trabalho ndo teria sido possivel, mas também
aqueles da Dr. William’s Library, do Instituco Warburg, da Sociedade de Estudos Helénicos e
Romanos no Instituto de Arqueologia da Universidade de Londres, além dos bibliotecdrios das
duas universidades onde lecionei durante a elaboracio deste livro, Cambridge ¢ Pensilvinia. O
generoso subsidio concedido pela Fundagio Kress me permitin buscar e contratar as ilustragdes.
Agradego a Lisa Ackerman pelo patrocinio.

Muitas das ideias deste livro foram discutidas em semindrios nas universidades de Essex,
Cambridge, Columbia e Pensilvinia, e agradego especialmente aos alunos que me estimularam a
ser mais investigativo, ao questionarem minhas colocagdes. Com certeza, tenho uma divida especial
em relagdo aos meus assistentes de pesquisa: Victor Deupi, Roy Lewis, Maria Karvouni, Rebecca
Williamson ¢, no Instituto Getty, Tony Pardi; Taha Al-Douri e Alaa El-Habashi escanearam e
redesenharam, com grande habilidade e diligéncia, enquanto Persephone Braham me guiava pelas
intimeras dificuldades apresentadas pelo processador de texto: Toby Martinez garantiu apoio moral
¢ administrativo. Deborah Sandersley responsabilizou-se por muitas das fotografias.

Os semindrios sobre a imagem do corpo conduzidos por Ivan Hlich tornaram possivel que
eu desse nova orientacdo a muitas ideias e a bibliografia relativa preparada por Barbara Duden ¢
areciosa. Quando comecei a trabalhar sobre os temas aqui desenvolvidos, muitos amigos foram
pacientes e solicitos: Michael e Elizabeth Ayrton, Richard Brilliant, Peter Burke, Roberto Calasso,
Bruce Chatwin, Edmund Carpenter, James Coulton, Harriet Crawford, Marco Frascari, Moses
Finley, Alfred Frazer, Carlo Ginsburg, Alexander Goehr, Remo Guidieri, John Graham, Renate
Holod, Theresa Howard-Carter, Charles Kahn, Hara Kiossé, Geoffrey Kirk, Rudolf zur Lippe,
Michael Meister, David O’Connor, Roger Norrington, Gregor von Rezzori, Susan Sontag, Leo
Steinberg, Cecil Striker, Dalibor Vesely, Michael Vickers, Peter Warren, Irene Winter. Algumas
partes do manuscrito tiveram uma lejtura critica de Andrew Barker, Andrea Carlino, Barbara
Duden, William Gass, Ivan Illich, Stella Kramrisch, David Leatherbarrow, Geoffrey Lloyd, Henry
Millon, Holly Pittman, Robert Tavernor, Liliane Weissberg e Richard Wollheim.

Todo o primeiro esbogo foi lido por meu sogro, Eugene Sandersley, ora falecido. Sua paciéncia
¢ seu conhecimento de linguas antigas ndo sé me salvaram de muitos deslizes, mas também me
permitiram desenvolver algumas ideias de forma muito mais completa. Francesce Pellizzi me pro-
porcionou assisténcia moral e edirorial, durante esse longo periodo. Dedico-The este livro, como
reconhecimento de uma longa e estreita amizade, A versio final foi critica ¢ generosamente lida por
\Walter Burkert, Myles Burnyeat e Ruth Padel, Hans-Katl Luecke ¢ Anthony Snodgrass, embora
cles devam ser absolvidos de qualquer responsabilidade por meus excessos. Algumas sugestoes
especificas comparecem nas notas de rodapé.

Minha associagio com Roger Conover ¢ Bruce Hunter jd vem de muitos anos. Quero registrar
aqui meu reconhecimento pelo seu enorme esforco em meu favor. Agradego também a Alice Falk,

cujos olhos perspicazes evitaram iniimeros esros.

Lamento profundamente o fato de minha esposa Anne ndo desejar ser designada como coau-
tora deste livio — o que ela &, sob qualquer aspecto. Seu inexordvel questionamento fez de cada
sentenca um esforco conjunto, nio deixando espago para ideias desastradas ou amorfas, Além
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disso, sem sua intrépida habilidade ao volante pelas poeirentas trilhas turcas, suas habilidades de
organizagio, sua infinita paciéncia com meus cabticos métodos de trabalho e sua familiaridace
com a linguistica e os problemas bibliogrificos apresentados, eu nao poderia ter levado a termo

este trabatho.

. Filadélfia, novembro de 1994.
N Joseph Rykwert
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s discrepincias genuinas que tanto constrangeram
“rriivio em seu relato da ordem dérica, talvez tenham sido um incdémodo o essencial para sua
lidade quanto a coma ¢ o tema o foram para o desafio apresentado pela escala musical grega; e
sssas discrepancias foram, de qualquer modo, consequéncia inevitdvel do desenvolvimento longoe
« formito que descrevi. Elas resultaram em um dilema irremedidvel, que subordinou a arquitetura
. uma dialética entre o cinone eterno da propor¢io humana, de um lado, e a narragio histérica

‘os detalhes, de outro,
A impressio que se tem ¢ que essa dialética estava completamente internalizada no final do

-riodo Arcaico. Os géneros de colunas proporcionaram a nota dominante do ambiente criado
lo homem, e a terminologia em que eles foram articulados ou discutidos se harmonizou com o

discurso cotidiano. Se perguntéssemos a um grego do século vi ou v como deveria ser um templo, €
~rovavel que ele nos desse uma descrigio semethante a uma especificagio de projeto. Ele comegaria
rosicionando o templo em seu témeno e certamente diria que o edificio era retangular: plantas
izregulares ou circulares ndo eram a norma para templos, embora também fossem importantes’. Em
«eguida, ele nos conduziria pela entrada na parede externa, sendo esta um pértico geralmente com
“olunas, o propileu, por onde verfamos um altar de pedra: uma construgio grande o suficiente para
«comodar no minimo uma carcaca inteira de uma vaca ot de um boi, ainda que algumas fossem
zrandes o bastante para acomodarem virias carcagas. Em geral, o altar ficava 4 vista da porta central
Jo templo, embora ndo no mesmo alinhamento, nem mesmo formando um é4ngulo reto com
¢a. O que meu hipotético guia grego descreveria com mais precisio, o que mais o surpreenderia
20 templo (como ainda nos surpreende), seria a floresta de colunas que sustentava as cornijas € o
ceto. Ainda que um visitante de qualquer cidade grega pudesse ver o templo de vérios pontos, ou
:t¢ mesmo vé-lo sobressaindo da paisagem 2 distincia, a primeira vista completa do edificio a0
entrar no témeno seria uma perspectiva obliqua (os propileus raramente eram axiais) da lareral de
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menor extensio que ficava diante do altar. Meu ficticio grego antigo certamente contaria com o fato
de o frontdo, que coroava o frontispicio, conter uma epifania esculpida do deus a0 qual era dedicado o
templo, mas, como mostrei antes, o frontdo sobre a parte posterior da construgio podia ser Iiso.
O tridngulo, obviamente, implicava um telhado de duas dguas, cujo cume passava entre os dpices
dos dois frontées.

Havia um nimero par de colunas nos dois frontispicios menores ¢ isso, mais uma vez, passaria
despetcebido pelo meu interlocutor da Antiguidade — mesmo se houvesse algumas notdveis excegoes
arqueadas de que tfatarei mais tarde. O ntmero par de colunas permitia que o intercoltinio médio
cortespondesse a uma porta central, e a estétua a ser cultuada seria entdo colocada contea a parede
posterior do nicho interno, de frente para o devoto que entrasse no local.

O interior da cela era iluminado por essa imensa porta que, is vezes, era mais larga que o
intercolinio médio; a iluminagso era suficiente pata que alguém que estivesse de fora enxergasse
seu interior, Alguns templos erguiam-se abertos para o céu ¢, em alguns deles, 2 iluminacio oriunda
da porta podia ser complementada por virias clara boias menores, no teto®,

Demorou quase um séeulo para que o modelo ou plano bisico do templo fosse elaborado. E
mais provavel que a forma dérica tenha evoluido no Peloponeso e a jonica (da qual tratarei poste-
riormente), no litoral leste do mar Egeu. E possivel que os dois padroes tenham sido concebidos sem
referéncia a materiais de construgio especificos, ainda que a disseminagio de templos de pedra de
magonaria fina tenha sido rdpida depois que a técnica foi adotada, A magnitude e a velocidade da
difusio indicam uma formulagio inicial oral e numérica da norma e do tipo, porque ¢ improvdvel
que ela tenha acontecido por intermédio de algum meio gréfico. Contudo, o tipo também continh.
muitas contradi¢ées e incoeréncias e isso, por sua vez, sugere que ele deve ter sido elaborado em
mais de um lugar e por diversos grupos de pessoas — mesmo se rodos estivessem trabalhando para
o mesmo fim, ao mesmo tempo’.

Virias contradi¢oes foram consequéncia da mudanca do uso de madeira e cerimica para a pedra
na construgdo; porém, no final do século vir, algumas contradicoes refletiram outra mudanga, z
de um niimero impar para um ntmero par de colunas. A nova planta baixa do frontispicio, com
nimero par também, implicou uma reorganizacio interna de rodo o templo e causou muitos pro-
blemas para seus construtores; além disso, continua sendo uma preocupagio (de outra dimenséo;
para seus historiadores. Na verdade, durante o século v1 ¢, talvez, no v, construgoes importantes
(ainda que provincianas ou secundérias) — por exemplo, a “Basilica” em Pesto (Paestum), ou os
templos de Hermes/ Afrodite ¢ Apolo/ Artemis em Samos, bem como aquela maravilha siciliana.
0 Zeus agrigentino ~ continuaram a ser planejadas segundo a antiga organizagio, a exemplo dc
templo de madeira em Thermon. Ali, os frontées na lateral de menor extensio do templo eram
apoiados por um ndmero {mpar de colunas, sendo que a do meio correspondia a uma colunata
central dentro da cela que supostamente sustentava uma parede ana*.

Ainda mais relevante, o plano da colunata central pressupunha uma forma de culto em que |
a agdo principal envolvia wma procissio que entrava no templo por uma porta, seguia 20 longo
da linha central de colunas ¢ em torno dela e safa pela outra porta. Isso implica também que.
qualquer que fosse o local ou o objeto de culto, ele era relativamente pequeno e se posicionava
assimetricamente na planta — como nos santudrios cretenses que descrevi no capitulo anterior. £
ainda que existam dados arqueolégicos que permitam tal interpretagio, pouquissimo se sabe sobrs
sua implicagdo do plano da colunata para a prética ritual. De qualquer modo, a estabilidade de
tipo contribuiu para mascarar as contradicoes que mencionei, sem soluciond-las.

No ano 600, a estrutura totalmente desenvolvida do templo de madeira foi adaptada parau
novo tipe de culto, que exigia um espago intetno centrado em uma imagem divina dominante
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Talvez o primeiro desses templos tenha sido ofertado a Hera em Olimpia, com um corredor ¢ um
acesso centrais para mostrar uma estitua de culto com dimensées gigantescas. Esse foi o tipo de
templo que dominou a arquitetura de pedra na Grécia durante quatro séculos ou mais. Portanto,
devemos supor que em Argos, Corinto, Atenas e Tebas, os centros importantes dos periodos Geo-
métrico ¢ Protogeométrico, bem como nas ilhas (Samos obviamente), houve exemplos anteriores
de construgdes déricas “experimentais” que ndo deixaram vestigios aparentes. E dificil conceber
que os construtores de um templo na provinciana Thermon, que dio a impressio de serem tio
cximios, tio precisos em sua manipulagio do tipo dérico, também seriam os primeiros a formuld-
Jo. Thermon se assemetha muito mais 2 realizagio de um esquema bem testado do que a uma

construgio inicial e original.

O Templo e Seus Usudrios

O surgimento dos primeiros templos de colunata central
coincidiu com a formacio da instituigio grega fundamental, a pélis: talvez paradoxalmente, eles
- tornaram as construcées cldssicas da cidade grega. Primeiro, surgiram os santudrios com parede
4o fundo em abside com uma fileira central de pilastras (por exemplo, o hecatémpedo de Apolo
“afnéforo em Erétria). Posteriormente, os templos com colunata central se tornaram quadrados
como o Thermon B ¢ o templo arcaico de Artemis Ortia, que era o santudrio nacional dos esparta-
~0s'. Ambos eram quase contemporincos 3 maioria dos modelos que analisei no capitulo anterior.
% santudrio espartano era construido de taipa e reforgado com pilastras de madeira. Diante das
cartes inferiores da parede havia ortéstaros de pedra — uma forma de construcio comum em toda
: Mesopotimia e Anatélia, que podetia ser compartilhada com algumas construgbes cretenses
omo o templo em Prinias. ‘ ‘

Muitos desses novos templos eram “medidos a passos”, ou seja, tinham cem pés de compri-
mento. O nimero cem, que implicava um porte grande mas calculdvel, tinha uma conotagio
:grada especial: grandes templos eram hekatompeda, grandes sacrificios eram hekatombé (sacrificio
.+ cem animais), como j4 ressaltei. Hekatompedon, “que mede cem pés”, ¢ uma palavra usada por
‘lometo, quando cle se refere aos navios, e foi supostamente usada em relagio aos templos que
.. nham essa medida; o termo chegou ao periodo Classico (Antiguidade greco-latina) como o nome
i cela, o nicho interno do grande templo ateniense, popularmente conhecido como Pirtenon.
¢+ homenaggia o antigo templo dérico, entre antas de madeira e tijolos com cem pés, que ficava
=0 sitio contiguo, até que o tirano Pisistrato o substituiu por um edificio dérico periptero em
seados do séeulo vi6,

Muitos dos primeiros templos peripteros eram hecatémpedos, mas também os da segunda

cilo: mais provavelmente o templo geométrico de Hera, em Olimpia, e a cela do templo corintio

i Poseidon em Tstmia, bem como o templo mais antigo em Efeso, que ficava aproximadamente no

o daquele posterior e seu altar, perpendicular com a diregdo principal do templo de Artemis. Os

ados desses templos, com os clementos de coroamento de suas estruturas, foram inevitavelmente
i partes que mais pereceram: se esquemas NUMEricos erain representados ali, os indfcios ralvez
=zetam perdidos para sempre. E 6bvio que isso preocupava os construtores gregos: por exemplo,

sdida exata de cem pés medidos a passos, usada no comprimento de edificios com absides,

. cransferida posteriormente para a largura ¢, sobretudo, para o frontispicio. Além do mais, ela




[
-
[e]

A Coluna Dancante

reaparece nas medidas das paredes das celas de muitos templos déricos subsequentes: Atena Alea;
em Tégea, Apolo Epicirio, em Bassa. Ela também sc aplicou aos templos jénicos, por exemplo, o
de Atena em Priene e o aclamado santudrio de Artemis na Magnésia, elaborado por Hermégenes’.
Obviamente, suas dimensées métricas mudam, porque foram medidos em um pé local, que variava
de uma cidade para a outra®. Os primeiros hecatémpedos quadrados, o de Hera em Samos ou o de
Poseidon em Tstmia, pertencem aos séculos vi1 e v,

Esses templos tinham pérticos e, supostamente, duas portas, ou apenas vios de entrada, um
de cada lado da linha central de colunas. Nio sc sabe se essa colunata central costumava ser mais
elevada do que o periptero ou se ela sustentava uma parede anid {mureta) em que se apoiava o
telhado. De qualquer modo, nio hd indicios de local de culto nessa abside.

Porém, entre a construcio desses primeiros hecatémpedos — ou o templo espartano de Artemis
Ortia (por volta de 850-800 a.C.) € os primeiros edificios totalmente jonicos ou déricos (que sur-
giram por volta de 650 a.C.}, - todo o conjuntc de deralhes deve ter sido codificado — se ndo em
palavras, no minimo, na prética do oficio de construtor que, nessa época, jd devia estar organizado
de algum modo rudimentar. Ndo h4 registro de nomes, nem de lugares mais especificos do que
aqueles fornecidos por arquedlogos e por Vitriivio que, ao segui-los, resumo aqui. A alteragio
que descrevi da colunata central para a cimera central com uma estétua de culto pressupde uma
transformacio da prética religiosa e ritual ou, de qualquer maneira, de religiosidade®.

A justaposigio dos dois pequenos templos cretenses ¢ as variagbes dos tipos de modelo, bem como
a sucessao de eventos em Lefkandi, sugerem que o relato de Vitrivio das duas formas de construgio,
de fato, segue alguma sequéncia histérica remota e jd esquecida em sua época. Parece que alguma coisa
semelhante também controlava a construcio e o culto dos principais santudrios em Erétria. Porém, hd
um outro precedente negligenciado: no norte da Grécia — em Epiro e na Maced6nia ~ desenvolveu-
-se uma técnica estrutural que dependia de madeira sélida ¢ disponibilidade de argila e lama para
os tijolos. Os construtores do Neolitico e da Idade do Bronze ou Helddica separavam os elementos
estruturais dos de vedacio. Os resultados eram edificios setnelhantes ao pequeno santudrio de Apolo
Dafnéforo em Erétria, exceto que as pilastras, e provavelmente também as vigas, ddo a impressao
de terem sido feitas com toras de madeira maiores. Nessas casas, praticamente nada se sabe sobre o
rethado. A impresso que se tem ¢ que ele era plano nas primeiras estruturas, mas no final da Idade
do Bronze também surgem absides, supostamente cobertas com telhados de duas dguas™.

Tolos

Apesar da predominéncia dos templos rctangulares, os gregos
sempre construfram estruturas circulares tanto acima guanto abaixo da terra. Sem davida, a primeirz
¢ a maior dessas estruturas deve ter sido a vasta rotunda de tijolos que outrora ocupou a colina em :
quie, muito mais tarde, foi construida Tirinto, a cidadela miceniana. Ela remonta ao inicio da Idade
do Bronze, antes de 2000, € é, portanto, contemporinea dos primeiros paldcios minoicos. O didmemrn
tintha provavelmente cerca de 28 metros — talvez cem pés? Nada se sabe sobre o telliado, se era plano
ou arredondado, e seu uso — complexo “cerimonial” ou celeiro — permanece igualmente incer:
embora seja a maior construgao da Grécia continental que restou daquela época.

Camaras cobertas circulares, supostamente para armazenamento, foran construidas em Cnoss
e Festo®, e havia muitos tolos em Micenas, Pilos e Orcomeno®. Owutras tummbas, tolos encimados
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por um cairn, foram encontradas em Vrana, perto de Maratona ¢ em Téricos, no sudeste de Atica.
Em Micenas, a galeria funeriria da realeza era circundada por uma passagem coberta; no entanto, ¢
possivel que a galeria toda estivesse coberta por um ezirm; para o qual os ortéstatos da passagem podem
ter atuado como muro de sustentagio. Era simplesmente a mais grandiosa das galerias funerdrias,
embora existisse outra em Micenas; e mais algumas foram encontradas em Pilos ¢ bem ao norte, no
que ¢ hoje a Albania. Além disso, virios modelos de construgdes circulares bastante misteriosas, talvez
usadas como santudrios domésticos, foram encoptrados em Creta. Eu os mencionei antetiormente™.

Nio existe um vinculo direto entre esses edificios e modelos, por um lado, ¢ os tolos do periodo
Arcaico avangado, por outro® {dos quais pouquissimos sobreviveram). Unica reliquia do periodo Geo-
métrico talvez sejaim as quatro colnas sustentando um telhado dentro de uma parede circular, na
pequena comunidade de Lathuresa, em Atica. O santudrio arcaico dos cabiras, perto de Tebas, tinha
um altar circular; e, é claro, ralvez existissem outros, mas esses sio todos os vestigios que restaram.
Os tolos voltaram a assumir importincia no final do século v: é mais ficil discuti-los no contexto
do edificio corintio, por isso, voltarei a falar sobre eles no capitulo 10.

Tipo e Projeto

O espaco piiblico da cidade grega, com suas ortogonalidades,
acolheu o edificio circular independente. Quanto 3s colunas, dentro e fora dele, os tolos do
século v seguiram os edificios retangulares precedentes. Supde-se que as variagées do tipo de
coluna também seguiram as desses edificios. O tipo de construgio do templo de madeira, de tijolo
ou de pedra a que elas se aplicavam surgiu quase ao mesmo tempo em toda a Grécia no periodo
Geométrico: em Thermon, no noroeste; em Erérria, na Fubeia; em Corinto e no Istmo; e talvez
mais notadamente na iltha de Samos, no extremo leste do mar Egeu. Na época em que a pélis passou
a ser dominada pelos tiranos', uma nova categoria de governantes apoiada pela classe média em
ascensio, o tipo era tecnicamente conhecido como periptero. Visto que as colunas circundavam
as celas como asas, as prerz (asas) passaram a dominar a construgio grega”.

Porém, exatamente por causa da familiaridade ¢ da persisténcia do tipo, o arquiteto desse
edificio estava muito preocupado em refinar e elaborar o mecanismo da coluna e da viga para
combind-fo 2 variante do templo que lthe pediam para projetar, independentemente das exigéncias
praticas ¢ de organizacio do local de construcio. Além disso, ¢ claro, ele também se preocupava
com a relagio exata entre o nicho interno e o periptero, embora no esbogo o tipo “normal” do
século v e vi fosse tio simples que parecia diagramdtico. Na verdade, as primeiras decisdes de
projeto — em relagio ao nlimero e ao “género” das colunas, aos intercoltinios e & profundidade das
filas de colunas — nio tinham de ser tomadas pelo arquiteto, nem exigiam desenhos ou modelos;
podiam ser verbais ¢ talvez nem fossem registradas por escrito.

Se pudermos considerar Vitrivio um guia confidvel, depois de definidos o nimero de colunas
no frontispicio (entre dois ¢ dez, mas nunca superior a dez), sua natureza e seus intervalos, podia-
-se tomar a proxima decisdo crucial: a definicio do tamanho total do edificio. Para acompanhar
Vitrtivio mais uma vez, tem-se a impressio de que o tamanho total do edificio era determinado pelo
comprimento externo da colunata do frontispicio, supostamente mensurado na parte superior da

estilébata porque, segundo ele, seu “comprimento total” deveria ser dividido para que se obtivesse
o médulo — e dois desses modulos resultam no didmetro da base da coluna. O que ele nio informa
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aos leitores ¢ como esse comprimento original era definido. Provavelmente em alguns casos ele
era medido em unidades de nimeros inteiros da jarda ou do pé local — daf o hecatdmpedo — mas
muitas outtas coisas devem ter entrado em cena, desde os limites impostos pelos fundos disponiveis
as inspiragbes de respostas oraculares ou algum ritual que envolvia o arquiteto®.

De qualquer maneira, do médulo — que estd para a arquitetura como o prétos chrones, “o tempo
original”, a medida breve indivisfvel do ritmo, estd para a misica ¢ a recitagio poética — surgiram
as outras mensuragdes, oy seja, por subdivisio. O médulo serd a primeira caracteristica do edificio
para a qual algo desenhado seria essencial, mesmo se até entio tudo pudesse ter sido decidido
oralmente. Portanto, ndo deve causar surpresa que, com excegio do graffiti didimeu, nenhum
desenho funcional grego fol recuperado até agora; mas vérias especificagées funcionais detalthadas,
sungraphé, escritas em pedra e em placas depois afixadas monumentalmente aos edificios, foram
registradas e discutidas®.

A prescrigio de Vitrlvio segue o padrio dessas especificagbes; ou seja, cada parte é dimensio-
nada em relacio aquelas que j foram posicionadas™, embora os outros elementos da coluna e da
viga nio sejam necessariamente definidos em relagio ac médulo, mas sua proporgio varie pro-
gressivamente para cima, Minha descri¢ao tenta seguir os artesios 3 medida que erigem o edificio,
derivando as dimensdes das partes maiores e acrescentando suas fragées, em vez de multiplicar as
unidades menores.

E notével (sobretudo quando os modernos fandticos pela proporgio véem isso pela primeira
vez) que a altura do edificio ndo ¢ diretamente proporcional & fargura da estilébata em nenhuma das
equagdes, mas se relaciona ao modo como os detalhes foram planejados. Quanro ao comprimento
do templo, Vitrivio dd apenas uma equagdo (c cla é resumida): o comprimento deve ser o dobro
da largura, o que ¢ conseguido por meio da duplicagio dos intercolinios. Segundo VitrGvio, se
em vez disso o nimero de colunas for duplicado, comete-se o erro de produzir um intercolinio 2
mais. A cela, por outro lado, deve obedecer 4 proporgio 3:4. Pouquissimos templos seguem exata-
mente essa equagio™. Isso sugere que é bem provdvel que existissem outras receitas candnicas que
Vitnivio desconhecia ou preferiu ignorar — ou ainda que a equagio canénica nio era uma regra.
mas a descricio de um tipo a ser imirado e variado.

Alargura do templo na estilébata talvez ndo fosse a primeira, mas era 2 dimensio fundamental
a ser determinada, ¢ cada parte relevante do edificio podia ser planejada como sua fragio. A largura
vinculava a dimensdo ao tipo, porque o nmero pelo qual se dividia o comprimento para encontrar
o didmetro da coluna e o intercolinio variava de acordo com a espécie de coluna e a natureza do
templo. Para a ordem dérica, Plinio afirma que, na mais remota Antiguidade, a altura das colunas
era de um terco da largura do templo, o que parece ser verdadeiro — a0 menos em alguns casos™. Por
sua parte, Vicrdvio propde duas regras distintas. No terceiro livro, ele cita com reveréncia a equacic
que seu heréi intelectual, Hermogenes, elaborou para os templos jénicos, calculada em didmetros.
A estildbata deve ser dividida em 11 V2 partes para um tetrdstilo, ou seja, quatro colunas em uma
fachada; 18 para um hexdstilo, seis colunas; € 24 ¥ para um octdstilo, oito colunas. A “parte” assim
planejada é o médulo. Em seu quarto livro, ele determina outra regra (talvez mais antiga) e dd dois
nimeros de mddulo: 27 para tetrdstilo ¢ 42 para hexdstilo. O primeiro é um némero {mpar, que
sugere um intetcolinio central mais largo; a0 passo que o segundo sugere espagamento uniforme.
De qualquer modo, o tipo bésico de disposi¢do de colunas em ambos os casos seria o distilo, o:
seja, trés didmetros: um tipo apreciado por Vitriivio, ainda que ele o considerasse arriscado {estru-
turalmentre, como terci a oportunidade de mencionar), Porém, nem preciso insistir na importinc:
numeroldgica do 27, o cubo de trés, no esquema pitagdrico das coisas; contudo, o 42, seis vezes seie.
também era popular, Os comentaristas tém muitos problemas com essa especificagio, ¢ alguns .
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mesmo deram a entender (de modo improvével, para mim) que esses nimeros eram “abstratos” ou
“ideais”, e que foram obtidos por especulagio pumeroldgica, sem nenhuma relagio com a pritica
fnem com as mensuracoes tomadas em editicios existentes™.

O intercoltinio introduz outra variante ao tipo: hd cinco espécies calculadas em relagio ao
didmetro da base do fuste que variam do mais estrejto - picnostilo, com 1 ¥2 didmetro — a0 mais
largo, arebstilo, com 3 didmetros ou mais; um espagamento tao grande que ndo poderia ser coberto
por nenhuma viga de pedra, pois teria rachado em consequéncia do tamanho do vao. Discutirei
isso em conjunto com a coluna toscana. Contudo, havia outra condicio envolvida nessas varia-
<6es, porque a altura do médulo do fuste (supostamente jonico) também estava relacionada ao
intercolinio. As variagdes ocorriam do fuste de 10 médulos no picnostilo até 8 %2 no aredstilo:
omentaristas observaram que o niimero dominante obtido pela soma dos maodulos da altura ao
‘ntercolinio era sempre 11 ¥a.

A exceciio, ¢ o ideal entre essas relagoes, ¢ inevitavelmente denominado éustilo — sendo en
5 prefixo de aprovagio. Ele possufa intercoltinio de 24 didmetros, ao passo que a coluna conti-
uava com 9% , de forma que a soma dos médulos era 11% : de qualquer modo, cle chegava a 3
difimetros no meio. Sc o crédito é de Vitrtivio, trata-se de outro esquema de Hermégenes™. Um
sonjunto bem distinto de possiveis variantes estd na relagdo entre coluna ¢ parede, do pértico de
Juas colunas entre paredes de antas {diostilo flanqueado) Aquele com fila de dez colunas de largura,
duas de profundidade, em torno da cela em todos os quatro lados {decdstilo diptero). Tudo isso
aroporciona 35 variantes, quando se combina coluna e coluna, colunas e parede, o que parece se

splicar indistintamente a todos os trés géneros gregos.

Seiscentas Variedades

Contudo, alguns comentaristas observaram que os 27 médu-
s do templo de quatro colunas de Vitrtivio coincidern mais ou menos com as divisoes dos grandes
- tamosos templos hexdstilos dos séculos vi e v: Afaia, em Egina; o de Tesew, o propileu da Acrépole,
. Atenas; os templos de Deméter e Poseidon, em Pesto; ou de Apolo Epicirio, em Bassa. Além
“isso, visto que Vitrivie coloca dois triglifos entre as colunas (sendo que os templos cldssicos
-m apenas um), seu tetrdstilo e o hexdstilo cldssico tém o mesino niimero de triglifos (onze) e de
miétopas (dez) para a largura do templo. Assim, a escolha do médulo parece estar intimamente
rzlacionada a restricio numérica do tipo™.

14 ressaltei a orientagio de Vitrivio de que é melhor evitar a deselegante ordem dérica em
ssmplos. E por isso que ele deixou a receita modular dessa ordem para seu quarto fiveo. Com um
~rocedimento bem distinto do dele, eu considero o tipo do templo como o elemento unifica-
“or — ou divisor — entre a ordem dérica (que discuti no capitulo anterior) e a ordem jbnica (que

1siderarei no seguinte). Para Vitrtivio, o didlogo assimétrico entre os dois tipos mais antigos
colunas — a dérica, rebusta ¢ resistente; ¢ a jénica, graciosa, ainda que austera — ¢ equilibrado

a corfntia, mais delgada ¢ modesta. Porém, a jénica ¢ obviamente o ex, a melhor: s6 porque

..sham dado a entender, mas o método de Vitrdivio (ou esquema, chame-se como quiser), para
.13l a composigdo etrusca ou italiana é um complemento ou, talvez, um reflexo, s6 permite trés
~unas gregas. O método ou esquema para os edificios jonicos ¢ corintios origina-se diretamente




Propileus da Acrigole em
Atenas. Fote do autor.

Tempio de Paseiden em
Peste. Foto do autor.

da discussio de Vitriivio sobre a proporgio do corpo humano apresentada no terceiro livro, Além

disso, esse mérodo é muito mais detalhado.

Conrudo, quando passa a especificar os detalhes de um templo jénico, Vitrdvio introduz um
outro método para caleular proporgées, distinto do dérico, dependente nio das proporgées abs-
tratas, mas das dimensées das colunas. Ele prescreve outras proporcdes para a redugio do didmetro
da coluna entre o topo e a base, bem como para a proporgio varidvel entre o epistilio e 2 coluna.
Sua composigio jénica nio ¢, portanto, exatamente modular, uma vez que o tamanho mensurdvel
tem precedéncia sobre a relagio proporcional®. Mas diferencas de tamanho 4 parte, ¢ apesar da
permanéncia do tipo - supondo-se, também, que a maioria das variagées poderia ser feita usando-se
todos s quatre tipos de colunas que ele propoe —, as variantes enumeradas por Vitriivio poderiam
gerar algo semelhante a seiscentas fachadas possiveis de templos.

Tl’mpano ou Frontao

Outra reliquia que restou dos edificios mais antigos e tem-
poririos — o vio triangular entre as inclinages do telhade de duas dguas e a cobertura plana
do pértico — passou a ser chamada, curiosamente, “frontao” na linguagem moderna (20 menos
em portugués)? e aetos ou tympanon (-um), em grego ¢ latim. A alegagio de Pindaro de que o
termo apareceu pela primeira vez na Corinto dérica, durante o reinado de seu mecenas, o tirane
Kypsellos, j4 foi considerada em minha discussdo sobre a suposta invengéo das colunas de pedras -

déricas em Corinto.

O frontio era o componente mais elevado nio do género da coluna, mas do templo como tipe.
Embora ele faca parte daquele tipe de templo simétrico, foi considerado como mais importante ¢,
talvez, ainda mais sagrado na fachada voltada para o altar principal nos témenos™®. Nas plantas cor
parede de fundo em abside, que costumam formar a base do comprido e estreito hecatdmpede.
teria havido apenas um timpano, porque no fundo um telhado semicircular cobria a abside. Er
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templos arcaicos, o timpano era sempre decorado, a0 passo que aquele que nio estava voltado para

o altar podia ficar em branco, como parece ter acontecido no templo de Atena em Corfu, Cércira.
O leitor apreciard as implicagdes técnicas dessa forma se também considerar que os constru-

tores dos templos gregos nio usavam 2 triangulacio na construgio do telhado. Parece que eles

apoiavam os telhados inclinados diretamente sobre as colunas e as paredes®, e a persisténcia desse

uso desajeitado e extravagante deu ainda mais plausibilidade & descrigio tradicional das origens

da ordem dérica. Contudo, esse uso nio permitia outro elemento ~ o pértico pegado a parede

.

externa da estrutura.

O Triglifo de Canto —

Mais uma Vez

Essc tipo ou esquema complexo detalhado por Vitrivio (e por
mim, seguindo seus passos) dominou toda forma de construgio em qualquer lugar onde se falasse
grego, ¢ em outros cujo idioma néo fosse o grego. Emboraa ordem de vigas ¢ colunas fosse, em esséncia,
desenvolvida em templos, os edificios civis de toda espécie — paldcios, prefeituras e gindsios, bem como
edificios circulares — eram articulados e ornamentados com colunas e vigas que provavelmente tinham
sido elaboradas para templos. Embora a cornija, 0 elemento final de remate da composigio, costumasse

&

ser usada para encimar uma parede dentro de um
témeno. Por exemplo, uma comija coroava todos os
«dificios colunares — templos, propileus e tesouros;
130 obstante as cornijas também rematarem os alta-
res e até mesmo coroarem as paredes internas. O
ssquema era dominante apesar {ou talvez em conse-
.uéncia) de suas incoeréncias interiores.

Tive a oportunidade de considerar uma des-
sas incoeréncias mais detalhadamente: o friso de
métopas ¢ triglifos d4 a impressio de que as vigas
~rincipais do edificio, aquelas coberras pelas placas
“ns triglifos, correm apenas em uma direcdo, acra-
-5 da lateral de menor extensdo de um templo. A

:iticuldade de construir o canto com triglifos era,
~ortanto, inevitdvel quando a representagio tinha de
s planejada em relacdo & construgio de pedra, se as
..zas principais eram colocadas em paralelo com a

14 de colunas e diretamente sobre elas; entéo os
stilios {que eram efetivamente frechais) tinham

i¢ ser mals espessos do que a viga transversal de

szzior vao que eles sustentavam. A hicrarquia das

exigia que o epistilio, sendo a mais inferior,
ém deveria ser a viga mais pesada, enquanto as
iores deveriam ser progressivamente mais leves.

Templa em Segesta. Detathe
do canto da comija. Feto do
attos.
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A dificuldade real ¢ uma consequéncia dessa primeira inflexibilidade: os triglifos de canto, que
representavaim a viga menos espessa, nao podiatn, assim, ambos chegar ao bordo da construcio e se
estender sobre o centre da coluna do canto abaixo deles. Como Vitrivio ressaltou, hi trés modos
de resolver (ou de eliminar) esse problema, todos insatisfatorios porque rompem a regularidade da
alternagdo bem como a regra da composigio:

1. pode-se ampliar a extensio da métopa de canto;
« @ r -
2. pode-se deixar uma parte da métopa no bordo do friso para fazer o canto, enfraquecende
assim a representacio estrucural; ou
3. pode-se puxar a coluna do canto para que o intercoliinio final seja menor do que os outros.

Embora haja exemplos dos trés modos, por vezes misturados, o dltimo foi adotado mais fre-
quentementc pelos arquitetos dos grandes templos déricos. O problema do uriglifo de canto tem side
frequentemente considerado come o paradigma da dificuldade de adaptar o canto a algum sistema
construtivo. No entanto, na arquitetura grega, o estreitamento do intercoliinio no canto ¢ consequente
deslocamento do wriglifo de canto estava ligado a outros e mais elaborados esquemas, por meio dos
quais as dimensoes principais do edificio eram corrigidas ou dispostas por meio de ajustes mais finos.

Ajustes Opticos

Quando Vitrtvio recomenda “ajustes” dpticos para colunas
jonicas, semelhantes aos que os problemas da métopa-triglifo de canto davam a entender para a
coluna dérica, ele o faz com muito mais detalhes. Segundo ele, os fustes das colunas precisam ser

mais largos & medida que a distincia entre elas aumenta:

Em um aredstilo, se as colunas forem um nono ou um décimo de sua altura, elas parecerdo
esguias e delgadas [...] porque o ar consome ¢ reduz a espessura do fuste {...]

Se, por outre lado, clas forem um oitavo da altura em um picnestilo, elas parecerio
mais grossas e deselegantes pela proximidade ¢ aperto do espago intermedidrio [...] As
colunas do canto precisam [assim] ter o didmetro 1/50 maior [do que as demais], porque

sdo cercadas de ar ¢ parecerio aos espectadores mais delgadas [do que realmente sio].
Ele conclui: “Portanto, onde o olho nos engana, a razdo precisa remediar o defeito.”

Escrevo mais de sessenta anos depois que essa caracteristica especifica da arquitetura grega fo:
estudada pela Gltima vez de forma diddtica®. Obviamente, na literatura grega, havia mengbes da pri-
tica, ainda que codificadas. O préprio Platio se refere mais explicitamente a essa corregio Optica come
prética dos escultores em O Sefista, quando o Estrangeiro de Eleia e Teeteto discutem a “realidade”
das imagens, de modo a decidirem que tipo de fabricante, ou melhor, “poeta”, o Sofista poderia ser.

ESTRANGEIRO: Vejo primeiro 2 arte de copiar [eikastikes], que consegue os melhores resul-
tados quando o original ¢ reproduzido em suas proporgées de comprimento, largura ¢

profundidade, além das cores apropriadas a cada parte, do que resulta uma copia perfeica.
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2445-2447). Ver E. Walter-Karydi, Die Enrstchung der Gricchischen Sta-
tuenbasis, 4K, I, p. 85.; ¢ L Beyer (Diz Tempel vor Dreros und Prinias A.,
p. 1545.), que dar os bronzes da primeira metade do século vanL

1. Beyer, Die Tempel von Vreros und Prinias A., p. 175,

Thidem, p. 24s.; ver, contudo, H. Drerup, Griechische Baukunst in Geome-
trischer Zeit, ArchHom, 2, p. #87s. A reconstrugio de Drerup com estacas
obliquas fot criticada por J.J. Coulron, Post Holes and Post Bases in Early
Greek Architecture, M4, 1, p. 63s.

Nem uma dinica monografia estd disponivel, A methor documentagio ainda
¢ o relatério das escavacbes: G. Soteriadis, Anaskephai en Thermon, Ea, 11,
14, 16, p. 1655.; KA, Rhomaios, Ek Tou Preistorikod Thermou, Archaio-
logikon Deltion, 1, p. 2255. Para uma reconstrugio, ver G. Kawerau ¢ G,
Soteriadis, Der Apolio-Tempel zu Thermos, AntDenk, 2; e I, Beyer, Der
Triglyphenfries von Thermos C., a4, 87 p. 197s. Uma discussio recente 2
respeito dos resquicios anteriores figura em A. Mazaralis-Ainian, Contri-
bution 4 Iétude de Parchitecrure religieuse greoque des Ages Obscurs, Ac,
54, p. 125., ¢ B. Wesenberg, Thermos Br., a4, 22, p. 149-157.

Por cujo ataque Filipe foi repreendido por Polibio v.8-18, xoxvin.q4s.

Ver, no entanto, utna suposta reconstrugio do templo de madeira com duas
dguas, por .]. Coulton, Greek Architects at Work, p. 355.

R Hampe e E. Simon, op. cit., p. 535.; AM. Snodgress, The Dark Age of
Grreece, p. 421s,; e P Demargne, op. cit, p. 3155

PA. Clayton e M.J. Price, The Seven Wonders of the Ancient World, passim.
As listas das sete maravilhas foram cotejadas por M.L. Madonna, Septem
Mundi Miracula, Pricon, 7, p. 255.; 2 estatua do Zeus Olimpico figura na
maioriz delas.

Virias dessas placas, algumas ralver de colunas, subsistem nomeadatnente
no Museu Nacional em Atenas. Algumas colunas fevavam dedicarérias;
uma delas, numerada S 2 por Déspfeld, tinha até dez, op. cit,, v. 1, p. 170s.
Segunde W, Dapfeld (op. cit., v L p. 1375.), 0 templo do séeulo vir foi o
terceiro a ser construido no local, € o primeiro teve duas fases distintas, Ele
via esse primeiro templo como uma espécic de mégaro com um clerestério,
¢ considerava a linhz de colunas no interior da cela como uma sucessora dos
suportes dzquele clerestério, A discrepincia entre as colunas € os capitéis, e
a relacio enire Isso e as duas colunas em madeira de Pausinias (bem como a
colunz de Endmao) j4 foram apontadas por A. Boetticher, Olympia, p. 193s.
Ver suprz, Cap. v, nota 27, p. 395, e Cap. v, nota s, p. 404. Aulo Gélio
11 ¢ita uma obra perdida de Plurarce, que alegava rer registrado o ensina-
mento de Pitigoras de que a alra de Héracles - bem como sua forga e
virtude ~ excedia a de outros homens do mesmo modo que o estddie de
Olimpia era maior que outros estddios na Grécia. Aparentemente, havia
uma cerrida de mulhetes, de mais de 6om {sende cstes medidos a partir
do templo de Hera), ¢ uma corrida correspondente de homens, também
de 6om (medidos 2 partir do templo de Zeus); ver HL.M. Lee, em W.J. Ras-
chke {ed.) (The Archacology of the Olympics, p. 113s.}, que exrrapola & partic
de Pausdnias v.16 1.

Apenas a cabeca e alguns fragmentos da estdrua subsistiram, Padem de fato
ser posteriores A edificagio do templo, ¢ sua identificacio como a estdeua
do culto do remple foi discutida. Ver L. Drees, Der Ursprung der Olympis-
cher Spiele, p. 1315., 176 otz 20s.).

Cortude, ¢ curioso registrar que no infcio dos jogos, os juizes ¢ com-
peridores prestavam juramento no bouléuterion , 2 “casa do conselho”, que
consistia de dois edificios com plantz em formato de grampo com uma
colunata central, um paralelo ao outro: o primeizo provavelmente data de
meados do século v1, o segundo € um pouco posterior. O juramento era
prestado diante da estdtua de Zeus Horkios, que se encontravz em algum
lugar nesse grupo de edificios.

Sabre a relagio entre os terplos do séeulo x1 e vir, ver W. Dirpfeld,op. cit.,
v. 1, p. 1255.; EN. Gardiner, Qlympia, p. 207s.; ¢ K. Schefold, Die Griechen
und ibre Nackbarn, p. 2375, A cela é um hecartdmpedo, “cem pés”, A tinica

VIII: O QUE SE SABE E O QUE SE VE

A mais famosa das plantas de templos irregulares foi a do Arena Erecteion,
embora virios esforgos tenham sido feitos para apresentd-lo como um frag-
mento de um edificio simétrico incamplerto.

Vitribvic indica templos sem teto ou hipteros - sué dive — para os deuses
celestiais: Jupiter Tonans {movejador); o céu, o sol, a lua {1.2.v). Em outra
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peculiatidade verdadeira da planta sio as paredes transversais colunas alrer-
nadas 4 parede da cela, que servem como suportes internos.

As principais fontes da fenda sio Pindaro, Of136s.; Apolodoro, £pit. 11.35.;
Higing, Fab.83. Tintalo ainda softe no mundo dos mortos por causa de seu
crime e d4 seu nome a formas de frustragia. Ele manifesta dois avarares,
um heréi lidio ¢ um primitive rei de Argos, ben como duas tumbas, uma
em Argos e a outra no monte Sipylus, nas proximidades da Magnésia. Ver
Pansinias, 1224 (ed, LG, Prazer, op. cit, v. I, p. 1043 ¥, 3, p- 2025.; ed.
H. Hirzig e H. Bluemner, Description of Greece, v. 2, p. 436, 588); Homero,
Od. x1.582; Buripides, Or. 5. Fle também possufa 2 fama ditbia de ter sido
o primeiro maride de Clitemnestra: Pausinias, Joc £is. Sobre a antiguidade
dos jogos, ver supra Cap. V1, nota 5, p. 404, € C. Renfrew, em W.J. Ras-
chke {ed.), op, cit., esp. p. 215.

Pausinias v.zo.viis .G, Frazer (ed.), op. cit., v. 1, p. 26755 v. 3, p. 620s. L.
Direes {Olympia: Gods, Artists and Athigts, p. 28) é de opinido que Paush-
nias equivacou-se, € que nenhum dos resquicios pré-helenisticos no local
poderia ter feito parte das fundagdes de wm palicio micénico. Isso o levaa
argumentar que o pilar fora meramente vm falo, relacionado as corridas.
No entanto, Withelm Dérpfeld (op. cit., v. 1, p. 325., 71, 93) jd apontara
que o texto sugere que o pilar fora trazido de outro lugar parz a posigice
em que Pausénias o viu,

Pausinias, virLio.i. ¢ seguintes. Sobre Trofénio ¢ Agamedes, ver supra,
nota 8.

P Courbin, £ Otkos des Naxiens, p. 115., 265., 435.; Le colosse naxien er le pal-
mier de Nicias, 5o, suppl. 1. Publicagdio original de Théophile Homolle ¢
Maurice Holleaux (Exploration archévlogique de Délos faise par | "Eeole Fran-
qaise dAthénes, fasc. 33), sabre o edificio mais antigo: acerca de suz data e
relagin com: o colosso, ver p. 29s. Sebre o préprio colosso, que tinha quatro
vezes o tamanho natural, formandn uma tinica peca com a base de mir-
mote de Naxos, ver também G.M.A. Richter, Kowroi, v. 1, p. 51s., n. 15,0 W.
Deonna, Dédale, ou ln starue de la Gréce Archaique, v. 1, p. 1325., 426, 465.
Come vérias estdtuas arcaicas, o colosso possufa um colar de bronze (com
medalhzo? — “amuleto™) ¢ um cinto {e um avental; dourado?} a ele pregado.
Pindaro, O, xire.21s.

Erym. Magn., s.v. Ver, contudo, Pausinias 11.17.iv. Sobre esse wrecho ainda
vale a pena ler Aetos Prometheus, de Solomon Reinach (Culres, mythes et
refigions, v. 3, p. 68s.), que rejeita essa interpretagic ¢ acha que a frase diz
respeito a acrotérios de pssaros, e nao i assimilagdo de formas da qual o
Etymologicon falava.

T.N. Howe, The Invention of vhe Doric Ovder, p. 3705.; AN Lawrence, op.
cit., p. 1435.; FL.S. Robinson, Temple Hill, Corinth, em U. Jantzen (ed.),
Newe Forschungen in griechischen Heiligtumern, p. 239s.; W.B. Dinsmoos,
op. <it., p. 89s.; & HLN. Fowler ¢ R, Stillwell, Corinth, p. 1155,

Plinio, Nrf xoexv.xlitizs; ele rambém fala acerca da invengdo da prostypa
(figura e haixo-relevo) e ectypa (figura em alto-relevo) pot Butades, que bem
podem denorar alto e baixo relevos. Nio estd claro se o {fastigio) do qual PIi-
nio falz aqui é o frontio com suas esculturas, ou meramente os acrotérios.
Vitritvio, v.1.1 Ele cita como suas autoridades Arcesius, que figura pos-
teriormente em sua obra camo o projetista de um templo de Asclépio em
Tralles; Pytheios, um arguiteto da século 1v; ¢ o mais famoso de todos,
Hermégenes, que realmente tinha todo ¢ matetial pronto para um rem-
plo-dérico, mas mudou de ideia no Gltimo minuto e constraiu um templo
para “Liber Pater™ Vitrdvio provavelmente alude 20 remplo de Dicniso em
Teos (Sigagik), nas proximidades de Esmirna/lzmir. Sobre essc templo, ver
P Hermann, Antiochos der Grosse und Teos, Anatofia, 9, p. 295.; Y. Béquig-
non ¢ A. Lamounier, Fouilles de Téos, B, 49, p. 281s.; e RW. Chandler e
al., fonian Antiquities, p. 1s. Os codices divergem no que concerne ao nome
de Arcésio ~ Arcesius, Arkesios, Arpelius, Terchesius — se bem gue nada se
saiba sobre qualquer um deles. Sobre Pytheios ¢ Hermdgenes de Alabanda
{o favorito de Vitrivio), ver pw, s.v. ¢ W.B, Dinsmoo, op. cit., p. 273s.

obra, (1.2.viii), Vitrivio afirma que os templos devem ser decistilos, ac
passo que o tnico desse tipo a que ele se refere é o templo corintio de
Zeus Olimpico em Atenas que {segunda elc) era na verdade um ocedstilo.
O Didymaion (Didimeu) nos arredores de Mileto era um templo j6nico,
decistilo, hiptere (ainda que sem a colunara interna que Vierdvic exige),
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a0 passo que o de Artemis, em Efeso, e 0 terplo de Hera, em Samos, cram
ambos ocidstilos jAnicos, Alguns autores ambém interpretam as templos
déricos de Afaiz, em Lgina, ¢ de Apolo Epicirio, em Bassa, como hipte-
103, tnas nio hi provas suficientes.

Em seu Onomasticon 1154, Pélux descreveu tijolos furados, karemides

 opaia; ver R.E. Martin, Manuel d architecture grecgue, p. 78s.; ¢ A. Orlandos,

Les Matérians de construction et ba technigue architecturale des anciens grecs,
¥. T, p. 1075, Vdrios tijolos foram enconirados em escavaghes em Priene,
Olinte ¢ Corinto. Nem esses exemplos, nem o verbete no diciondrio de
Pélux esclarecem se esses tijolos de cerimica ou de mérmore, com gran-
des perfuragies circulares ou retangulares e quase sempre emoldurados por
uma borda em relevo, eram usados para iluminacio ou ventilagio ou como
safda para fumaga.

Cantudo, vdrios estudiosos sugeriram que o padrfo surgiu (como Pind.
Ol xu parece implicar} em Corinto, e que talvez tenha havido um dnico
“inventor”; também segundo, por exemplo, R-M. Cock, Greek Ars, p- 7.
1. Coulton, Greek Architects at Work, - 375, No entanco, uma visio bem
difezente da estruturz em Termo foi dada por L Beyer (Der Triglyphenfries
von Thermos C, a4, 87), para quem a estrutura do refhado 6 um tipo de
amélgama de misulas de pontzletes ¢ pendurais de madeira, que também
tinha o suporte direto da linha central de colunas. Fssas colunas, portanto,
tinham que ser muito mais aleas (ainda que do mesme modelo) do que as
do periptero. Suz reconstrugio minuciosamente planejada, que também
permitiy um sétic atrds do friso de méropas e uiglifos, nio é bem aceita
pelos estudioses.

Sobre Artemis Orria, ver R.M. Dawkins et al., The Sanctuary of Artemis
Orthia, passim,

W.B. Dinsmoor, The Hekatompedon on the Athenian Akeropolis, aza, s1,
p- 1095 W. Judeich, Topagraphic von Athen; T. Wiegand, Die Archaische
Poms—ArcbitekﬁurdesAkrapo[i:zuAtben, p-15.; M. de G. Versall e J.E. Har-
Tison, Mythelogy and Monuments of Ancient Athens, p. 464s. Vet também
Hesy,, s.v. "Hekazompedon naes”

W. Diepfeld, Alt-Glympia, v. 5, p. 14753 A. Bammer em T Gros {ed.), Archi-
tecture ef S6cicte, p. 276s.

O pé padrio variava de cidade para cidade. Fizeram-se vérias tencativas
para chegar a alguma feitura ordenada de dimensées: ver, por exemplo, L
Bankel (Akropolis-Fussmasse, 44, 2, p. 151-163) sobre o uso do pé dérico
(32.7¢m) e jénico (29,4¢m) em Atica e, mais especificamente, na Acrépole
de Atenas; contuda, o padrio do Erccreion pareee ter sido uma medida
de 49,0287cm.

Ver, mais recenternente, K. Schefold, Die Gricchen nnd thre Nachbarn,
p- 236s. Talvez o 1emplo de Hera em Olimpia tenha sido modelado de
acordo com o de Argos. De qualquer modo, 2 mudanga de diregio no tem-
plo de Artemis em E%'v:so {ver supra, nota 7) foi contemporanea s mudangas
radicais na crganizagio do espago do templa.,

Muitos resultados dessas escavaghes estio expostas no Museu Arqueclogico
de Tesszldnica. Infelizmente, as publicacses sdo esporddicas ¢ fragmenra-
das; contudo, recomenda-se ver WA. Heurtley, Predistoric Macedonia, p. 55
Fol também um dos primeiros ediffcios europeus {infcio do Helsdico 1)
@ usar tjolos cozidos em vez de secos 40 sol. As paredes concéntricas no
intetior poderm ter sustentado pisos, enquante o todo era provavelmente
abobadado. Ver K. Kilian, The Circular Building at Tiryns, e .]. Pullen, A
Housc of Tiles at Zyguries?, em R. Higg e . Konsola (eds.), Early Helladic
Architecture and Urbanization, P- 655, 79s. Ver também E. Vermeule, Gre-
ece in the Bronge Age, p. 355.; AW, Lawrence, Greed Architecture, p. 17, 31s.
JD.8. Pendlebury (The Archacology of Crete, p. 645.) discute sucintamente
os problemas estruturais das primeiras tumbas circulares.

Sabre os tolos em geral, ver B Seiler, Die Griechische Tholos; ¢ G.
Roux, Ttésors, Temples, Tholos, em G. Roux (ed.), Temples et Sancruaires,
p- 1535 A ideia de que o edificic tinha um telhado plano ou mesmo uni-
ficado (como Kilian dd a entender) parece-me improvivel na pritica da
construcio.

Na “villa” Mallia, hd uma faixa dupla de “celeiros” circulares (cada um com
cerca de cinco merros de didmetro e alguns com uma pilastra central); esses
Fepresentamn um grupo semelhante ao do pequeno modelo em pedra-sabio
de sete celeiros circulares formando um pétio, com pértico de entrada {ou
santudrio?), na ilha de Melos, agora no Muscu Nacional de Atenas, Mode-
fos de celeiros rornaram-se relativamente comuns na Grécia arcaica: de
fato, recipientes individuais na forma de cones achatados, encontrados em
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tumbas, eram uma forma dificil de interpretar, Eram denominados cimaras
circulares ou em forma de colmeia, Parece que 2 questo se resolveu com o
modelo identificado come banco de armazenamento cncontrado em uma
sepultura no Kerameikos de Arenas (atualmente no Museu da Agora); ver
H. Drerup (Griechische Baukunst in Geomeischer Zeit, ArchHom, 2) para
esse ¢ outros modelos de celeiros.

E. Vesmeule, op. cit., p. r20s.

Restaram cerca de dezeito modelos de diversos tzmanhes e acabamentos,
catalogados por R. Hiigg (The Cretan Hur-Models, o, 18, p- 955.), que
SUGETE que o tipo & uma importagio eriental e cita como paralelo urnas
Funerdrizs com postas similarmente barradas em Ras Shamra {agora no Lou-
vie). A urna de Archanes, ceidzdosamente preservada, pertencia A colegdo
Giamalakis ¢ agora s encontra no museu Heraklion. Tem apenas 22cm de
altara, ver B, Schweiteer (Greek Grametric Art, p. 220 pl. 238), que a con-
sidera muite antiga (século x1). Nio restou nenham edificio igual a esses
modelos. Eles lembram depasitos de abjetos de vafor ou celeiros {as figaras
no 12to do modelo de Archane-s scriam de fadroes?), 20 Passo que a estdtua
da deusa, a ser adorada em seu nicho, éa guardid dos contetdos, o mesmeo
papel desempenhado pela Grande Mae que se via com a abertuza da porra
ou que era colocada no templo para ser cultuada.

Principalmente no palicio em Cnossos, hd virias cimaras circuia-
res subterrineas cretenses de grande porte que supostamente serviam
para armazenamecnto, ainda que nada definitivo seja conhecido sobre sua
serventia,

Ver G. Roux {ed.), op. <it., p. 1665,

A distingo entre 0 asileus, o soberano herdeiro que depeadia do apoioda
aristocracia, € o tyrgnno, que parece — sem divida -, no séeulo v, ser con-
siderade um déspota criado pelas classes comerciantes ¢ abastadas contrs o
abuso aristocritico ado era tio ébvia quanto quando a palavra suzgiu pela
primeira vez. Scu registro mais precoce & de um poema de Arguiloco (f.
19}, em conjunta com Gigés da Lidia, o tirano que assassinou o rei. Supos-
tamente, & palavra deriva do Jidio ou figio e é uma impertagio oriental, a
exemplo de basileus, Sobre a terminologia e o fendmeno, ver A. Andrewes,
The Greek Tyrants, p- 205

Sobre preron, “a plamagem”, ver supra, Cap. vIL, nota 64, p. 413,

Tenho em mente algo como a medigio em passos do estddio de Olimpia
por Heéracles, que descrevi no capltulo 4, p. 104.

Ainda vale a pena analisar a publicagio original de A. Choisy, Etwdes epigra-
Phiques sur Larchitecture grecque. Embora ela ndo renha sido substiruida por
nenhuma colegio, muitos documentos foram publicados separadamente,
1] Coulton, Greek Archirects ar Work, p. 578,

Vitr. 111.4.3 para o jénico; 1v.4.Ls. para o dético ¢ a cela. Embora Vigrd-
vio informe a modificagio necessdria para diversos tamanhos no caso do
wemplo dérico, praticamente tudo excede o comprimento especificado por
ele, sobrerudo aquele da Magna Grécia. Dos excemplos jdnicos, o templo
de Atena em Priene é o que mais se aproxima, mas até ele excede ¢ dobro
da lazgura por um didmetro da coluna, ainda que os intercolinios sejam
duplos.

PL w1 300071 )i 178, em sua descricio das ordens arcaicas; os templos em
que isso parecc ter acontecido sio o de Atena, em Assos, € o de Apolo,
em Corinto. Ver J.J. Coulton, Greek Architects ar Wark, p- 635., com 44n,
Vitr. w.3.vil, 1v.3.iii. Fodas essas dimensbes foram o assunto de muita palé-
mica textual ¢ paleogrifica. O préprio Vitnivio ndo ajudou ao chamar de
médulo o didmetro totaf (talvez usado apenas como wnidade de medida ¢
nio come termo téenico) na primeira passagern,

Fra Giocondo {ed.) (Vizrdvio, 1511, 1513) sugeriu que o primeiro conjunto
de dimensdes - em didmeros — refere-se ao dustilo discutido no texto, Ele
funciona da seguinte maneira:

tetrdstilo: 4p + {2 X 2,25D) + 3D = ulsn
hexdsrilo: 6D + (4 x 2,258) + 30 = 18D
octdstilo: 8D + (6 x 2,25D) + 3D = 24%D

como apresentado por B Gros (em Vitedivio, De irebitecture, v, 3, p. 109).
Gros ressalta que se as prescrigtes de mis.i também forem seguidas, deve-
-s¢ permitir uma ekphora, uma projegio ou balange da base igual 4 metade
do didimetro (sextante} além do fiesce, porque Vitrivio leva essas dimen-
s6es além das crepidines et projecturas spivarum. No quarto livro, o segundo
conjunto de dimensdes refere-sc 3 definicio do embater, o médulo de
meio didmetro: a palavra estd supostamente relacionada a embareia {entrar,
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marchar; talver a ser considerado um “primeiro passo™); observe o comentd-
rio um tanto indiferente nessa passagem em 8. Ferri, Vitruvia, p. 109. Vale
a pena tessaltar, como Gros tentou sugetir (p. 1s.), que elevacio lateral
do tetristilo do Hermégenes virruviano também media 27 unidades.

Contudo, nenbum cileulo semelhante 2s equacdes do éustilo dadas
acima funciona para 2 coluna dérica, Visto que ndo hd base ¢, consequen-
temente, nio hd ekphors, a aritmética seriz assim:

teerdstilo: 27 — & (ou quarro didmetros de coluna) = 19; dividido por 3
igual a 6 com um médulo a mais

hexdstilo: 42 — 12 {ou seis ditmetros de coluna) = josgdividido por 5 iguat
2 6, um resuleado exato.

A disparidade entre as duas formulas, sendo que ambas parecem ser para
um didstilo, num arranjo de trés vezes o diimetro de cada coluna, nunca
foi bem explicada. S. Ferti (op. cit., p. 161) corrige o segundo numeral, 42,
para 32; isso transformaria o hexdstilo em sistilo, um inrercokinio de dois
didmerros.

Especificado com os outros em 1te.3.vi-viii; diz Vitrivio que nenhum exem-
plo disso poderia ser encontrado em Roma, mas na Asia havia o templo
mondpera de Liber Parer em Teos. Vitrdvie, que atribuiu a Hermégenes
uma monografia sobre ele ¢ outra sobre o terplo pseudodfptero de Artemis
na Magnésia, no vale do rio Meandro, muito os admirava.

C.J. Mae, Numeri di Vitravio, p. 235. Q 27 é o sétimo {¢ tltimo} ndmera
de Plataa referente i alma do mundo (Zinm. 35a e seguintes); segundo o
comentirio de Beda sobre o Géncse, na Idade Média o 27 foi escolhido
paza representar o cubo ¢ a estabilidade, a0 passo que 0 42, ndo menos inte-
ressante para a numerologia antiga, foi lida por Beda e Hondrio de Autun
em diversas passagens do Velho Testamento. Ver H. Meyer, Die Zablenal-
legorese im Mistelalter, p. 1545., 161.

Virr. 111.3.x1i relaciona o raio do hipotraquélio ao da base da coluna; por
outro Jad, ajusta a proporgio exara 4 altura absoluta da coluna, sobretudo
no modo jénico. Yer também 5. viil. Contudo, enquanto a primeira pas-
sagem dé cinco variantes entre 15 ¢ 50 pés, a segunda, que ajusta o epistilio
{arquitrave) A estitobara, tem apenas quatro variastes entre 12 € 30 pés.
Vitr. mL.5.xii. Sobre a etimologia curiosa da palavra inglesa “pediment” ou
“seriment” (frontdo, em portugués), ver nota no Ouxford English Dictio-
nary, s.v. Bla nio tem precedente clissico, apesar de sua aparéncia Jatina.
Em latim, a palavea tympanum também ¢ usada para a folha de wma porta,
também em Vit v.6.iv. A patavia dd a impressao de ser onomatopaica ~
“amber”, “tmpana” ¢ 2té mesmo “baqueta” - ¢ sugere que qualquer coisa
que preencheu esse orificio em épocas remoras estaria esticada. Supunha-se
que a forma comuin de execugio, apatumpanimes, era uma forma de surra,
um tipe cruel de morte por exposiio contra wm poste de madeira ou ribua.
Ver L. Gernet, The Anthropalogy of Ancient Greece, p. 2525. lsso mostra um
curiose significado sccundirio da palavra, que pode, de fato, influenciar
o meda coma o elemento arquitetdnico era interpretado na Antiguidade,
E. Lapalus, Le Fronton gres, esp. p. 32555 TN. Hope, Pictures from Fighte-
enth-Century Greece, p. 188s.

1. Coulron, Greek Architects at Wark, p. 775., 845., 157s. Ver também K
Lehmann ¢ BW Lehmann, Samaothrace, v. 3.1, p. 1995., €sp. 1320, que consi-
deram que os frigios foram os criadores da tesoura ji no século v, seguindo
a descricac de RS, Young (Gordion, 1956, 474, 6T, p. 3225.) de salas frigias
espagosas, com telhados de madeira claborados. Contudo, AT, Hodge (The
Waodwark of Greek Roofs, p. 38s.) faz a sugestio interessante de que os sicilia-
nos conheciam as resouras de tefhado muiio antes dos gregos contincntais ¢
que aprenderam sobre elas com os cartagineses. Isso ¢ refinado por Coulton
¢ pelos Lehmanns, deixando sem solugio o problema de vios mafores nos
teraplos sicifianes do que nos templos da Grécia continental.

Vitz, 11340 ¢ seguintes.

W, Goodyear, Greek Refinements. Goodyear comegou seus estudos sobre
0 assunto a0 analisar os edificios bizantinos, gétices e irlianos do século
xvT; para ele, 2 corregio de ilusdes de dptica por meio da cuzvatura e da
inclinacio era uma artc universal que, de algum modo, arrofiou-se e per-
deu-se depais de 1600. Ver WH. Goodyear, The Architectural Refinements
of St. Marks at Venice, Vertical Curves and Oiber Architectnral Refinements
in the Gothic Cathedrals of Nerthern France and in Early Byzantine Churches.
Sobre o assunto, de modo geral, ver W. Lepik-Kopaczyiiska, Die Oprische
Proportionen in der Antdken Kunst, Kfia, 37, p. 695. Mais recentemente,
discutiu-se a questdo em parte, como em J.J. Coulon, Greek Architects
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at Work, p. 60s.; AW Lawrence, op. cit., p. 2225 R.E. Martin, op. cit.,
p. 35285 ¢ W.B. Dinsmoor, The Architecture of Ancient Greece, p. 78s., 86s.
A discussio mais detalhada estd em D.S. Robertson, A Handbook of Greek:
and Roman Architecture, p. 1065.; ver também AW, Baker, The Subjective
Factor in Greek Architectural Design, 414, 22, p. is;; ¢ G.P: Stevens, Con-
cerning the Curvature of the Steps of the Parthenon, Az, 38, p. 5325.; The
Curves of the North Stylobate of the Parthenon, Hesperia, 12, p. 1355. Ste-
vens formulou uma teotia de scamilli impares, segundo a qual as “degraus”
sio unidades fmpares que se erguers sobre uma grade horizontal regular
para gerar uma curva parabélica.
PL Soph. 235d ¢ seguines (mrad. de EM. Cornford, pouco modificada).
Platio descreve o processo Gptico, com referéneia especial em Tim. qsb e
seguinres. Mas ele retorna ao probiema da deformagae nas arces visuais em
Phil 41¢ e scguinte. (2 distincia confunde a visio que temos das mensura-
gies); Rep. x.6o2c e seguintes. (o contraste entte a aparéncia engancsa ¢ a
realidade mensurével: cor com convexidade ou concavidade, deformagées
espethadas e suas corregdes); ¢ Crit. 107 {accitagio de representagOes esque-
miticas da paisagem, atitude muito eritica em relagio 3s representagges do
corpo humane), Sobre outras nogbes Spticas, ver Rep. vir.s23b e seguintes,
(2 capacidade de julgar dados sensotiais pode ser apenas comparativa); Zht.
208e; Parm. 165¢-4 {as pinturas parecem fragmentadas de perto, assumem a
forma adequada quando vistas & distincia); Leg n.663¢ (figuras enigmdricas,
que de um dngulo parecem erradas e, de outro, parecem corretas). Sécrates
faz comentérios irénicos a Parrasio sobre a confiabilidade de representagdes
artisticas em Xen. Merz, 10,10, Lucian (Pre Thon. 12) faz referéncia a isso.
Ele também mostra Fidias adaprando as estdtuas de acordo com a eritica
do pitblico (Pre Jken. 14), mas issa nde parece cstar relacionada 2o ajuste
dprico, de acords com Lepik-Kopaczytska {op. cit., p. 75); embora Paus,
v.ILix d& muita importincia 3s dimenses da estitua de Zeus, em Olim-
pia, ¢le ndo as fornece, mas critica outros que néo as dio cotretamente (o
deus ¢ cinco cévados mais alto do que o trono; o #iké na mio possu seis
pés de altura). Ha ourra descrigio em Str, vir3s3.5e. Yirtvio (vit.praef)
atribuiu s invengio da cenografia a Agasarco de Samos, para uma pega de
Esquilo, ¢ sugeriv gue Demécrito e Anaxdgoras foram incentivados por sua
descricio a escreverem sobre o assunto.

L]. Pallits {Art and Experience in Classical Greece} ¢ Myles Burnyear
{manuscrito) discutem os termos eikastike e phantastiké.
Ver supra, Cap. 1v, nota 20, p. 394-
O 1exto essencial & PL Spmep. 207a ¢ seguintes.
Ver M.5. Cohen ¢ LE. Drabkin, A Seurce Book #n Greek Science, p. 257s.,
543s. PPara a bibliografia de obras gregas sobre perspectiva, ver Vit v
praef.12; ver também J. White, On Perspective in Ancient Art, p. 43s.

Sobre a variagio dos tamankos de letras em inscrighes, ver H. Usener,
Epikureische Inschrifien auf Stein, RbAM, 47 p. 414-456. Contudo, a con-
tradiciio entre os amanhos aparentes de cilindros préximos e distantes
{canhecida como ilusdo de colunas} recentemente chameu a atengio de
wedricos; ver M.H. Pirenne, Optics, Painting, and Photography, p. 116s. Mui-
£08 comentaristas, a partir de Diirer, aplicaram os ensinamentos de Vitrdvio
na diminuigio das inscrigoes.
J. Tzetzes vin.a3ss. (ed. BAM. Leone, Joannis Tuetzar Historiae. .., p. 3125.)
¢ Epistulae 77, Para suas referéncias, ver H, Spelthahn (Studien zu den Chi-
biaden des Jobannes Treizes) ¢ C.C. Harder (De Joannis Teatzae historiarum
Jontibus), que, apesar de dezathistas, sio intiteis no que diz respeito a essa
lenda. Sobre John Teetzes ¢ seu irmio, Isaac, ver K. Krumbacher, Geschichte
der Byzantinischen Literatur, p. 5265, Tretzes alegou pobreza como motivo
para vender sua biblioteca, fato esse que o dispensou de citar suas referén-
cias. Alcamenes € conhecido entre os antigos escrirores (Pausénias, Clcero,
Plinia, Valério Miximo) e historiadores de arte, e uma assinarura dele ¢
bem comprovada, A.E Stewart {Greek Seulpture, v.1, p. 26) diz que essa
histéria ¢ puramente informal.
“Talvez a curvatura tenha sido observada pela primeira vez pelo astrénomeo
¢ arquitero Francis Cranmer Penrose em 857, Ele somente publicou suas
constataghes muito mais tarde (An Tnvestigation of the Principles of Athenian
Architecture); ele alega que notou deformagbes similares nz arquitetura egip-
cia em 1833 (p. 225.). Ao mesmo tempa, parece que elas foram percebidas
por J. Hoffer ¢ E. Schaubert, que publicaram suas observagdes no Wiener
Banzeitung de 1838. Embera Hoffer tenhia viste as correghes como uma ten-
tativa de fazer com que as proporgdes austeras da ordem dérica criassern
vida, Penrose, a exemplo de Joha Pernethorne, um pouco mais vetho que




