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entre as dez indicagdes dimensionais da Praca do Quirinal —
onde quer que exista uma perfeita experiéncia espacial a viver,
nenhuma representagdo € suficiente, devemos nds ir. ser
inctuidos. tornarmo-nos e sentirmo-nos parte e medida do
conjunto arquitetdnico, devemos nés proprios mover-nos.
Todo o resto ¢ didaticamente 0til, praticamente necessério,
intelectualmente fecundo: mas ¢ mera alusio e fungio prepa-
ratoria dessa hora em que, todos nds, seres fisicos, espirituals e
sobretudo humanos, vivamos os ¢spagos com uma adesio
integral e orgdnica. Serd esta a hora da arquitetura,

v

As varias idades do espaco

Uma perfeita historia da arquitetura ¢ a histéria dos
miultiplos coeficientes que informam a atividade edificatéria
através dos séculos ¢ englobam quase 2 gpama dos interesses
humanos. A arquitetura corresponde a exigéncias de natureza
téo diferente que descrever adequadamente o seu desenvolvi-
mento significa entender a prépria histéria da civilizagdo, dos
nuUmerosos fatores que a compdem e que, com a predomindn-
cia ora de um ora de outro, mas sempre com a presenca de
todos, geraram as diferentes concepgées espaciais: &, pois,
historia e apreciagiio dos valores artisticos, isto ¢, das personali-
dades criadoras que, na base desta cultura espacial ou deste
gosto arquitetdnico, produziram obras-primas, cuja exceléncia
nao ¢ objeto de demonstragio, e cujo contetido figurative, por
assim dizer, estd presente como elemento da cultura ou do
gosto da idade seguinte,

Nos limites entre os quais ¢ legitimo gsquematizar um
processo historico-critico, frente a uma época ou a uma
personalidade artistica, deveriam, antes de mais nada,
explicar-se os seguintes dados:

a) As conjecturas sociais. Todos os edificios s3o o resultado
de um programa construtivo. Este funda-se na situagdo
econbémica do pais e dos individuos que promovem as constru-
cOes, e no sistema de vida, nas relagdes de classe ¢ nos
costumes que delas derivam;

b) As conjecturas intelectuais, que se distinguem das anterio-
res por incluirem nio s6 o que sio a coletividade e o indiviuo,
mas também o que querem ser, 0 mundo dos seus sonhos, dos
§eus mitos sociais, das aspiragdes e das crencas religiosas;
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) As conjecturas- técnicas & por assim dizer o progresso das
ciéncias e das suas aplicagdes no arlesanato e na industria,
com particular relevo no que diz respeito a técnica da industria
da construgdo e 4 organizagdo respectiva da mio-de-obra;

d) O mundo figurative e estético, o conjunto das concepgdes
e interpretagles da arte e ¢ vocabulario figurativo que, em
todas as ¢pocas. forma a lingua donde os poetas extraem

palavras e frases para exprimir, em linguagem individual, as
suas criaghes. Para valorizar o gosto e os meios expressivos
colaboram todas as artes: a forma da imaginagdo poética, os
temas da invengdo cromética, os modos do sentimento pléstico,
as predilecdes das seqliéncias musicais, as modas do mobiliario
e do vestir,

Todos estes fatores, ndo mecanicamente analisados mas no
conjunto da suas relacdes variaveis, apresentam a cena sobre a
qual nasce a arquitetura, as obras da qual indicam a suprema-
cia, ora de uma classe dirigente, ora de um mito religioso, ora
de um propésito coletivo, ora de um problema ou de uma
descoberta técnica, ora de uma moda galante, mas sdo sempre
o produto da coexisténcia e do equilibrio de todos os compo-

“nentes da civilizagdo em que surgem.

Uma vez descritos estes fatores materiais, psicologicos e
metafisicos comuns a toda uma época. libertos do contendo,
pode passar-se 4 histéria auténtica das personalidades artisticas
¢ & histéria dos monumentos. A critica dos monumentos pode
também articular-se esquematicamente na seguinte classifica-
Gdo aproximativa:

e) Andlise urbanistica, isto é, a histéria dos espagos exteriores
em que surge o monumento e que ele contribui para criar;

f) Andlise arquiteténica propriamente dita, isto é, a historia da
concepedo espacial, do modo de sentir e viver os espagos
interiores; .

8) Andlise volumétrica, isto é, estudo da caixa mural que
contém o espaco;

h}y Andlise dos elementos decorativos, isto 6, da escultura e

da pintura aplicadas 4 arquitetura e sobretudo aos seus
volumes;
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i) A ndlise da escala, quer dizer das relagbes dimensionais do
edificio relativamente ao pardmeiro humano.

O leitor compreende que neste capitulo, que examina alguns
dos temas fundamentais espaciais de mais de dois milénios de
historia, ndo se pretende desenvolver uma histéria da arquite-
tura, ainda que em forma de riapido esbogo. [ste ¢ um
proposito vasto ¢ talvez coletivo, uma exigéncia vital da nossa
cultura, cuja realizagio € possivel. como ¢ demonstrado pelo
otimo compéndio de Nikolaus Pevsner e por intmeras e
excelentes monografias, mas de que as presentes paginas
apenas pretendem ser uma modesta contribuigdo orientadora.

Antes de escrever este capitulo fizemos a nds mesmos a
seguinte pergunta: para dar uma ilustragdo pratica do que
viemos a dizer at¢ agora, ¢ melhor torhar um edificio {por
exemplo, o tema criticamente ainda quase inexplorado de uma
igreja de Borromini) e analisi-lo até ao fundo. com muitos
desenhos e fotografias, com a descri¢gdo completa dos seus
valores urbanisticos, da sua esséncia espacial. do seu gosto
volumétrico, dos seus pormenores plisticos. ou aludir sumaria-
mente as principais concepgbes do espago interior que se
encontram ao longo da histéria da arquitetura ocidental, com
um método que omite algumas importantes regras e intimeras
excegdes, gue toma arbitrariamente um edificio como prototi-
po de uma ¢época, o que € criticamente antididdtico porque pode
ser confundido como velho e absurdo sistema de explicar as
caracteristicas dos “estilos” arquitetonicos em lugar das obras
concretas da arquitetura?

O primeiro caminho apresentava-se seguro; o segundo, cheio
de riscos, necessariamente lacunoso. Mas prevaleceu este
porque a andlise de um monumento isolado implica numa
longa critica volumétrica e plastica de que o publice ndo tem,
efetivamente. necessidade. experimentado j4 na matéria e no
método de cinquenta anos de critica moderna das artes
figurativas ¢ por numerosos fivros de estudiosos eminentes, O
que falta € a educacdo espacial, livre de mitos e protecionismos
culturais, francamente imparcial. Como ja fez. a partir de
alguns decénios a esta parte, a critica literdria, como j4 fez a
critica pictorica, como jd fez a propria arquitetura no campo
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criador ~ a critica arquitetdnica precisa de uma declaragio de
independéncia dos tabus monumentais e argueologicos, de
covardia moral que impede tantas histérias da arquitetura de ir
mais além de Valadier, como se, de hd um século a esta parte,
nao tivesse havido contribuicdes artisticas, criagdes espaciais,
engenhos férieis e auténticas obras-primas. E por isso preferi-
vel para o nosso objetivo tracar um arco, ainda que seja
unilateral e apenas superficial das idades espaciais de Ictino,
Calicrates e Fidias, até & nossa gerago de arquitetos filhos de
Le Corbusier e de Wright, em vez de juntar mais uma
monografia critica particular que deixaria por solucionar a

questdo sobre a validade geral da interpretacdo espacial aqui
defendida.

A ESCALA HUMANA DOS GREGOS

.

O templo grego ¢ caracterizado por uma enorme lacuna e
uma supremacia incontestada através de toda a, histdria. A
lacuna consiste na ignordncia do espago interior, a gléria na
escala humana. Se, em todos os tempos da critica arquitetdni-
¢a, encontramos frente a frente os exaltadores e os deiratores
do templo grego, se ainda hoje vemos opostos nos seus juizos
os dois mais conhecidos arquitetos modernos e assistimos a
admiragio que Le Corbusier lhe manifesta e ao desprezo de
Wright, isto depende de uns terem considerado a negacio do
€spago e outros a escala humana.

Quem investigar arquitetonicamente o templo grego, bus-
cando, sobretudo, uma concepgo espacial, fugird horrorizado,
assinalando-o ameagadoramente como exemplar tipico de nio
arquitetura. Mas quem se aproximar do Partenon ¢ o admirar
como ums grande escultura, fica encantado como 56 acontece
defronte a pouquissimas obras de génio humano. f4 vimos que
todos os arquitetos devem ser um pouco escultores para
poderem transmitir, através do tratamento plistico da caixa
mural e dos elementos décorativos, o prolongamento do tema
espacial; mas o mito que faz de Fidias, mais do que de Ictino ¢
Calicrates, o ideador do Partenon parece simbolizar o cardter
meramente escultdrico das construgbes religiosas gregas, atra-
- vés de sete séculos de desenvolvimento.
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Quadro 6,
O espago estdiico de Roma antiga.

Pdgina anterior:

Basilica de Maxéacio ¢ de Constantino. em Roma: estado atual ¢ reconstrugio (3083124, C.

QO Pantedo. em Roma {27a. C.: reconstruido em [5-125 4, C.). Yerquadre 6u e fig 17

Ninfen dos Hartos Licinianos. conhecidos por Templo de Minerva Médicu, em Roma (sée_ [
d. €O Verfig 17,

Em cima:

Cuapula do Pant
a Basit

o.em Roma {274, C.. reconstruido em IS 125 4.0
Ulpia, no Férum de Trajano. em Romu {sée, [1d O, Ver fig. 16,




Quadro 6a.

O espaga estdiico de Roma antiga.

Pdgina unrerior:

O Paniedio. e Roma (27 a, C.; reconstruido em 15125 d. CL). Vista aéren.

Teatre de Marcelo, em Roma (terminado em {2 a. €. Revonstituigio.
Anfiteatro de Verona tsées, BT OO

Lne cimer

Vista agrea de Vila Adriana, em Tivoli,
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Os elementos constitutivos do tempio grego sdo, como ¢
sabido, uma plataforma elevada. uma série de colunas apoia-
das nela e um entablamento continuo que sustenta o teto. E
verdade que existe também uma cela que no periodo arcaico
constituiu o tinico nucleo construtivo do templo (fig. 15), e por
is50 um espaco interior, mas nunca foi pensada, do ponto de
vista criador, porque ndo correspondia a fungdes e interesses
sociais: fol um espago ndo contido, mas literalmente fechado, e

N

0 espaco interior fechado é precisamente caracteristico da

Fig. 15 ~ Evalugdo planimétrica do temple grego. Ver quadro 5 ¢ Sa.

escultura. O templo grego ndo era concebido como a casa dos
fiéls, mas como a morada impenetravel dos deuses. Os ritos
realizavam-se no exterior, em torno do templo, ¢ toda a atencio
€ 0 amor dos escultores-arquitetos foram dedicados a transfor-
mar as colunas em sublimes obras-primas plésticas ¢ a cobrir de
magnificos baixos-relevos lineares ¢ traves figurativas, frontdes ¢
paredes {(quadro 5), Como estava longe do pensamento grego
essa problematica psicologica do intimo que constituira a forga
motriz da pregagdo cristi e que teve a sua primeira manifesta-
cac arquitetdbnica nos obscuros siléncios das catacumbas,
assim a civilizagio grega se exprimiv ac ar livre, fora dos
espagos inferiores e das habitagdes humanas, fora mesmo dos
templos divinos, nos recintos sacros. nas acrépoles, nos teatros
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descobertos. A histéria da arquitetura das acropoles € essen-
cialmente uma histéria urbanistica, triunfa pela humanidade
das suas propor¢des e da sua escala, pelas insuperadas joias de
escultérica graca repousada e repousante, ajustada na sua
abstragfo. esquece todos os problemas sociais, autdnoma no
seu fascinio contemplativo e impregnada de uma dignidade
espiritual nunca mais alcangada'?.

‘Todas as arquiteturas correspondem a um programa cois-
trutivo €, nas epocas ecléticas, quando falta uma inspiragdo
original, 08 arquitetos vdo buscar nas formas do passado os
temas que servem, funcional ou simbolicamente, para as suas
construges. Ora, a que temas corresponderam os neogrecis-
mos do século XIXT A nenhum tema essencialmente arquiteto-
nico: desde a coluna de Nelson, que se ergue na Trafalgar
Square, ao Lincoln Memorial. de Washington, desde a fachada
do British Museum a todos os pequenos e raquiticos porticos
compostos de pequenas colunas e pequenos frontdes gregos,
produzidos em massa para as casinhas burguesas da América e
‘Europa, recorreu-se apenas a arquitetura helénica nos grandes
‘temas monumentais ¢ nos elementos decorativos, em probiemas
de superficie plastica e voluméirica, nunca de arquitetura. E,
geralmente, feitas algumas excegdes neoclassicas, as repetigdes e
as copias espalhadas por todo o Mundo constituem mascaras
funebres de caixas murais que contém espagos interiores e
conservam, por isso, todas as caracteristicas negativas da
arquitetura grega carecendo, porém, ao mesmo tempo, da
qualidade de escala humana que os monumentos originais
possufam.

Podemes ainda notar este fato: no templo grego, o homem

nﬁsmgmmﬁmnmmaognm:_o,wmﬁoﬂsoaoﬁmaonm:mémgw
colunata & parede exterior da cela. Ora quando os templos
gregos alcancam as margens da Sicilia e da Itdlia Meridional, os
peristilos tornam-se mais espagosos e profundos. Isto talvez seja
um indice de que os Italianos tinham ja tendéncia para sentir,
para acentuar Os espagos, e tentaram ampliar ¢ humanizar as
férmulas fechadas da heranga helénica (quadro 5a)l4,
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O ESPACO ESTATICO DA ANTIGA ROMA

A apreciagdo arquitetdnica que damos aos efeitos limitados
deste perfil histérico das idades espaciais — ndo serd inutil
repeti-lo mais uma vez para dissipar todas as possibilidace de
equivoco — ndo se identifica com a apreciagdo estética. O
Partenon € obra ndo arquiteténica. mas nem por isso deixa de
ser uma obra-prima artistica, e tratando-se da histéria da
escultura podemos afirmar que quem ndo gostar do Péartenon
ndo possui sensibilidade estética. Se, passando 4 arquitetura
romana, observarmos muitas reconstrucgdes de monumentos do
Império e imaginarmos ¢ espaco e o gosto dos foros como
deviam ser, podemaos talvez concluir que muitos edificios
romanos ndo eram obras de arte. mas nunca poderemos
afirmar que ndo eram arquitetura. O espago interior estd
presente de maneira grandiosa e se os Romanos ndo tinham o
sensivel requinte dos escultores-arquitetos gregos. tinham o
génio dos construtores-arquitetos, que é. no fundo. o génio da
arquitetura. Se muitas vezes nio sabiam prolongar na escultu-
ra Os temas espaciais e volumétricos, possuiam a elevada e
corajosa inspiragdo para estes temas. que ¢ no fundo, a
inspiragdo da arquitetura. Efetivamente. mesmo o0s menos
filorromanos de nos, mesmo 0s que mais resistiram 4 tendén-
cia invasora de uma historiografia filorromana que, por razées
nacionalistas. queria dar a Roma uma primazia incontestada
através de toda a histéria da arquitetura, mesmo 0s Criticos
mais objetivos e menes preocupados com ¢ estabelecimento de |
protecionismos culturais em torno da produgio do solo itdlico
sio undnimes em concordar que deve repudiar-se por insensa-
ta a posigdo critica de alguns tratados estrangeiros em que a
arquitetura romana ¢ definida como filha ou escrava da grega.

A pluriformidade do programa romano respeitarte 4 cons-
trugdo, que se opde nitidamente ao tema univoco da arquitetu-
ra grega, 4 sua escala monumental, a nova técnica construtiva
dos arcos e das abdbadas que reduz colunas e arquitraves a
motivos decorativos, o sentido dos grandes volumes nos
reservatdrios, nos tomulos, nos aquedutos, nos arces, as
potentes concepgdes espaciais das basilicas e das termas, uma



