as imégenes reflejan el estado de una sociedad y su
sisterna de valores, asi como sus crisis y sus mo-
B dentos de euforia. Partiendo de esta premisa, Paui
Zanker analiza ¢l arte de los tiempos de Augusto, quien,
empefiado en un esfuerzo sin precedentes por devolver una
identidad a los romanos tras la crisis social y politica de
fines de la Repuiblica, cred, de hecho, un nuevo lenguaje
iconografico. Su interés no s¢ centra en la interpretacion de
monumentos en particular, sino en el conjunto de image-
nes que influyeron en los contempordneos dg Augusto,
incluidos ritos religiosos, vestimenta, ceremonias oficiales
y formas de convivencia social, en la medida en que s¢

decantan como representaciones visuales. Si bien se¢ ha
querido ver en el éxito del programa de renovacion de
Augusto el efecto de un refinado aparato de propaganda,
Augusto y el poder de las imégenes revela la mayor com-
plejidad del proceso, ya que incluso aqueilos que detenta-
ban el poder sucumbieron a la influencia de los simbolos
que ellos mismos utilizaban.
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IV. El programa de renovacién cultural

Aun después de Accio, la actitud de muchos romanos, sobre todo
entre la clase alta, era pesimista. Una de las principales razones de la

aprehension respecto al futuro derivaba de la idea, muy difundida, de |

que la guerra civil y otros desastres habfan sido causados por la de-
cadencia moral. Las consignas demagégicas de la critica cultural lle-
vada a cabo durante décadas parecfan haber sido interiorizadas. El
propio Livie, cuya actitud respecto al nuevo régimen era positiva, da
una idea sombria del presente al comienzo de su cbra: «No somos
capaces de¢ soportar nuestra propia inmoralidad ni tampoco los anti-
dotos correspondientes. »

Par otra parte, surgian espetanzas verdaderamente utépicas. Sibi-
las, augures y politicos, todos habian prometido una época de paz y
bienestar. Como en toda época de transformaciones, la desesperacién
y las fantdsticas esperanzas de futuro iban a la par. EI Princeps se
enfrentaba tanto a la profunda desconfianza como a la tensa expecta-
cién. Debia demostrar que su interés no sélo se centraba ¢n la con-
solidacién de su poder, sino que realmente se preocupaba por la recons-
truccion del Estado y de la sociedad. Se trataba de crear la sensacién
de que él estaba en condiciones de resolver las verdaderas causas de
la desgracia. Era necesario ofrecer signos convincentes.

Junto con la «restitucion de la res publicar y el desarrollo de su
nueve estilo politico, Augusto puso en marcha un amplio programa
de «saneamiento» de la sociedad. Sus lemas eran la renovacién de Ia

religion y Ia moral, de la virus y de la dignidad del pucblo romano.

Nunca antes —y posteriormente sélo_ocurriria de forma ocasional—

el establecimiento de un gobierno habia ido acompafiado de un pro-
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rama de politica cultural tan amplio ni [os valores en que se susten-
E - P I . e et et i
taba habfan sido visualizados de Torma tan sugerente.

En el curso deTos siguientes veinte afios, surgid un nuevo lenguaje
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iconogrifico. No sélo cambiaron los signos e iméagenes en un sentido
estrictamente politico, sino que se modificaron también la imagen de

»la dudad de Roma, ¢l aspecto y la decoracién de las casas ¢ incluso la

vestitenta de ‘la “gente. Es sorprendente la uniformidad con la que I
comunicacién visual se puso al servicio de los nuevos propdsitos, asi
como también la impecable coincidencia entre las ideas basicas y las
consignas. Sin embargo, tampoco en este case existia un proyecto
detalladamente planificado ety ¢l ¢ual pudicra reconocerse una campa-
fia_propagandistica para la renovacion de los valores romanos. Del
mismo modo que ocurriera con la difusién de los signos después de
la batalla de Accio, también en este caso muchas cosas resultaron «por

si mismas» después de que el Princeps indicara ¢l rumbo y lo sostu-
viera con toda consecuencia. .

No hacia falta siquiera plantearse un nueveo programa; éste ya exis-
tia. Desde hacla va varias generaciones se mencionaba, describia v
lamentaba la desgracia insalvable que significaban los males del Estado
v la sociedad. Para muchos contemporineos lo sorprendente, rayano
casi con lo maravilloso, era que el nuevo soberano hiciera de este
eterno lamento el objeto de un quehacer politico seric. Con singular
serenidad asumid como tareas politicas concretas las cuestiones que en
los afos treinta se plantearan como deficiencias o como esperanzas.
De este modo, obtuvo un marco que le serviria de orientacién para
su actividad. En los siguientes capitulos veremos con gué naturalidad,
cast con ingenuidad, se hizo cargo de todo el dmbite de su quehacer
pieza por pieza y cudn sistemdticamente abordé rodo lo negativo con-
tenide en la critica cultural ejercida durante el perfodo tardorrepubli-
cano, hasta que finalmente, en el afio 17 a.C., pudo dar por iniciada
1z Edad de Oro.

Lo primero era el programa de renovacion religiosa (pietas). Si-

guieron los_esfuerzos relacionados con los edificios piblicos (publica
magnificentia) y la restauracién de la virtus romana en la campana con-
tra los partos (20 a.C.). Fortalecida de esta manera 12 conciencia de sf
mismo del pueblo dominante podian y debfan imponérsele las leyes
para la renovacién moral (18 a.C.). Con ello concluf el saneamiento
nterior. Nada se oponia ya al inicio de la Edad de Oro. Asi de simple
se planteaba la situacién.

Pero al principio los puntos de este programa, naturalmente, no
cran mucho mis que las antiguas declaraciones de intenciones, sobre
cuya base habria que desarrollar poco a poco actividades, edificios e
imdgenes, Para ello el Princeps requeria muchos colaboradores. Dado
que no existen fuentes literarias en relacidn con el complejo proceso
de materializacién de este programa cultural, hemos de servirnos di

14
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rectamente de las diversas manifestaciones y monumentos para hacer-
nos una idea de cémo se desarrollé la cooperacion entre el Princeps,
sus colaboradores politicos, los poetas dispuestos a participar, los ar- £
quitectos, los artistas y los talleres.
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la negligencia hacia los dioses era la causa principal de la degeneracién
del Estado y de las costumbres, de la autedestruccién y de la deca-

dencia.
«Manchado estaris ti, romano, por la culpa de tus padres, hasta
que recuperes Jos templos y todos los santuarios derruidos, asi como |
las imigenes de los dioses tiznadas por el humo» (Horacio, Carm. ,
I1I, @ 85, ﬁom.hr Capirobo, siglos -1 a.C. Los templos arcaicos con sus techos de madera y decow
Era aqui donde el «salvador» habfa de iniciar su labor. Su trabajo racién de terracota contrastaban enormemente con los nueves edificlos de mérmol.
se desarrollé de acuerdo con un plan y abarcé numerosas tareas. Ya ,
en el afio 29 a.C. se dio a conocer un programa de restauracién reli- y entusiasmo patridticos. En una cita posterior se dice que él (Varrén)
giosa. Octaviano obtuvo del Senado el encargo de completar o resti- «teme que los dioses no sucumban por un ataque del enemigo, sino
tuir el sacerdocio. Cultos gue no existfan sino de forma puramente por la indiferencia de los ciudadanos. E! los salva de esta :m?w me-
nominal fueron «nmﬁmwwom&omw_,wmm estatuas, los ritos, los atuendos sa- diante sus libros y los imprime en la memoria de los buenos. Esto le
cerdotales y los cantos de culto fueron renovados u\mcMs&muwmﬁmiume parece de mayor mérito que la accidn de Metelo por salvar a.& fuego
¢iso, reinventados. A partir de aquel momento habrian de respetarse los objetos de culto de las Vestales y que la de Eneas por salvar Ww
minuciosamente todas las prescripciones religiosas. Apenas un ano Penates de la ruina de Troya» (San Agustin, De civ, mﬁ. VI 2)
mis tarde, juntamente con la consagracidn del Templo de Apolo, se Estas eran imdgenes que con una fuerte mﬁmm emocional &.: duda
., 4~  nicid el gran programa de saneamiento de Jos templos. B surtirfan efecto incluso en Augusto. Varrén habia dedicad su eseri
{o Honiyln (Durante mi sexto consulado (28 a.C.) restauré 82 tempios en la ~4 : 5 on nabia de 1eado su escrito
i b L+ IHE 2 o . a César y con ello lo habia exhortado a actuar. Mas si bien la idea de

op susrsdgindad PO encargo del Senade, de modo gue ng desatendi ningung
que en aguel momenta requiriera. ina. renovacidny (Res Gestae 20). j tos de los templos durante los afios treinta—, sélo pudo levarse a
Hacia ya mucho tiempo gue se habla m.dﬂﬁ..smnam&m@ de tales _ cabo un programa sistemitico bajo la nueva mmmcunam.nmmm& despué
medidas. En ningtin aspecto se reflgjaba con tanta claridad la bisque- . de Accio. I TR

da nostilgica de identidad tardorrepublicana como en el renovado Atn en el ano 32 a.C. ¢l impulso debié venir de fuera. T. P
interés por la religién de los antepasados. Fue sobre todo el gran ponic Atico, erudito amigo de Cicerén y adinerado .m:n.m.,nm de A me.
(Ww,%.ﬂ mormnumo.% poeta K....\Hmnmsﬂo A...\.m_,,.ﬁh Aﬁ,mnmq.m.ﬂ.w pretor en 2 m.m_o 63 habia exhortado entonces a Ccetaviano a nmno:wﬁﬂm el Hﬁd%o U&m

S 9 Cl) quien compilé en sus 16 libros Awriguitates rerum divinarum luppiter Feretrius a fin de que el dux Italiae pudiera compara

—«Antigliedades divinas»— lo que se sabia de los antiguos cultos ¢ herofsmo con Rémulo, el fundador de 12 ciudad, Al na oW . H,mmum -
intenté reconstruir lo que habfa pasade al olvido. Sin esta obra, ¢l viano era receptivo a este tipo de BmEmnmﬂmﬁ.om, Gw ah omw s
programa de restauracién de Augusto no habria sido realizable en S n o epucs

restaurs tivo lugar la declaracién de guerra a Antonio y Cle i
Togramtia dc Ics et ! 0 Thalizabie b g y Cleopatra en el Circo
ﬁomm_w..m.c m.ﬁwm:ﬁzm. <mﬁos habis llevado a cabo sus estudios con afin Flaminio; en aquella ocasién —ataviado a la antigua como feiialis—

una renovacion religiosa se hallaba presente —piénsése en los proyec-
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arroj6 la lanza ritual de madera al campo simbélice del enemigo v
pronuncié una férmula que parecia migica. En principio este tipo de
representaciones provecd probablemente cierta extrarieza v la élite cul-
ta debid de percibirlas como arcaismos propios de una moda. Pero a
medida que se fueron multiplicando —cuando en el afio 2% a.C. el
Templo de Jano fue cerrado ceremoniaimente en senal de paz recu-
rriendeo con ello a un rito arcaico nunca viste, cuando fue renovado
el antiguo awgurium salutis como un voto por el bien del Estado y
cuando al afio sigulente Octaviano comenzd de forma espectacular 2
renovar realmente «todosy los templos antiguos— ya no podia caber
duda alguna de gue la vuelta hacia los dioses estaba planteada seria-
mente. Por toda la ciudad se levantaron andamios. Era evidente que
¢l vencedor se habia propuesto realmente que con él, el «fundador v
renovador de todos los santuarios» (Livio, 4, 20, 7), «los templos no
volverian a sentir los efectos del tempor {Ovidio, Fasti 1L 61).

Aurea Templa

Cnmmomm_mam&ng_mzﬁ«mmmcswm@cmzmEmémmmﬁomv\oﬁmwm?
zacién. Esto comenzaba con la distribucién de las tareas de construc-
cién. Ante la multitud de proyectos arquitectdnicos, en el futuro se
distinguirfa entre las obras de tipo sacro y profano. El soberano re-
servaba para si la construccién de los santuarios, la tarea mas impor-
tante y mds noble en 6pinién de Atgusto. Incluso entre las numerosas
obras de Agripa ne se encuentran ternplos, con la excepcidn del caso
especial que constitufa e Pantedn destinado al culto del soberano.
Tiberio, en cambio, fue autorizado a renovar con edificaciones de
mirmol los dos venerados y antiguos templos del Foro, ¢ Templo
de los Dioscuros y ¢l Templo de la Concordia, que consagré cere-
monialmente en los afios 6 y 10 d.C. en su calidad de sucesor desig-

nado {(v. fig. 62).

El lema vigente era: «El méximo esfuerzo para los dioses». Las

- fachadas resplandecientemente blancas de los templos, construidas con

) el mirmol que se obtenia en las canteras de Luni (Carrara), y su rica
. décoracién mmwﬂmuamsﬁ en oro llegaron a ser simbolos de la nueva
T%o@. Los mejores arquitectos y artistas acudian de Oriente hacia
NWOEP atraidos por la perspectiva de obtener grandes trabajos y buena
retribucidn.
Es evidente que al menos los jefes de obras, recibfan directrices claras
en lo que respecta al wnovawwc de los edificios y a las ideas bisicas
del programa de renovacién religiosa, En Suo caso, los templos no

-
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debian ser erigidos en el estilo de los antiguos ——de piedra toba can

pesadosfechos de Ewpﬂ.yw%mmlwwwom arcaizante de ferracara (fig. 85).
Mis bien se- mthzw amaear | ,_wmmmwmwmim@?swm de las
ternplos griegos, e inclusg superarlas [v. g, 300). combinandolas al

mismo_tiempo con-las-formas tradicionales de los TerplGs iikcDra:

e e et A . et g

manos’ un_podio alto, Ui péitico. profundo 'y un frontispicio. Ginpi-

nado y. mn,mmhczmowgﬁfanw decoracion. Aquello que anteriormente se

habfa dado como reésilidds Torzoso de un proceso de aculturacién era |

zhora concebido y canonizado conscientemente como la expresién del
nuevo espiritu,

Las fachadas de los templos, wnﬁmmmnsnmamm en los relieves de la asi
Hamada Ara Pietatis Augustae (fig. 86), ilustran mejor que sus propias
ruinas el aspecto sugerente de los templos augtisteos de mirmol, edi-
ficaciones que habjan side concebidas por entero en funcién de la
fachada. Por lo general, al podio le antecede una amplia escalera al
aire libre, en la cual frecuentemente estd incorporado el altar (fig. 87).
Muc este modo el altar quedaba mtegrado en el conjunto de la fachada

—— % S

liturgia podiz desarrollarse teniendg la fachada como escenario.

b et eeiach A e ) e e g Lo
e T T —

UQSW s¢ yerguen las columnas corintias de proporciones particular-

6. FEscena de un sacrificio ante el Templo de Mars Ultor, Relieve de un altar de la épaca de
Claudio, parecido al A Pacis (v. fig. 126).
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87. Roma, Templo d¢ Mars Ulror. Escalera de mirmol con el altar integrado (se conserva sélo
parcialmente).

mente elevadas, separadas unas de otras por pequenos intervalos. Es-
tos capiteles (fig. 88) habfanssido elegidos por sus hermosas formas
(con el tiempo, los demis drdenes desaparecieron de la arquitectura
sacra). Pero también las basas, los arguitrabes, los frisos, los encase-
tonamientos, las molduras de los techos, todo estaba decorado con ¢l
mis rico ornamento. A ello se suma la abundante decoracion escul-
térica en el frontispicio, en los costados de las escaleras v en forma
de figuras de acrotera.

La nmnwnmmgm ornamentacién, que se habia hecho habitual como
consecuencia de T4 comipetitividad, pudo ponerse en mmc&.ﬁomwmmﬁc
al seivicio del programa de la pietas. La nueva ideclogia se encontré
con un lenguaje formal yi hecho. La intrincada combinacidn artistica
de clementos tan diversos presupone un andlisis de planteamientos
fundamentales. Las magnificas fachadas muestran que las intenciones
del piadoso Princeps no se limitaban Gnicamente a2 una renovacidn
arcaizante de la religién romana en el sentido que planteara Varrén,
Los templos de mirmol no sélo debfan servir de marco solemnc para
los ritos renovadaes, sino que también debian ser un mmmzo del nueveo
espiritu y de la nueva conciencia. La veneracién de los dioses v la
publica magnificentia iban a la par. T
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88, Roma, Fore de Augusto. Capiteles con arquitrabe, anteriores al atio 2 a.C.

Todo esto debia ser explicade a los principales artistas, cuya ca-
pacidad artistica debfa ser conducida hacia el rumbo deseado. Para ello
cra necesario un constante intercambio de ideas. Es probable que al-
gunos de los principales arquitectos y artistas tuvieran acceso directo
a circulos de amigos como los que conocemos en relacidn con los
poetas, los cuales se reunfan, por ejemplo, en la casa de Mecenas y

en algunos casos incluso tenfan acceso directo a >cmcmﬁo‘ mw aw«amtn
poner. que seria una comisidn quien determinara las lineas basicas

Tos grandes prayectos. Teniendo en cuenta que Ios moﬁamm y fas obras
plasticas creadas con motivo de algun hecho singular coinciden inti-
mamente en sus principales componentes, ha de darse por entendido
que al menos los principales artistas sc familiarizarfan ripidamente con
las formulaciones o imigenes concebidas por los poetas. En este sen-
tido, el papel de los artistas plisticos cra distinto del de los poctas.
Mientras que estos dltimos escribfan sus versos bajo su propia res-
ponsabilidad, glorificaban al monarca y aplaudian sus acciones —o no
io hacfan, como en el caso de las «Elegiasn de Tibulo—, los arqui-

e

tectos, escultores v organizadores de festejos o de ceremonias se ha-

ﬂmgs directamente 2l servicio de sus pa tronos y levaban a cabo sus

deseos v no los propios. Enlz Antigliedad 1o exisng el artisia &59&?

.......... x.ftj!.r;t oA SNV, - S
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En cuanto a sus propias renovaciones o nuevas construcciones de
templos, Augusto determinaba ¢n primera instancia el contexto ge-
neral de cada 6bra mediante disposiciones relativas al solar, a los ma-
tériales v a 1os costes de construccidn. Asi pues, si bien todos los
antiguos templos debfan ser renovados, la venericion de las distintas
divinidades implicaba i desembolso muy diferente en uno u otro
caso. ‘Los edificios mis costosos no fueren erigidos en los antiguos
lugares de culto ni tampoco correspondieron a los dioses del antiguo
Estado, sino a los dioses mds cercanos a Augusto, a Apolo en el
Palatino' v a Mars Ultor en el nuevo Foro de Augusto. A ello se su-

- maba, en aquel momento, el recientemente concluido Foro de Julio

César con el templo de Venus Generrix. Cada uno de estos nuevos
templos con los pérticos gue los enmarcaban y las edificaciones ane-
xas, su decoracién arquitecténica y las ofrendas votivas, ademis de
las ceremonias rituales y actos del Estado con los que estaban relacio-
nados, configuraban un conjuntoc que podia competir incluso con i
templo capitolino de Jdpiter. A pesar de las opulentas ofrendas con
las que Augusto honraba constantemente a Japiter, se decfa que el
antiguo dios del Estado se lamentaba de que ¢l soberanc le escatimara
devotos (Suetonio, Aug. 91, 2}. De hecho, bajo Augusto, Jipiter ya
no fue el vnico centro del culte del Estado. Asi, por ejemplo, habia

~tenido que ceder los libros sibilinos & Apolo palatino y las ceremonias
- gue se realizaban antes y después de una campana militar correspon-

dian ahora a2 Mars Ultor, cuyo templo se habia convertido en el centro
de las ceremonias correspondientes 2 las aciividades de «polftica ex-
terior» {v. p. 254). Pero no sélo los templos de Venus, Apolo y Mars
Ulror estaban intimamente ligados al soberano: también el culto de
Japiter en el Capitolio establecié una directa relacién con el Princeps
mediante la construccién de un nuevo templo.

En la guerra contra los cintabros, Augusto habfa salvado la vida
por un milagro cuando un rayo rozé su silla de mano matando tan
sélo al esclavo que le precedia. ;No era ésta acaso una sefal de su
calidad de elegido y de su intima relacidn con el celestial dios del
trueno? Sea como fuere, en las cercanias del gran Templo de Jupiter
hizo construir para Iuppiter Tonans un precioso templo de peguefias
dimensiones, todo de mdrmol, v lo honré con frecuentes visitas. En
una serie de monedas acufiadas después de la «vicroria sobre los par-
tos» aparece ¢l edificio de seis columnas con su imagen de culto, una
figura de Zeus obra de Ledeares, el escultor del arte clisico tardio
(fig. 89 a); es sintomético que aqui también estén representados los
estandartes reconquistados y un pequefio templo de planta circular de
Mars Ultor en el que fueron depositados (fig. 89 b): el favor de los
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dioses permitia a Augusto la realizacion de sus grandiosas empresas.

Ne era menor la suntuosidad de los nuevos edificios para los an-
tiguos dioses del Estado; por ciemplo, el de los Diescuros y el de la
Concordia en el Foro romanoe, pero en este caso el rigor de la religio
imponia la conservacién del solar y en ocasiones también de la planta.
A pesar de toda la riqueza de las formas ello implicaba limitaciones
en ¢l proyecto arquitecténico. Pero en la escala de valoraciones s¢

hallaban muy _por debajo de estos edificios los 82 templos y aediculac

sido renovados ¢ ano 28 a.C. En parte solo habfan sido

reparados; las columnas de piedra toba fueron recublertas con una
nueva capa de estuco, pero conservaron los antiguos techos de madera
y las terracotas de los techos. Esto ponia de manifiesto, de forma
palpable, cuinto habfan descendido en importancia en comparacion
con los nuevos edificios de mirmol erigidos para los dioses de la casa
imperial.

Las divinidades orientales v egipcias, sobre todo Isis, gozaban ya
entonces de gran veneracién encre la poblacién, mas en absoluto cran
objeto de atencidn para el Princeps. No fueron incorporadas al calen-
dario de la religién del Estado y sus diversos cultos llegaron incluso
2 ser prohibidos temporalmente. As{ como Augusto no vacilaba en

ampliar y modificar la antigua religién y en establecer una estrecha

P 7

& Lo -
relacién entre los cultos tradicionales v su persena y su casa, en oste

7

caso creyéd que su deber era actuar con dureza. En Oriente, las rel-
giones redentoras y de cardcter extitico establecfan una relacién con
el individuo, no con el cdudadano del Estado, y esto era incompatible
con los principios de la religién romana del Estado. Para el nuevo
régimen —al igual que anteriormente para el Senado— ello implicaba
riesgos de desintegracion, de infiltracién extranjera y de formacién de

#9. Denarios, Hispania 19718 a.CL a) Temple de Jappiter Tonans en el Capitolio. Como imagen
de culeo se uetlizaba una estatue de Zeus del escultor clisico Ledcares. b) Templete de planta
circular de Mars Ultor, en of Capitohio, Marte aparece representado en un esalo arcaizante y

sostiene los sipna recuperados de manos de los partos {v. fig. 148 b ‘
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sociedades secretas. S6io se hacfa una excepcién con aquellas divini-
dades que desde hacfa ya tiempo se habfan enraizado en Roma y que
a causa de sus méritos habian sido incluidas en los cultos del Estado.
Pero inclusc en este caso existia una evidente discriminacién.

El Templo de la Magna Mater (Cibeles) en el Palatino —cuyo culto
habfa sido incorporado en el afio 205 a.C. después de consultar con
los libros sibilinos-— se incendié el afio 3 d.C. Aun cuando los poetas
enfatizaban el contenido nacional de 1a Magna Mater, su relacidn con
los troyanos y su calidad de protectora de las ciudades y las murallas,
Augusto renovd —no en mirmol, sino en piedra toba (peperino)j—
aquel templo situado a escasa distancia de su casa y dejé este culto
extrafio, con sus danzas extdticas y sus sacerdotes de largas cabelleras
{galli), 2 cargo de los libertos. Parece ser que en el afic 28 a.C. Au-
gusto no renové todos los templos inmediatamente, tal como afirma
en su Res Gestae, También en este contexto existian prioridades. Re-
sulta significative que un templo de tal popularidad como el de la
triada dionisiaca_(Liber, Libera y Ceres) en el Aventino, incendiado
precisamente el afio de la bartalla de Accio, no pudiera ser consagrado
nuevamente hasta en el afio 17 d.C. por Tiberio {Dién, 30, 10; Ticito,
Ann. 11 49),

Los contempordneos obtenian una imagen diferenciada de la im-
portancia de cada una de las divinidades mediante la vecindad de tem-
plos erigidos con distinto grado de dispendio. El predominio de los
nuevos edificios de culto que Augusto habfa erigido para sus dioses
era manifiesto.

La magnitud de los edificios se correspondia con la magnitud de
los dioses {Ovidio, Fasii V 353). Pero la renovacién de la religidn
establecié también claramente una ligazén con la tradicién del antiguo
Estado a través de la multitud de pequefios cultos arcaicos gue en
aquel momento eran atendidos con esmero en medio de los grandes
santuarios. La nueva pietas estaba en condiciones de cquipararse con
la devocidn de los antiguos, pero, la magnificencia de la nueva Roma
superaba con mucho todo lo precedente.

Simplicitas vadis ante fult nunc awvea Roma est
et domiti magnas possidet orbis opes.

[Antes dominaba la tosca sencillez, ahora Roma es una ciudad dorada

pues posee las enormes riquezas del mundo sometido] (Ovidio, Ars am. III
113 ).
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Nuevos programas iconogrdficos

El amplio programa para la construccion de templos se :m_ﬁ\u a
cabo durante cast 40 afos, cbligando constantemente a {os @E:D.m&mm
arquitectos y artistas a hacer mamsnm a wmogmmﬂwm de estructuracion vy
organizacidn gue hasta entonces s6lo se habian vnmmm:ﬂmo ms.mmmmm
particulares como, por ejemplo, en el gran proyecto arquitectonico de
fos reves de Pérgamo. La riqueza de decoracidn \mmc&ﬁﬁ y de ma-
teriales exigida por los patronos, Y wmm_mmﬁamm dreas que m,m.nsgﬂo-
mente debian ser decoradas en corto tiempo no sélo requerian una
compleja organizacién del espacio, s10 8:,&55\ programas Eo_meS!
ficos y decorativos claramente noupnnd.&om. ;Cémo debian ser deco-
rados los largos pérticos de los santuarios de Apoloy Marte de Eomo
que su contenido resultase coherente y -.I\mmmos las exigencias del Prin-
ceps para sus propios edificlos— también instructivo?, ¢cémo orna-
mentar las numerosas fachadas para que en cllas se retlejase tanto E
tradicién como la relacién con el presente?; ;cémo asociar el espacio
interior de la cella de un templo v las nuevas imédgenes de culto con
¢l resto del programa iconogrifice? Todo am_o.mm ser no:.mwmaﬁm&o“ el
motivo para la construccién del templo, los dioses nm_mﬁo:.mgom con
la divinidad del templo en cuestién y la relacién de estos dioses con
el nuevo Estado y, naturalmente, con el Princeps. .

Una moneda con la representacién del Templo de 1z Concordia
(fig. 90) da una idea del complejo conjunto de imigenes de la fachada
de un templo augustal. Sobre el centro del frontispicio aparecen tres
figuras estrechamente entrelazadas. Probablemente se trate de fa Con-
cordiz con dos divinidades afines v relacionadas también en el culto,

40, Sestercio, Roma, 36 4.C. Templo de
la Concordia en ¢l Foro romano, Los nue-
vos templos estaban decorados con numero-
sas esculturas relacionadas entre s a través

de un programa.
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Pax/Salus o Securitas/Fortuna, Desde luego, el abrazo de las tres divi-
nidades también constitufa un elemento relevante. Las figuras con
armas y los trofeos de las acroteras laterales establecen una relacidn
con el patrono, cuya victoriz era ¢l motivo de que se llevara a cabo
esta nueva construccidn. A ello se sumaban las figuras del frontispi-
€10, que no aparecen representadas en la moneda, pero sobre las cuales
puede dar una idea la simbdlica combinacién de divinidades del fron-
tispicio del Templo de Mars Ultor (v. fig. 150). También en los cos-
tados de las escaleras hay dos estatuas cuyas concomitancias son re-
levantes: un Hércules y un Mercurio. Uno simboliza la seguridad {por
cjemnplo, en las calles); el otro, el bienestar que habia proporcionade
el nuevo régimen.

Pero en este contexto las posibilidades de decisién de los artistas
eran muy reducidas. Veremos que, comparativamente, eran muy po-
cas las figuras e historias mitoldgicas que se incorporaban al nuevo
mito del Estado. Por otro lado, también el recato del Princeps v sus

se sumaba el establecimiento de un lengnaje artfstico sereno v _estitico

v..al menos en un primer momento. incluso. farmas estilisricas cldsicas

et et e

¥ Arcaices (v. p. 282). Los grandes complejos @8 i tradiciona] fcoo-

graffa de los gobernantes estaban descartados a causa de su amanera-

R ———

miento «asianico». Por ello, en el arte augusteo dificilmente se encon-

et S

trardn representaciones de batallas o glorificaciones del soberano con
escenas turnultuosas, En comparacién con las extraordinarias posibi-

- lidades de las que habfa dispuesto, por gjemplo, el maestro del altar
- de Pérgamo, el dmbito en que debfan moverse los artistas de la época

auglstea para la creacién de sus composiciones era muy reducide. A
¢stos s6lo les cabfa combinar los distintos motivos iconogrificos y
enfatizarlos de forma sugerente, inventar personificacioncs najestup-

TE—

sas y dotarlas con los correspondientes. atributos, disefiar fervientes

R et b B e 453 e o £ i 065

imagenes de devocién y estatuas de los dioses en un estilo arcaizante

o clasicista, pero en sus trabajos para los edificios pablicos podian
desenvolverse con verdadera libertad dnicamente en ] lo ornamental. Y
fue precisamente aqui donde desplegaron una exuberancia sin restric-
ciones de tradicién ni canon alguno., Elle no sélo sc refiere a la or-
namentacion arquitectdnica (v. por ejemplo fig. 203}, sino 2 todos los
elementos de la decoracion mévil. Asi es como incluso los pedestales
de las estatuas y de las ofrendas votivas estin decoradas con verdade-
ras cascadas y cintas ornamentales (fig. 91).

Los nuevos santuarios llamaban la atencién del observador de una
forma hasta entonces desconocida. Nunca antes se habian visto santas

midad. Las contra-

e e e s,

secuencias de imdgenes concebidas €on tal unifor

{er..urblf;f[!.l.\fr\;.\ g
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91. La Hamada Ara Grimani, Base ornamental de la época auglstea, con motivos dionisfacos.
Es caracterfstica la abundante ornamentacién delicadamente elaborada,

posiciones de tipo didictico, las constantes repeticiones y combina-
ciones del escaso niimero de signos convencionales, el énfasis v Ia
escenificacién de las fachadas, estatuas ¢ imégenes contribufan en ge-
neral a que incluso el piblico menos crudito pudiese comprender los
programas iconogrificos.

Los mensajes fundamentales eran simples. Pere scbre todo, eran
constantemente repetidos a través de la palabra o de la imagen, tanto
en las fiestas de las divinidades como en los teatros. Incluso el rico
programa del Foro de Augusto (fig. 92; v. mm, .Icv se reducia 2 unas
pocas imdgenes. La descripcién que hace Ovidio de este nuevo con-
junte fija la atencién de un modo selectivo, dando asi una 1dea de

c6mo serfa la recepcién de csta secuencia de imédgenes para un amplio

, circulo de visitantes.

- J BN

e

M «Grandioso es Marte v grandiose su templo. Tampoco habria sido
| posible que él viviese de otro modo en la ciudad de su hijo Rémulo.
. El cdificio podria ser incluso un monumento a la victoria en una r\unrw
de gigantes. De aqui en adelante, Marte {Gradivo) desencadenard fe-

rin e
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. con su valiosa carga vy en torno a él, los numerosos antepasados de la
| casa Julia; al otro, Rémule, hijo de Ilia, con las armas del enemigo |

| que venciera con sus propias manos, y las estatuas de los grandes |

i romanos con los titulos de sus proezas. Levanta la mirada hacia el
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92, Roma, Forc de Augusto. Reconstruccion ideal (v. fig. 166)

"roces guerras si algtin atrevido nos proveca en Otrente o si en Occi- |
~dente alguno resiste su yugo [se refiere con ello a las ceremonias de |
~Estado que tenfan lugar en el Foro con motive de la profectio de los |
jefes del ejército]. El armipotente [Marte] mira hacia el frontispicio |
 del templo y se regocija de que los dioses invictos ocupen el Jugar |
- mis alto (v. fig. 150). En las entradas ve armas de todo tipo de los |
- paises que ha vencido su soldado [Auguste]. A un lado divisa a Fneas ”
i

|templo y lee alif el nombre de Augusto. En aquel instante el monu-

:
%mmmnmo le parece todavia mis grandioso» (Fasti V 533 ss.), f —t

Claro estd que en una traduccidn on prosa se pierde el efecto su-

gestivo de los versos. El texto muestra con qué naturalidad se asocian
la arquitectura y las secuencias de imdgenes con las correspondientes
ceremonias del Estado o las imdgenes especificas con esperanzas ge-
nerales y con consignas. Aun si determinados motivos iconogrificos
eran ambiguos y podfan aplicarse a distintos ambitos y a pesar de que
las formas estilfsticas arcaizantes y clasicistas resultaban exclusivistas,
cualquiera podia comprender el mensaje relevante; y ¢l hecho de que
la devocién monumental del monarca fuera vista, en titima instancia,

como un testimonio de su propia grandeza no era sélo un panegirico
de Ovidio en favor del monarca.
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Fiesta y ritual

La descripcién en relacién con ¢l Templo de Mars Ultor es mmr\nm;
ble a todos ios templos. No se trataba de monumentos S.zmom., SSME,
y desplegaban su atractive en las festividades no_.wmmmo:mﬁﬁmm, sobre
todo en los dies natales. Con el tiempo, la mayoria de estas flestas de
donacién y fundacién de los santuarios se hizo .noﬁﬁ.a: con conme-
moraciones relacionadas con ¢l Princeps o con IMPOTtaites aCoNteci-
micntos relativos a su casa. Los nuevos sanfuarios ya no eran consa-
orados sino en dias coincidentes con festividades de la casa :ﬁmmi&
m en este sentido también fueron trasladadas muchas de las anuiguas
fiestas fundacionales. Sobre la base de mdrmoles con inscripciones
relativas al calendario procedentes de distintas ciudades ﬂo Italia v
también a partir de los fasti de Ovidio, @omn:.,bom reconstruir con gw;
tante precisién ol calendario anual de las ficstas mo:cmﬁ.o:%mzﬁa ala
primera época imperial, tanto en Roma conio ¢n Mmm. ciudades de las
provincias occidentales. Predominantes en el calendario de fiestas eran
las conmemoraciones, celebraciones de suplica y acciones de gracias
por la casa imperial. Las festividades de Jos dioses se noznm::mgs
sobre todo en los dias cercanos a las mds destacadas ncwmvnmn_o:m.m de
Augusto. En cl dia de su aniversario, pot &\QB.EO_ s¢ habian fijado
nada menos que sicte de ellas. En tormo a m:m.wm importantes se agru-
paban varios dfas festivos, que con frecuencia se transformaban en
festejos con espectdculos de teatro y de circo. Asi pues, para los con-
remporaneos el afio transcurria segin un ritmo .ﬂnmswmw de fiestas re-
ligioso-dindsticas en las que se contaba con una importante presencia

de imigenes. En cada una de las festividades de los dioses tenian lugar |
los correspondicntes ritos. Los sacerdotes se dirigfan al templo en

solemne procesién conduciendo a les animales que serian mmnimnmmom.

Las representaciones de los sacrificios amwﬁmnm_uwﬁ.ammmm tiempos
inmemoriales las prescripciones sobre el nimero, el tipo vy F belleza
de las victimas. Pero, as{ como en las imdgenes mds antiguas los
animales aparecian quietos junto al altar {v. fig. mo.mf en m@cmmm mmo)
ca se representaba frecuentemente ¢l momento mismo del mmwzmﬂo.
En un relieve de la asi Hamada Ara Pietatis (v. fig. 86) se ve como un
magnifico toro es sujetado para el sacrificio. En uno a.m los recipientes
de Boscoreale (fig. 93), ¢l victimario (popa) toma impulso con un
amplio movimiento para dar el golpe. m:.& contexto de la nueva
iconografia se incorpora el momento dramadtico del acto de matar, con
lo cual se consigue una y otta vez poner en juego un clemento emo-
cional. Esto cra potenciado por los artistas, quicnes representaban el
instante mismo del golpe y de forma realmente espectacular llevaban
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Y3 Reapionte de plita fsbyphos) tardosugiscco. Bseema de un secrificio con motve de la
partidz de Tiberio (v. fig. 181). Procedente de Boscoreale, Pompeya.

la escena al primer plano. En primer plano aparece la fachada del
templo completamente exenta, alcanzando mediante esta composicidn
un acentuado caricter simbdélico, como si resplandeciera con la con-
sumacion del sacrificio. La fntima combinacién del rito con el marco
arquitectdpico gencraba las condiciones esenciales para canseguir ef
efecto sugerente de los Aurea Templa.

Esto rambién es aplicable a los interiores de los templos, artistica-
mente decorados con materiales preciosos {fig. 94). A causa de las
valiosas ofrendas que albergaban, solfan permanecer cerrados. No obs-
tante, en los dies natales abrian de par en par sus puertas ¥ Con motivo
de ofrendas de siplica (supplicationes) particularmente solemnes se
abrfan al mismo tiempe todos los santuarios de la ciudad. En aquelias
ocasiones podia divisarse la imagen de culto 2 través de las puertas
abiertas (v. fig. 90). Quien entrase, se encontraba frente 2 una multi-
tud de imdgenes no sélo de culto, sino también imégenes votivas de
gran valor material y artistico e importantes piezas de conmemoracién
histérica. Asi, por ¢jemplo, el Templo de la Concordia albergaba
todo un museo de esculturas que habia coleccionado Tiberio, En ¢l
Templo de Marte, junto a las colosales imdgenes de los dioses en ¢l
ibside, se hallaban las insignias romanas quc otrora perdiera Craso
frente a los partos. La escasa frecuencia con QUE £5£0S «1esOross se
abrian al piblico aumentaba, obviamente, la curiosidad ¥ expectacion,

En la acrualidad apenas podemos concebir en qué medida estos
ritos religiosos constituirian eventos conmovedores para una época
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94 Roma, Templo de Apolo de C. Sosio. Reconstruceidn de le rica arquitectura de jnceriores

que no estaba inundada de imdgenes. Durante largos afios se comen-
taban celebraciones tan singulares como la que ruvo lugar o afic
[72.C. con monvo de la inauguracidn del Saccwlum Avrenm, en la cual
el propio Princeps pronuncié férmulas migicas de invecacion y oficid
ritos de sacrificio particularmente arcaicos. De otro modo no se ox-
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plicarfa que los monetales utilizaran aquellas escenas para acufiar dinero
(v. fig. 134},

Teniendo en cuenta la extraordinaria importancia que tenfan los
sacrificios y los ritos en la vida cotidiana, no sorprende que los gestos
y signos correspondientes dominasen el nuevo lenguaje de las imdge-
nes. Pricticamente no existe ningiin monumento o edificio en cuya
decoracién no se hallasen calaveras de los animales sacrificados y por-
. Somﬁmsamm atributos sacerdotales o guirnaldas entrelazadas con cintas,
_incluso en aquellos casos en los que el contexto no tenfa en absoluto
. un caricter sagrado. Signos alusivos a los sacrificios, que en el pasado

no solian sine servir como elementos decorativos convencionales, pa-
saron a ser simbolos relevantes de Ia nueva pietas. Los arzistas se em-
pefiaban en darles un aspecto aun més enfitico mediante nuevas for-
mas.

Esto es particularmente evidente en los bucrineos. Hasta aquella
épaca habia sido habirual la representacién real de cabezas de anima-
les, mas en ¢l periodo que nos ocupa los artistas representan la .mm_am

omm::.:B. de la calavera bovina, cuyo efecto resulta mucho mis su-

gerente. En las metopas del pértico de la Basilica Emilia es fascinante
fa delicada representacidn de 12 osamenta, la atractiva ornamentacién
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y el vacio oscuro de las cavidades oculares de los buerdneos. Una cinta
sobredimensionada intensifica el cardcter sagrado (fig. 99).

En ¢l interior del Ara Pacis se sugiere un recinto sagrado construi-
do con vigas y tablones {fig. 96), mas, en este caso, la realidad ha
sido interpretada de forma tan sugestiva que los bucréneos parecen
simbolos suspendidos sobre un fondo vacio 2 pesar de estar adornados
con pesadas guirnaldas que, a su vez, los relacionan con celebracioncs
de sacrificios mediante cintas ondulantes y portaofrendas con un valor
simbélico. Por lo demds, tanto aqui como en otros lugares, las guir-
naldas conilevan un mensaje propio: los més diversos frutos, que ja-

mds madurarfan simultineamente, aparcce a imagen de

abundancia y bendicién,

También los drboles y frutos sagrados de determinadas divinidades
fueron utilizados por todas partes, ya sea con un valor simbdlico o
con animo meramente decorativo, En un pedestal de gran valor ar-
tistico aparecen ramas de alamo blanco claboradas con un cuidado
realmente ritual, y el pilido bucrineo representado mids arriba adquie-

re mwﬁmnw& expresividad g qamﬁum asu &&Eﬂa:no (fig. cqv

mmwkgpp.%gﬁ ssteaclia ralicion. SOUL wﬁﬁmmmb-v Em

Y5. Metopa con bucrinco, procedente del pérrico de Ow<o y Lucio César {¥) en ¢l Foro ro-
mano. Por rodas partes habis motives alusivos a la piesas.

t

<
=

Roma, Ara Pacis Angustae, 13-9 2.C. Lado interior de los paramentos de midrmol del altar,
decorades con guirnaldas, bucrineos, cintas y pateras {v. fig. 120).
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97 Pedestal de mirmol de una estatua, procedente de un pequeno santuario de Mércules,
situado junto al Tiber; augiisteo. Las ramas y cl bucrineo cvocan el rito del sacrificio.

que a posteriori podria parecer ornamental y decorative cra nuevo en

aquella época v alcanzaba plena significacién en la emotividad provo-
cada por la irrupcidén de una nueva era.

Los alios colegios sacerdotales

Los colegios sacerdotales, reestructurados o fundados por Auguste
en el afio 29 2.C., desempefiaban, naturalmente, un papel fundamen-
tal en las festividades de los dioses v en los sacrificios. En cierta me-
dida, se les podia identificar y distinguir por sus atributos y vestimen-
tas arcaicas, por ejemplo a los flamines por sus gorros de cuero con
una punta de metal (apex) y por sus mantos lanudos (fig. 98), o a los
XV viri sacris faciundis —que se ocupaban sobre tode del culto a Apo-
lo— por el vestido, que les cubria s6lo un hombro (fig. 99 a). Segtn
las pocas Hustraciones que se han conservado, parece que en lo refe-
rente a la vestimenta ritual la restauracién religiosa impuso un arcais-
mo moderado anilogo al que rigié las detalladas prescripciones refe-
rentes a los modos de vida de cada uno de los altos sacerdotes: sufi-

ciente como para destacar 1z antigiiedad de cada sacerdocio, pero evi-

98, Roma, Are Pacis Angustae, Colegio sacerdotal de Tos flamines. Detalle de fa procesion, en

ol lade sur (v. fig. 1003
tando todo aquello que pudiese resultar demasiade incémodo para los
dignatarios {v. Ticito, Ann. 4, 16). Sin embargo, tante las antiguas
danzas cultuales como los imnos —en parte yva absolutamente in-
comprensibles— debian ser cultivados.

La mejor informacidn de que disponemos se refiere a los ritos de
la Hermandad de los Arvales. Este colegio sacerdotal, revitalizado por
Augusto v reservado a los patricios, habfa venerado originalmente a
la diosa de la fecundidad de los campos Deqd Dia. En aquel momento
tos Arvales ain celebraban un par de veces al anio las correspondientes
ceremonias arcaicas. Por ejemplo, en el banquete pasaban de mano en
manoc frutas v espigas, las estudiaban solemnemente y se reunian en
el bosque sagrado de la diosa, lejos de la ciudad. Pero su principal
tarea consistia ahora en rogar y ofrecer sacrificios por la casa del mo-
narca. En todas las reuniones cuidaban sinuciosamente ¢l protocolo
¢ incluso el mas pequerio y simple aspecto del rito merecia la mayor
atencién. De acuerdo a los principios arcaicos, esto garantizaba la
validez religiosa de las ceremonias y al mismo tiempo ligaba las ora-
ciones imperjales con las mds antiguas tradiciones. Parece que en de-
terminadas ocasiones los arvales llevaban simples coronas de espigas.
Esto aludia a la fecundidad de los campos, por Ia cual oraban estos
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99, Pedestal augisteo de un tripode. a) Quindecemvir sacris factundis ofreciendo un sacrificio;
pequenios laureles 2 ambos lades. En los costados, plantas-candelabros combinados con piiaros
bebiendo.

altos dignatarios. Pero cuando Augusto se presentaba con esta corona
como arval, los contemporineos mds bien pensarfan en sus logros en
el abastecimiento de cereales de Roma. De ahf que tuviera sentide que
los arvales oraran sobre todo por él, puesto que en tultima instancia
era a €l a quien debian agradecérsele los cereales.

La pertenencia a los colegios sacerdotales era privilegic de deter-
minados grupos sociales en funcién del rango de cada uno de los
colegios. Los mis altos cargos sacerdotales v de las hermandades,
naturalmente, eran accesibles tinicamente a la nobleza y sobre todo 2
fa nobleza mis antigua, a los patricios. Pero Augusto podia elevar a
este rango a hombres de su eleccidén. Dado que habfa muchos menos
puestos en los altos colegios sacerdotales que en el Senado, la perte-
nencia a uno o varios de ellos era expresion del mds alto rango. Exis-
tiz quien se suicidaba porque era despojado de un cargo sacerdotal o
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99 b) Tripode anolineo con un cuerva ¢y Corona de espigas con un dguila. Esfinges

y zarcillos. en la base.

porque no tenia acceso a él (Técito, Ann. 6, 40}, Las apariciones en
piblico de los colegios sacerdotales y, sobre tode, los privilegios co-
rrespondientes al cargo, entre otros los sitios de honor en el teatro,
ponian constantemente de manifiesto ante toda la sociedad el starus de
los sacerdotes (v, Lucano I 584 ss.).

En ello también ha de pensarse al observar el Ara Pacis Auguistae,
erigida por el Senado entre los afios 13-9 2.C. en honor de Augusto
con motivo de su feliz rerorno de Galia y Espafia. En las paredes de
mérmol del altar fue representada una solemne procesién en dos lar-
gos relieves (fig. 100 a, b). Dos tercios de fa superficie de las imdgenes
corresponden a las figuras de los miembros de los cuatro principales
colegios sacerdotales (pontifices, augures, XV virt sacris faciundis, VII vi-
vi epulonum) y de los cuatro méximos sacerdotes (flamines). Augusto
y Agripa van a uno y otro lade de los flamines. A primera vista sus
imdgenes apenas destacan en el abigarramiento de las figuras. Mas,
en tanto que la mayoria de los participantes de la procesién del sacri-
ficio van solamente coronados, ellos llevan la caberza velada con la toga
—al igual que dos togados del lado norte— y de este modo aparecen
caracterizados como los principales sacerdotes. Sélo el observador
atento verd que junto a Augusto se encuentran la mayoria de los
lictores, que en torno a él la procesién parece detenerse, que los acom-
panantes crean un circulo a su alrededor y que é mismo aparece
representado de un tamafio algo mayor que los demds —aun cuando
en la realidad era de pequeiia estatura v por ello llevaba calzado alto.
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160,  Roma, Ara Pacis Angustae, lado sur. a} Procesidn de tos sacerdotes; 2 Ta izquierda el grupo
et torno a2 Augusto, a la derecha tos flamises.

Una renovacién caracteristica de la religidn augustea del Estado
disponia que el sacrificio anual a la Pax Augusta no fuese confiado sélo

a un colegio sacerdeotal, sino al conjunto de los funcionarios y altos

colegios sacerdotales, incluidas las virgenes vestales (Res Gestae 12).

Antes, cada uno de los colegios sacerdotales desempenaba sélo las
funciones de culto que especificamente le correspondieran, en lo cual,
sin embargo, podian llegar 2 ejercer una importante influencia politi-
ca, sobre rodo en instancias de decisidn, a través de la interpretacién
de signos y de la consulta de los libros sibilinos. Pero bajo Augusto
ios colegios se presentaban cada vez con mavor frecuencia de forma
conjunta. Esto daba lugar 2 imdgenes imponentes que hacian olvidar
que el conjunto de los funcionarios del dmbito de lo sagrado va sélo
debian dedicarse a orar, pero que en todo lo demds pricucamente no
eran tenidos en cuenta. Los terribles ominag (sefales) desaparccieron,
los libros sibilinos depurados se hallaban a buen recaudo bajo la ima-
gen de culto de Apolo palatino v antes de una campafia militar era ¢l
propio Princeps quien consultaba los auguria que, naturalmente, eran
siempre positivos (fig. 101}. En su mano ¢l biculo de augur (liuus)
cra més que el simple atributo de la dignidad sacerdotal, pues lo uti-
lizaba como una especie de mediador entre los dioses v los hombres

(v. fig. 182). ‘
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100 b, Flamines. Agripa con la cabeza cubierta; tras ¢f, mivmbros de la casa imperial.

&

101, Altar de Lares. En el centro, Augtsto como aigur, con el limus y una gallina picoteando;

a la izquicrda, Gayo o Lucio César; a la derecha, un miembro femenine de la casa imperial,

probablemente se trare de Julia que aparece como Venus. Al igual que los principes en el Ar
Bacis, ella leva un terques (v, figs. 169 y 170).

34
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}. probablemente proceda del Pértico de Octavia. Objetos

3

iti2 a. Fragmento de un friso (2

Las cabezas veladas de los sacerdotes en 2 celebracion del Ara Pacis
denotan que la ceremonia ya ha comenzado. Una mujer en el fondo
impone silencio. La densa alincacién de personalidades piadosas ata-
viadas de idéntica forma con la toga crea la impresién de homoge-

rneidad y concordia. El estilo de la representacidn ~~cuya composicién

M y cuyas caracteristicas del relieve se aticnen a modelos clisicos— otor-
“ga al evento un sentido atemporal. No todas las personalidades que
aparecen representadas se hallaban en Roma el diz de la ceremonia.
Como patrono, al Senado no le interesaba particularmente la identi-
ficacién de cada individuo, sino que los distintos grupos sacerdotales
apareciesen ordenadamente. ¢

Resulta significativo que sélo las principales personas hayan sido
destacadas mediante rasgos fisondmicos {v. fig. 98). La mayoria pre-
sentaba un rostro «ideal» que los dejaba carentes de identidad. Las
figuras representaban a los distintos cargos, no a las personas que los
ocupaban en aquel momento. La lucha por los cargos v la autoglori-
ficacién habian de dar paso a la empresa comin. En el servicio de Ia
pietas renovada, los problemas de rango v de poder se resolvian por
sf mismos. El' momento histérico se transformé en la directriz de un
orden eterno.

A ambos lados de la decoracion del altar la procesién de los sa-
cerdotes iba seguida de la familia del Princeps, también coronada v con
Iz ramira de laurel en la mano. De su existencia depende el bienestar
del Estado; los sacerdotes rogaban «para que la casa que garantiza la
paz viva eternamenter {Ovidio, Fasti I 721). Las mujeres ilevaban
vestimentas sencillas, en cierta medida ataviadas de forma parecida a
las estatuas clisicas. Entre ellas aparecfa Druso —destacado por la
vestimenta de general—, que en aquel momento se encontraba en una
campaiia en el Norte. Pero en ef primer plano figuraban los nifios de
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sagrados enere buerineos con cimtas,

la casa imperial, los garantes del futuro, firmemente asidos de sus
padres. En csta alineacidn aparentemente relajada se omwozam un o.&a.:
consccuente. Los padres v los hijos de la familia imperial estdn distri-
buides, segiin pueden ser identificados, segtin su cercania al trone (v.
figs. 169 y 170). .
Esta procesion del sacrificio del Ara Pacis era n_mmmﬁmzﬁm el reflejo
de una proyeccién ideal del Estado renovado, concebido en honor de
Augusto y del nuevo Estade, mas no por encargo de Augusto, sino

102b. Detalle. Ancla, ¢spoldn con rostra, timdn. La mezclz de instrumentos para los sacrificros
y armas hacia referenicia a Ja relacién entre la religio v la victoria.

i
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del Senado. En cierto sentido nos encontramos aqui frente a una au-
torrepresentacién de la nueva clase dirigente y vemos en qué medida,
al menos en apariencia, ésta se identificaba con la nueva situacién. No
vienc al caso pormenorizar sobre la multitud de aspectos que esta
representacién idealiza, aquello que silencia, en qué medida el estilo
artificial es expresién de una mascarada o en qué medida todo el
conjunto no representa sino un ideal. Pero a pesar del aspecto subli-
mado con que aqui se presenta la realidad politica, para muchos con-
tempordneos esta imagen no resultaria tan apartada de la realidad como
nos parece 2 nosotros. Ha de tenerse en cuenta que la poblacidn de
Roma presenciaba constantemente ceremonias rituales de este tipo, y
en el curso de todos aquellos afios habia asumido que lo mis impor-
tante no era ni el poder, ni las instituciones del Estado, ni los asuntos
del Senado, ni siquiera el éxito militar, sino la veneracién de los dio-
ses, v con clio también el bienestar de la casa imperial.

En la misma idea sc basa una composicién de un friso que pro-
cede, probablemente, de un destacado edificio del Perricus Octaviae o
de sus cercanias (fig. 102 a, b). Asf como en el Ara Pacis estin repre-
sentados los miembros de los altos colegios sacerdotales, aquf apare~
cen reunidos sus simbolos en forma de atributos e instrumentos: ¢l
lituus (biculo) de los augures, ¢ gorro con el apex de los flamines,
acerrae (arquetas para el incienso) y jarrones —presentados como atri-
bute de los XV wiri sacris faciundis mediante las ramas de laurel—, el
simprivium (cazoleta ritual para extrazer liquidos) de los pentifices v la
patera {portaofrenda) de los VII viri epulosinm. Junto a ellos se ven los
instrumentos litdrgicos (el pafivelo, mappa, v el hisopo, aspergillum),
los instrumentos para la inmolacién de las victimas (hacha, punal,
cuchillo), ademds de los bucrdneos y el candelabro, cuyo valor sim-
bélico aparece particularmente subrayado. No so6lo la ordenacién sis-
temética de los objetos sagrados es nueva, sino que éstos se hallan
también en un contexto extrafio: jestin mezclados con piezas de la
proa y la popa de barcos y también con timenes y remos! Estas piezas
de navio aluden claramente a la victoria de Accio y muchas de ellas
estin identificadas de forma inequivoca con los vencedores a través
de las cabezas de los dioses y de la loba romana. El sentido de esta
composicién artistica no deja lugar a dudas. La superioridad de los
vencedores de Accio habia sido consecuencia de su fervor religioso.
Por todas partes ondean las cintas sagradas sobre las armas y los ins-
trumentos litdrgicos: pietas y virtus son los fundamentos del Estado
renovado.

El friso es un bello ¢jemplo de cdmo ¢l mondtono mensaie podia
ser transmitido al observador de forma atrayente mediante composi-
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ciones artisticas elaboradas cuidadesamente. La constante repeticidn y
la simplicidad estética desempearon un papel decisivo tanto en la
difusién como en ¢l aprendizaje de los nuevos signos, todo io cual
redundaba en un afianzamiento del poder.

Dignidad sacerdotal y starus social

El propio Princeps se constituyé en el ejemplo mis llamativo de la
piedad. Era miembro de los cuatro principales colegios mmnmaoﬁ.mwom
y de hecho también sumo pontifice, mucho antes de poder asumir el
cargo de pontifex maximus en el afto 12 2.C. En este sentido lo celebra
un monetalis mediante los cuatro atributos (fig. 103 a); asi también lo
pone de manificsto ¢l mismo.

«Yo cra pontifex maximus, anugur, era miembro de los colegios de
los XV viri sacris faciundis y de los VII viri epulones, cra frater Arvalis
y sodalis Titius v fetialis» (Res Gestae 7).

En su piedad, pucsta de manifiesto por doquier, cualquiera podia;

reconocer que el Princeps vefa en el cumplimiento de sus funciones

religiosas su més alta tarea y honra. A mids tardar, a partir de la fiesta
secular del afo 17 a.C., pero probablemente va en los aftos veinte,
Augusto habfa puesto en evidencia que en el fururo su forma preferida
para las estatuas crigidas en su honor scria la de togado en actitud de
ofrecer un sacrificio o en actitud de oracién. Es sorprendente la can-
tidad de imigenes de Augusto que ain en vida presentan al Princeps,
tanto en monedas (fig. 103 b, ¢) como en estatuas, vestido con la foge
y con la cabeza velada (fig. 104). Incluso en Grecia y en el Asia Me-
nor, donde este tipo de iméigenes del monarca carecia pricticamente
de sentido, fueron instaladas estaruas concebidas segin cste esquema.

103, a) Denario de C. Antisting Vetus, Roma, 16 3.C. Los instrumentos sagrados designan a

los cuatro principales sacerdocios, de los cuales Augusto era miembro. b-¢) Denario de C.

Marsius, Roma, 13 2.C. Retrato de Auguste con ¢} fitnus estatue de Augusto con la cabesa
velada v ob simpueiin,
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La conciencia de s mismo del Princeps piadoso era ampliamente res-
petada, de modo que con frecuencia se recurrié a esta recatada forma
de representacién para honrarie,

La nueva forma de la estatua honorifica armonizaba magnifica-
mente con la nueva situacién politica. Gracias a ella se podia evitar
que fuese planteada la cuestidn referente a la relacién entre la consti-
tucién y el poder real. Las nuevas estatuas de la figura togada con-

104, Estatua de Augusto con la roga
y con la cabeza velada. La amplitud
de la rege tmperial Jeterming una
moda {v. figs, 129 y 130).

AR A T R I m g
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trastaban abicrramente con las arrogantes estatuas desnudas de la épo-
ca de la «restitucidn del Estados.

Por lo demis, la imagen humilde del togade en actitud de ofrecer
un sacrificio en ningtn caso encubria las fuerzas divinas que actuaban
en Augusto. Asi lo muestran las estaruilias de su genio, que en corto
tiempo comenzaron a ser vencradas por clentos en ediculas privadas
y puablicas {v. fig. 110). Ya antiguamente se habia venerado de esta
torma al genio del pater familias en los altares familiares. Era, pues,
razonable que también se venerase al monarca paternal de esta forma.
Asi fue como en el ano 2 2.C., cuando Augusto tenfa casi sesenta
afios, el Senado y ¢l pueblo le concedieron solemnemente el titulo de
pater patriae con motivo de la consagracién del Fore de Augusto (Res
Gestae 35).

El ejemplo de Augusto hizo escuela. Principes, aristdcraras, los
notables de las cludades, libertos e incluso csclavos sobresalientes asu-
mieron ¢ste tpo de representacidn on actitud de ofrecer un sacrificio
come la forma por excelencia tanto para homenajes como también
para representaciones hechas por propio encargo. En el futuro, donde
quiera que hiciese falta un modelo, se recurrié 2 la imitacién del em-
perador v su familia.

La nueva forma de gobierno comenzé a surtir efecto. La pirdmide

-social contaba en aquel momento con una clspide claramente visible.

El emperador y su familia constituian el arquetipo vinculante en todos
los dmbitos de la vida, tanto para los valores morales como para la
moda de los peinados. Y esto no sélo afectaba a la clase alta, sino a
toda [z sociedad.

Los mids habiles de cada uno de los estamentos comenzaron a pre-
sionar per acceder a [os cargos religiosos. Las nuevas o renovadas
tareas del culto ofrecfan a todos la posibilidad de presentarse piblica-
mente, v al mismo tiempo de poner de manifiesto su identificacién
con ¢l nuevo Estade. El Princeps s6lo debia cumplir una funcién mo-
deradora y distribuir las tareas religiosas. Por ejemplo, a los caballeros
les hizo asignar el antiguo pero ya insignificante culto lupercal,

En el antiguo rito referido a la proteccién y multiplicacién de los
rebafios se inmolaba un perro, y los sacerdotes (fuperci), vestidos tini-
camente con un taparrabos, ilevaban a cabo un baile de saltos en torno
al Palatino, mientras las mujeres eran azotadas con Higos hechos de
piel de cabra. Como puede imaginarse, en las grandes ciudades este
rito arcaice de fecundidad conducia ficilmente al ridiculo. Por ello es
comprensible gue Augusto prohibicra Ja presencia de adolescentes du-
rante la celebracion. Pero incluso en este caso, la dignidad sacerdotal
conllevaba un reconocimiento social. Tan sélo recientemente se han
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105, Estatua de un luperens. De
acuerdo con ¢l rito arcaico, estos sa-
cerdotes debfan vestir tnicamente un
taparrabos v Hevar un ldge de piel
de cabra en [a mano.

identificado estatuas honorificas de los luperci procedentes de los ini-
cios de la época imperial, en las cuales la desnudez estilizada segtin
canones clisicos, el taparrabos y el litigo de piel de cabra se combinan
creando una imagen aceptable incluso para un esteta clasicista (figu-
ra 105},

Los libertos (liberti) distinguidos haliaban una tarea y el corres-
pondiente reconocimiento en los pequefios santuarios de sus asocia-
ciones artesanales, pero sobre todo como magistri de los cultos com-
pitales de los 265 vici (barrios) o nuevas unidades administrativas de
Roma creadas por Augusto (7 a.C.). Antes, el culto de cada uno de
ios vici estaba dirigido sélo a los Lares, antiguas divinidades tutelares
que ahora eran representadas batlando v con el cuerne de la abundan-
cia en la mano y se les veneraba por parejas como Lares de los barrios.
Entre éstos aparecieron muy pronto vy por todas partes lag estatuillas
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togadas del genio de Augusto, a quien sobre todo en aguel momento
se veneraba con este culto, jpuesto que era €l quien verdaderamente
protegia y sustentaba a la ciudad! Augusto no sélo habfa creado las
condiciones para la renovacién y sistematizacién de los cultos de los
Lares mediante la reforma administrativa; probablemente, con la cons-
truccién del templo central de los Lares en la Velia creara un modelo
concreto ¢ inspirara, de este modo, la institucidon de los nuevos cultos
de los Lares en el cruce de las principales calles de los nuevos vidi. Sin
embargo, los nuevos ediculos y cultos eran asunto de exclusiva com-
petencia de los habitantes de los barrios correspondientes, sobre todo
de los cuatro magistri y cuatro ministri, que eran elegidos por el pe-
riodo de un afio. Una muestra de las tareas que a este respecto em-
prendian, sobre todo los magistri de los distintos compita, nos la ofre-
cen los elementos de mirmol minuciosamente decorados que corres-
ponden al Compitum Acili, erigido en el afio 5 a.C. (fig. 106). {EI
santuario de los Lares estd dedicado a Augusto con grandes lerras en
¢l entablamento! Pero en el arquitrabe los magistri se mencionan con
orgullo como donantes (fig. 107).

Al parecer, en los primeros afios los magistri también donaban con
frecuencia los altares v aprovechaban la ocasidn de presentarse a si
mismos como piadosos sacrificantes. En el altar de los Lares del vicus
Aescletus (2 d.C.) en el Palacio de los Conservadores, los cuatro ma-
gistri aparecen incluso representados en el frente, precisamente en el
momento de la inmolacién (fig. 108). Acomparnados por la musica de
un flautista vierten el contenido de la pitera sobre el altar. Debajo se
ven el toro y el jaball, pero el escultor redujo el tamano de las vict-
mas de forma cast grotesca para destacar las figuras de quienes realizan
el sacrificio. Un Jictor sefiala la dignidad pseudomagistral del cargo de
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106, Compitum Acli. Ejemplo de una capilla de Lares. Reconstruccidn de un pequefio ediculo,
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107, Compitum Acili. Entablamento de mérmol; en el erquitrabe, la inscripcién de los nombres
de los donantes.

magistrado. En las ceremonias de culto los magistri estaban autoriza-
dos a hacerse acompafiar por un sirviente de este tipo, en tanto que
2 los cdnsules los acompanfaban seis y al Princeps doce.

Esclavos particularmente elegidos y meritorios servian como mi-
nistri en estos pequefios lugates de culto. La funcién de acélito les
otorgaba, también a ellos, un rol pablico y clerto status en la sociedad
de su barrio, lo que se manifestaba ante los ojos de todos, por ejemplo
durante las procesiones realizadas con motivo de las fiestas del empe-
rador (fig. 110). En consecuencia, también ellos hacfan ofrendas veo-
tivas y donaban altares en las capillas de los Lares. En uno de estos
altares puede verse a tres minisivi de reducido tamafio y con vestimen-
tas de esclavos en el momento en que reciben de forma reverente las
estatuillas de culto de ambos Lares de manos de una figura togada de
tamano significativamente mavyor a la de ellos (fig. 109). Probable-
mente se trate nada menos que de Augusto, acompanado de los prin-
cipes Gayo y Lucio César. También el hecho de gue sélo se haga
entrega de las dos estatuillas de los Lares y no de la del genio de
Augusto hace pensar que esta interpretacidén es correcta. ;Obviamente
él no podia hacer entrega de la estatuilla de su propio genio!

Asi, pues, incluso los esclavos podian contribuir a la pietas de 1a
nueva época. Lo que es mis: su vestimenta de esclavos adquirfa pres-
tigio gracias al culto divino.

Las reacciones del Princeps respecto a los honores que recibia v a
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s Aesclemns: representa a los cuatro vis

108, Alrar de Lares de agistri durante un sacrificio.

10y,  Altar de Lares. Ereccién de un culte; Augusto (?) entrega las dos estatuilias de los Lares
a los ministri del compitum. Dewrds de Augusto, probablemente los principes.

la veneracidn de que era objeto su genio en las capillas de los Lares
demuestran hasta qué punto sus relaciones con la plebs estaban deter-
minadas por una pietas manifiesta y con intenciones educativas. Su
respuesta consistia siempre en actos y sefiales de devocién. Desde que
en el afic 28 a.C. hiciera fundir sus estatuas honorificas de plata y a
cambio ofreciera tripodes de oro en honor de Apolo, Augusto habia
superado a todos los donantes de ofrendas votivas y de imdgenes de
cultc. En este sentido, llegé a desarrollarse un sistema que pareceria
realmente arcaico en cuanto 2 las ofrendas y contraofrendas, realizadas
exclusivamente en forma de imdgenes.

Un buen ejemplo de ello son las ofrendas de afio nuevo: cada ado,
los representantes de los tres estamentos (ordines) tiraban monedas al
Lacus Curtius en el Foro, que en tiempos augiisteos no era mds que
una fuente seca. Con ello renovaban los votos por la salud de Augus-
to. Asimismo, el dia 1 de enero le llevaban regalos de aflo nuevo, aun
cuando se hallase ausente. Mas, con ello, Augusto compraba las mis
costosas imdgenes de los dioses v las instalaba en uno de los santuarios
de barrio (vicatim). Asi, por ejemplo, el Apolio Sandalarius y el Iuppiter
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110, Deralle de un relieve con una gran procesidn de un sacrificio. Los miristy! de un sanruario
de Lares llevan las estatuillas de ambos Lares y del gening Angusti. Comienzos de la época imperial.

@

T'ragoedus (Suetonio, Aug. 57). Se han conservado algunos pedestales
de aquellas estatuas que dan prucba de las ofrendas votivas del Princeps
para Mercurio, Vulcano y los lares publici. Se puede suponer que este
tipo de imigenes de dioses se encontraban tante en santuarios pabli-
cos v en templetes de barrio como también en lugares de culto de las
asociaciones artesanales.

En ¢l Museo Capitolino hay un altar votivo augtisteo en el que,
probablemente, esté representada la entrega, hecha por el propio Au-
gusto, de una estatua de Minerva a los ministri del culto de la asocia-
cién de los carpinteros (fig. 111). El tamafo del Princeps es superior
en algo mis de un tercio al de los ministri, que aparecen con sus
vestimentas de esclavos. En el lado opuesto, uno de los magistri ofrece
un sacrificio ante esta misma estatua. En el lado mids estrecho se ven
los instrumentos de trabajo de los carpinteros, sierras v hachas, v
también los cascos, ya que los miembros de esta asociacién prestaban
al mismo tiempo sus servicios como bomberos. Junto con los distin-
tivos profesionales aparecen algunos objetos —de mayor tamano v
destacados en la composicién~- de diversos cultos: un lituus, un gale-

El programa de renovacion cultural 165

nis con apex v un gran cuchilio para las inmolaciones. Al igual que
en ¢l friso que comentamos mis arriba {v. fig. 102}, los objetos no
aparecen cn un contexto cultual concreto, ni tampoco tienen relacidn
con el culto que la asociacién rendfa 2 Minerva, sine que han de
entenderse simplemente como simbolos de pietas: También la activi-
dad de los artesanos adquiere su valor sélo en relacién con la religién.

El ¢jemplo es caracteristico. Compenetrada con la nueva mentali-
dad religiosa, una asociacién de artesanos establece un nuevo culto en
la asociacién. El Princeps dona la imagen de culto o una estatua vouva
al pequefio santuario. Los magistri o ministri responden mediante la
dedicacién de un altar votivo o también con otra estatua de una di-
vinidad. En estos casas, frecuentemente, se trataba de la personifica-
cién de valores politicos tles como Concordia, Pax, Securitas, etc.
Estas divinidades casi siempre iban acompanadas del predicado Au-
qistis © Angusta, con lo cual se las sefialaba clarammente come un ho-
menaje al Princeps. Por ¢jemplo, de N, Lucio Hermero Acquitas, que
cjerciera repetidamente como magister de un santuario de Lares, tene-
mos conocimiento de no menos de tres consagraciones de estatuas a
Venus Augusta {(fig. 112), a Mercurius Angustus y a Hércules. De este
modo, el intercambio religioso posibilitaba una relacidn directa entre

111, Alar votivo de un sanmario
de un coflegitnn de carpinteros, Au-
gusto entrega una estatuz de Miner-

va & los ministrf del colleginm,
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112, Pedestal dedicado a Venus Augusta por el magister N. Lucio Hermere (v. figs. 99y 220 b).

el monarca y la plebs, en la cual participaban los hombres mis pujantes
de las clases bajas e incluso los esclavos.

Anteriormente, los cultos de barrio y de las asociaciones eran fre-
ceentemente fuente de disturbios. Atn en el afo 22 2.C., Augusto
habia reaccionado imponiendo prohibiciones. Pero a partir del ano
7 2.C. las asociaciones de culto, renovadas, se transformaron en cen-
tros en los que tenfa lugar una comunicacidn de tipo religioso entre
el monarca y ¢l pueblo. Los cultos compitales en los cruces de las
calles o en plazas de cada unc de los barrios constituian el centro de
la vida social de los habitantes. También en este caso ritos y fiestas
ofrecian el marco adecuado para que las imigenes y los simbolos
surtieran cumplidamente su efecto.

«Mas he visto que td no sélo te preocupas del bien comin y de
la administracién del Estado, sino también de la necesaria dotacién de
edificios pablicos; ya que td enriqueces al Estado no sélo con nuevas
provincias, sino también con construcciones piblicas cuya dignidad y
magnificencia se corresponden con la majestad del Imperio. ..

»Sintiéndome, pues, en deuda contigo por tan sedalado beneficio
que me libra de pasar privaciones hasta el fin de mis dfas, comencé a
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escribir para ti estos libros. Porque he visto los muchos edificios que
tt has construido, los que sigues construyendo v los muchos que,
tanto plblicos como privados, tienes intencidn de erigir, a fin de que
den testimonio de la grandeza de tus hazafias en la posteridad.»

(Prologo de Vitruvie a sus diez libros De architectira).

«El pucblo romano detesta cl lujo privade, pero ama la ostenta-

cidn yel nwﬁﬁﬁﬂammmfrwmw[m G wnwowmﬁgﬁoma 3__F:&...,Ea.m:m.m: it ). n

D¢ Este wado habfa déscrito Cicerdn el ideal segiin las antiguas nor-
mas (Mur. 76), mientras que los contemporinceos presenciaban exac-
ramente lo contrario: escasa representacidn del Estado y excesiva os-
tentacién de la riqueza privada (v. pp. 35 vy ss.). Las consignas de la
critica cultural tardorrepublicana habian impuesto al problema una
fuerte carga emocional. También en esto debia intervenir el Princeps,
pero ;cémo? Todo ¢f mundo vefa que bajo ¢f nuevo Estado no habia
cambiado sino ¢l nombre de los propictarios de aquellos palacios ur-
banos con enormes atrios y vastos parques y villas en las laderas de
las colinas, y que con un cufemismeo arcaizante se seguian llamando
horti (jardines). Desde luego que cran precisamente los principales co-
laboradores de Augusto quienes, estando a su servicio, habfan acu-
mulado grandes propiedades y mantenian casas principescas en Roma,
Habfa damas que posefan joyas por valer de millones de sestercios.
Era imposible plantearse un cambio en las relaciones de propicdad.
Pero el Princeps podia erigir csplendorosos edificios al servicio del
ocio popular y al mismo tempo hacer gestos simbélicos contra la

J

mmoralidad de la privata fuxurid.

ia. La'timida legislacidn sobre el sump-
tiis, con Ja cual se intentaba fijar limites a los dispendios de los ban-
guetes o incluso reducir €l lujo en la vestimenta de las mujeres no
surtian, evidentemente, efecto alguno y servian tnicamente para pro-
reger la imagen del régimen. Sin embargo, algunas intervenciones y
clertos gestos en relacidn con el contexto de la ciudad parecen haber
provocado una profunda impresidn.

El Princeps toma medidas ejemplares contra el lujo privade

En el ano 15 a.C. murié Vedius Pollio, un hombre que procedia
de una familia de libertos y que habfa alcanzado el rango de caballero
y, de acuerdo con una costumbre cada vez mis difundida, legéd al
Princeps una parte de su inmensa fortuna, incluyendo entre otros bie-
nes su palacio de la ciudad, con la disposicién de que se erigiese un
suntuoso edificio para el pueblo romano. En afios va lejanos Vedius
habia prestado buenos servicios a Augusto, entre otros como perito
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financiero en la reorganizacién econémica de Asia Menor. Sin em-
bargo, este hombre era un oscuro henestior con la peor reputacién,
Incluso corria el rumor de que solfa castigar a sus esclavos lanzdndolos
vivos para alimento de sus murenas. Su palacio estaba situado en la
densa poblacién de la Subura {Esquiline) —segtin Ovidio, «mds gran-
de que algunas pequefias ciudades»— y era una provocadora ostenta-
cién de luxuria privada. Esto ofrecié una estupenda oportunidad de
escarmiento publico. El palacio fue totalmente destruido y, acto se-
guido, «devuelto al pueblo»: Livia y Tiberio erigicron en ¢l mismo
lugar la magnifica Porticus Liviae (7 2.C.} y ¢t nombre del depravado
Vedius Pollio habria de pasar al olvide. Ovidio comenta: «Asi es
como se ha de ejercer el cargo de censor, asi se dictan exempla» (Fasti
VI 642).

En un fragmento de la forma wrbis (una planta en mirmol de la
cindad, del siglo 1 4.C.) estd representada la Porticus Liviae {fig. 113}
El enorme rectingulo de aproximadamente 115 X 75 metros se nalla
en medio de un antiguo laberinto de callejuclas, Podemos hacernos
una idea de las dimensiones y del emplazamiento del palacio de Ve-
dius, y observamos que no tuvo reparos en obstruir una pequena calle
y c6mo con una esquina habfa invadido una gran arteria. Si bien la
Porticus Liviae ocupé completamente el solar gue dejara disponible el
palacio de Vedius, el arguitecto de la casa imperial no modificd el
sistema callejero preexistente. El barrio conservé su antiguo aspecto.
En este caso el esplendor de la publica magnificentia se orienta del todo
hacia el interior.

Diferente, aungue con un efecto no menor, fue el escarmiento que
Augusto llevé a cabo con las cuatro columnas procedentes del atrio
de M. Emilio Escauro. Hacia v2 mucho tiempo gue Escauro habia
importado personalmente de Grecia aguellas espléndidas y enormes
columnas. Siendo edil en el afio 38 a.C., su propésito -—como parte
de una campana electoral— era exponerlas piblicamente, junto con
una multitud de obras artisticas, en la pared de fondo del escenario
de su ya famoso y efimero teatro de madera (Plin. N.h. 17, 5-6; 36, 6).
Posteriormente las incorpord en su palacio. También, en este

Princeps hizo derribar una parte del palacio, v aquellas colum

tadas de una fuerte carga simbdlica, fueron devueltas al pueblo; Au-
gusto las hizo colocar

en el .am.mmmmmwc-ﬂnw;Hnm.ﬁhnyhmpgmﬁﬁbf donde

permanecerian cxpuesias 3 105 0105
ycoma advertengia (Asc. in Scaur. 45).

La Porticus Liviae habri sido un sitio particularmente atractivo para
los habitantes de la Subura, sobre todo si se tiene en cuenta que,
procedentes de la oscuridad de sus estrechas viviendas y de la marafia

pueblo. como piezas preciosas.
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143, Roma, Portices Liviae. Planta en los fragmentos de la Forma Urbis (siglo (I d.C). El
cnorme dificio fue erigido en medio del casco antiguo de da ciudad, en el solar del palacio de
Vedins Pollio gue Auguste hiciera derribar.




. dejarla de mirmol» (Suetonio, Aug. 28). |
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de calles angostas y angulosas, entraban en aquellos magnificos pér-
ticos repletos de cbras de arte y luz v podian disfrutar del buen aire
de los jardines, asl come de las fuentes y de los emparrados. Todos
los anteriores complejos de este tipo sc encontraban lejos, en el Cam-
po de Marte, junto al Circo Flaminio; en cambio ahora, la casa im-
perial ofrecia a la plebs aquellos placeres que habian sido privativos de
los ricos. Al igual que todos los pérticos mis antiguos, la Porticus
Liviae también servia a los propésitos de representacién de los donan-
tes. Pero en aquel momento este empefio habia cambiado de signo y
tenia un cardcter ejemplar y educativo: en este edificio para ¢l ocia,
Livia dedicé un santuario a la Concordia. Intencionadamente fue con-
sagrado en la festividad de la divinidad maternal Marer Matuta. A
diferencia del santuario en el Foro, en este case la Concordia habria
de ser venerada como diosa de la felicidad familiar v, en el mismo
sentido, aquf habria de identificarse a la familia imperial con el mo-
delo de vida conyugal arménica. En el periodo tardoimperial, los
Jovenes matrimonios ofrecerfan sacrificics ante el grupo escultérico
de Ia pareja imperial que aparecia abrazada en las personificaciones de
Marte v Venus (v. fig. 154).

Los deleites de una willa, para el pueblo

«Augusto embellecié de tal manera la ciudad, cuyo aspecto no se
correspondfa en absoluto con 12 magnitud y dignidad del Imperio v
que por lo demds suftfa constantes inundaciones e incendios, que con
razén podia vanagloriarse de haber recibido una ciudad de ladrillo v

Uevos templos, fueron

sobre todo los edificios

.m.mnm.&oam.wmm.mmn.@nwb:wwoﬂmcﬂm%mnﬁonoﬁm_m&?mmnmﬁcﬁa.
Asi comd’ Augusts réservabi para si 12 edificacién de santuarios, en
lo demds no sélo aceptaba la colaboracién de los miembros de su
familia, sino también la de sus amigos. Su principal colaborador fue
Agripa, quien asumié con singular lealrad el papel de lugarteniente en
este terreno. Puso al servicio de la renovacién de la ciudad tanto su

genio organizador como también St inmensa fortuna, En los afos
posteriores a Accio se empeni6 en ofrecer hechos a diferencia de las
declaraciones demagégicas del afio 33 2.C. (v. p. 89). En primer lugar
fue reorganizado completamente ¢l sistema de abastecimiento de agua.
Pronto comenzaron a afluir enormes cantidades de agua a la ciudad a
través de los acueductos reparados v de los nuevos, colmando las 700
cisternas distribuidas en 103 grandes depésitos de agua, todo lo cual

segin Plinio habia sido recientemente construido (Plinio, N, h. 36,
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121; 31, 41, Front. Acgu. 9). Los grandes arcos de los acueductos
constituian verdaderos simbolos y junto con centenares de nuevas
fientes hacian posible una presencia paipable de Ia bendicion del agua
fresca en la sofocante estrechez de la gran ciudad. Y, evidentemente,
los mis ricos aprovecharon la ocasién para hacer instalar ¢l suministro

para sus viviendas,
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114, Roma, el Campo de Marte en tlempos de Aagusto.
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El Aqua Virgo, inaugurada el ano 19 a.C., abastecia sobre todo las

VoM termas gue construyera Agripa al oeste del Campo de Marrte, junto

al Pantedén (fig. 114). Estas fueron las primeras termas publicas de
Roma. En comparacidén con los posteriores edificios de las termas
imperiales, las dimensiones del tepidarium v del caldarium son mis bien
reducidas. Este complejo, al que se sumaba ademis el conjunto con
los amplios jardines, ¢l embalse (Stagnum Agrippae) que se utilizaba
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obras de arte, sino que més bien se trataba de poder presentar unos

cuantos gestos de gran efecto demagdgico. Lo decisivo no era que en

aquel momento hubiese més obras de arte accesibles al wm@mno_ SING
gue este INCremento se levaba a cabo de manera programdtica. Y &
evidente que el nuevo estilo cra bien recibido. El pucblo se sentia
realmente propietario de las obras famosas. Esto quedd &mﬁomﬂmao
con {el éxito de) la protesta de la plebs contra ¢l intento de Tiberio de

!
£

isci 1 ; i ; : : i o ¢l Apoxidmeno de Lisipo (Plinio, 34, 62). 7 ¢~ 3
como piscina (natatio} y las instalaciones deportivas, evocaban viva- llevar a su propio palacio el Ap po { , I

mente los gimnasios de las ciudades griegas. A pesar de la diferencia
de nombre es evidente que esta analogia era bien vista e incluso fo-
mentada, como lo demuestra el hecho de que Agripa colocara ¢t Apo-
xidémeno de Lisipo casi como un simbolo delante de la fachada del
edificio principal. De este modo se superaba otra deficiencia del con-
junto urbano de Roma.

Las termas se encontraban en medio de los Monumenta Agrippac.
Estos lindaban con los Saepta Inlia al este y al norte con el Pantedn.
Al este, mds alld de la Via Lata (actual Via del Corso), se hallaban el
Campus Agrippae, un parque gue debia su fama a sus bellos laureles
y et Porticus Vipsania, que recibiera el nombre de la hermana de Agri-
pa; en el oeste estaban la villa de Agripa, asi como también las cuadras

| para las carreras y un drea para el entrenamiento de los cabailos. Agri-
i pa habia erigido el complejo con todos sus edificios en terrenos de su
| propiedad, ilos cuales anteriormente, en su mavorfa, habfan pertene-
‘cido a Pompeyo v a Antoniol

El enorme espacio destinado al ocio, que estaba emplazado fuera
de los muros, cumplia las funciones de una villa para el pueblo. La
poblacién encontraba alli los deleites propios del lujo de las villas:
parques, senderos a lo largo de los canales del agua (ewripus), bafios
cahientes, instalaciones deportivas y una multitud de obras de arte
griego distribuidas a lo largo y ancho de todo ¢f complejo. Ya Agripa
habia decorado su sistema de acueductos y fuentes con columnas y
estatuas {entre otras la famosa Hidra de} Foro) (Plinio, 36, 121). Con
elfo hacia justicia a lo expuesto el afia 33 2,C. en su discurso progra-
mdtico «sobre la necesidad de exponer piblicamente todas Jas estatuas

¢ imdgenes [griegas]». Plinio se refiere a este discurso, del que alcanzé
a tener conocimiento, come algo «extraordinaric y digno del mejor
de los ciudadanos» y hace claras alusiones a los exilia en que vivian
las obras de arte en las villas de los ricos (Plinio, 35, 26). Este habia
sido uno de los términos clave usados en la critica cultural tardorre-
publicana. EI Princeps y sus colaboradores se empefiaron en llevar a

cabo ostentosas medidas en este sentido. Obviamente, no se puede
hablar de una expropiacién sistemdtica de la propiedad privada de

Entre las edificaciones de Agripa se encontraba ¢l Pantedn ori-
mwm&. el edificio precedente al de Adriano, el cual mn.;:&m para que
también en ¢l drea destinada al tiempo libre las miradas se diri-
giesen al monarca. Siguiendo la tradicién rﬂﬁﬂ%??.&. mm:mmos cs-
taba destinado al culto de 1a casa imperial y de sus divinidades pro-
tectoras. Originalmente, la estatua de Augusto incluso estuve insta-
lada en la cefla del templo entre las de sus dioses tutelares, mas en
concordancia con su nuevo estilo, Augusto solicitd una modificacién
después del «cambio» del afio 27 a.C. Su estatua ya no habria de estar
junto a las de los dioses y Agripa debié instalaria junto a la suya, en

el pértico (Didn, 53, 27, 2). Sin embargo, este gesto no cambiaba |

nada en cuanto 3 la funcién del edificio. Probablemente el frontispicio
estuviera decorado también aqui, como en la posterior edificacidn del
Panteén, con el dguila de Jipiter sosteniendo la corona civica ?.( fig. 77).

Junto al Pantedn se hallaban los Saepta, el edificio que incluia el
mayor espacio construido en Roma. Se trataba de un ‘__On&. electoral
para la plebs, planificado por César y erigido por >m3w.m junto con
sus propias edificaciones (fig. 114). El lugar para las elecciones estaba
rodeado por dos pérticos de mdrmel de 300 metros de largo y por
un edificio de 95 metros de ancho destinade al cémputo (diribitorinm).

Si bien ¢l pueblo era llamado cada vez menos o casi nunca a con-
currir a las urnas, con estc edificic se erigia un enorme simbolo de
su dignidad. De hecho, con el tiempe los Saepta fueron cazmm@om
sobre todo para luchas de gladiadores y batallas navales. Pero también
se los solia utilizar para los espectaculares encuentros entre el pueblo
y la casa imperial. Por egjemplo, Tiberio fue recibido aqui despuds de
su victoria sobre los ilirios.

Los Saepta, como muchos de los demds pérticos, eran utilizades
como bazar por comerciantes de todo tipo y a todas horas del diz
estaba lleno de gente que pasaba alli sus ratos de ocio. Allf también
podian verse famosas obras de arte. Agripa habia hecho instalar, entre
otras obras, dos grupes escultéricos helenisticos, uno del centauro
Quirdn con su discipulo Aquiles y ¢l otro de Pan ensefando a tocar
la siringa al joven Olimpo (Plinio, N. h. 36, 29). Quizi la referencia

/Wﬂ»{r & _
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que hacen estas esculturas 2 la relacién discipulo-maestro aluda a la
ensefianza que con seguridad se impartia en el dmbito de los Saepra.
El conjunto homoerético de Pan y Olimpo son una prueha de que,
en asuntos de arte, Agripa no seguia los rigurosos principios morales
v que no era desafecto a Ia sensualidad (fig. 115).

Agripa aludia sélo de forma muy recatada a sus propios méritos.
Uno de los largos pérticos estaba decorado con un ciclo de pinturas
que representaba la expedicidn de los argonautas. Esto, al igual que
el nombre de la Basilica Neptuni, contenfa una referencia a sus méritos
como almirante, por lo que Augusto ya después de Nauloco lo habia
premiado con una corona rostrata decorada con espelones (v, fig. 168 a).
Pero resulta significativo que Agripa no diera su nombre al conjunto,
sino que lo inaugurara como Saepta Tulia (26 2.C.).

Al entretenimiento de los paseantes servia también el mapa del
mundo hecho por encargo de Agripa v que posteriormente Angusto
mand¢ exponer en la Porticus Vipsania (Plinio, N. h. 3, 17). De este
modo, ¢l pueblo se harfa una idea de su imperio v se fortaleceria la
conciencia del principis terrarum populi (Livio, praef.). iPiénsese en los
espectaculares mapas de mirmol con la representacién del Imperium
Romanum instalados por orden de Mussolini en las ruinas romanas a

115, Pan con Odintpo o Dafnis.
Copia en mirmol —época impe-
rial— de un original helenistico ins-
talado antiguamente en los Saepia
Inlia. Aqui, en un dibujo de N.
Poussin (hacia 16200,

El programa de renovacién adtural 175

ki

lo largo de la antigua Via del Impero! Cerca de los venerables lugares

(9

del Forum Romamun, al mismo tiempo que ¢n el aflo 20 a.C. se llevaba .20

a cabo un programa de construccidn viaria, Augusto wm_u,mu &mﬁ:m\mﬂo
la ereccién de una piedra miliar dorada (milliarum aurewm) como sim-
bolo de que Roma era ¢l centro del mundo. .

Agripa sefialaba su dignidad al pueblo dominante incluso en las
instalaciones para los cereales. Los Hoirea Agrippiana, ﬂmnosmﬂ.ﬁzmow
recientemente en minuciosos estudios, habian sido edificadas simple-
mente con travertino, pero su decoracién era elegante y contaba in-
cluso con columnas déricas. Nadie se empeiié mis ni de forma tan
sistemitica que Agripa por desarrollar la publica magnificentia (Séneca,
De ben. 111, 32, 4). Después de su muerte pasaron a manos .m& mwﬂmm,o,
en concepto de manutencidn de tos acueductos, los servicios especia-
lizados de un grupo de 240 hombres bien organizados, trabajo que
hasta entonces ¢l pagaba con sus propios bienes (Frontino, Agu. 116).

La presencia de la familia imperial en el conjunto de la ciudad

«También hizo erigir algunos edificios en nombre de otros, por
gjemplo de su sobrino, de su mujer o de su hermana, como es m.w caso
de la Porticus Gaii et Luci Caesaris (en el Foro), el Péruco de Livia v
¢l de Octavia, el Teatro de Marcelo» (Suetonio, Aug. 29).

Sélo Augusto podia compararse con Agripa en temas de la publica
magnificeritia. Pero sus edificaciones para el ocio se enmarcaban en un
contexto politico distinto, mds directo. Concluyé las grandes cons-
crucciones de César (la Basilica Tulia, el Forum [ulium), renovéd con
gran dispendio ¢l Teatro de Pompeyo y otros edificios més pequenos
como la Porticus Octavia, construyd el parque alrededor de su Mau-
solen, en el Nemus Caesarum (en el actual Trastevere), hizo realizar las
excavaciones para la construccién de una laguna artificial destinada a
fas naumagquias y financié el nuevo edificio para el mercado en el
Esquilino, el Macellum Liviae y muchas cosas mds (Res Gesiae 19-21).

t1a, Selarivm Awgwati, hacia 10 a.C. Reconstruccion de E. Buchner El dia del cumpleatios de
Augusto la sombra del obelisco seftalaba hacia el Ara Paciy Angnstae,
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la enorme red de lincas. Para su elaboracion también se habian tenido

Al norte de las edificaciones de Agripa, relacionado probablemente

~ con el parque del Mausoleo, se encontraba el enorme Solarium Angusti en cuenta los numerosos habitantes y visitantes que acudian 2 Roma M
inaugurado el afio 10 a.C. (fig. 116). Jamis se habia construido un ” procedentes de Oriente v en un gesto cosmopolita se hablan incluido
reloj de sol de mayor ramaric, Como indice (gnomon,) se utilizé un inscripcionces en griego.
obelisco de 30 metros de altura traido de Egipto, monumento que en E Al sur de las edificaciones de Agripa se encontraba el conjunte de
la actualidad se halla defante del Palazzo Montecitorio (fig. 117). Su los templos y pérticos de los vencedores del siglo 1 a.C. (fig. 118).

sombra cafa sobre lineas y letras de bronce .@zn creaban un amplio

También cllos contribuyeron al enaltecimiento de la casa real a través
sistema indicador que probablemente servia al mismo tiempo de reloj

de la renovacién y aceptacidén de monumentos. Con elle se perdid

v de calendario. La nscripcidn en el pedestal del obelisco aludia a la casi del todo el recuerdo de los donantes republicancs. Por gjemple,
victoria «sobre Egipton, ocurrida hacfa ya 20 anos. Pero es interesante la Porticus Octavia habfa sido erigida en el afio 168 a.C. por ¢l cdnsul
hacer notar que el obelisco estaba consagrado al mismo tiempo al Sol. g Octavio después de su victoria en la batalla naval contra Perseo, el
El dia del aniversario de Augusto el gnomon indicaba pertinentemente ) rey de los macedonios. Augusto renové cste edificio que debia su
hacia la cercana Ars Pacls Awmgustae. A la hora de su nacimiento la : fama a los preciosos capiteles de bronce. En este caso no le debié de :
constelacién estelar habia previste el imperio de la paz, «nacido como B resultar dificil prescindir de la mencidn de su nombre (Res Gestae 19), :
portador de la paz», o natus ad pacem. El reloj de sol era un magnifico puesto que €ste ya aparccia en ¢l nombre del edificio. Por lo demis,

monumento y podemos imaginar cudn placentero seria pascar sobre en fas galerfas renovadas instalé los estandartes rescatados por €l de

manos de los dalmacios en las guerras ilirias.

Pero la Porticus Metelli, construida en torno a los templos de fup-
piter Stator y de Juno Regina en ¢l afio 147 a.C. por el vencedor de
Macedonia Q. Cecilio Metelo, debid ser derribada completamente
para la construccién de una nueva Porticus Octaviae. Augusto financid "
¢l edificio en honor de su hermana, quien por su parte hizo erigir :
nosteriorniente en ¢l mismo lugar una schola con biblioteca en recuer- .
do de su hije Marcelo, muerto e afo 23 a.C. Augusto habia dispuesto
gue su tnica hija, Julia, contrajera matrimonio con Marcelo y, a partir
del afio 29 a.C., éste fue presentado como potencial heredero. Mis
rarde hizo construir un teatro en su honor.

Naturalmente, a causa de la sustitucién de unos edificios por otros,
las famosas obras de arte donadas por Metelo fueron integradas en un
contexto adecuado al nuevo lenguaje de las imdgenes: 2 parar de aquel
momento, tanto las estatuas de Venus v de Eros de los maestros
cldsicos, como el famosoe monumento de Lisipo formado por nume-
rosas figuras de caballeros que representaban a Alejandro y sus 25
compafieros, harfan referencia a Augusto. Se ha de recordar que Au-
vusto incluso utilizaba el sello de Alejandro, v que en sus monumen-
tos habfa constantes referencias a aguel gran macedonio, sea mediante
imigenes o recuerdos.

Sin duda, ¢l ¢jemplo de la Porticus Metelli/Octaviae era uno entre
muchos, Entretanto, pricticamente todas las aguas iban a2 alimentar
los molinos de Augusto.

i{17.  El obelisco, delante del Palazzo Montecitorio en Roma. Augusto habia waide of obelisco
de Egipto; en Roma fue utilizado come indice del enorme reloj solar,
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{18, Roma. Conjunto de los pérticos y templos alrededor del Tearro de Marcelo, segiin los
fragmentos de la Forma Urbis.
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Aplauso y orden.

El teatvo como lugar de encuentro entre ¢l Princeps y el pueblo

En la inmediata cercania de los pérticos fueron erigidos dos nue-
vos teatros: el Teatro de Marcelo, de Augusto, con un aforo de apro-
ximadamente 12.000-15.000 espectadores (fig. 119), v otro teatro mis
pequenio, ¢l de Balbo el Joven. Asf es come, junte cen el renovado
Teatro de Pompeye, habfa una capacidad rtotal para no menos de
40.000 personas en ocasiones especiales, cuando se ofrecfan especti-
culos en los tres escenarios simuitincamente. En los alrededores se
sumaban 2 csto dos nuevos complejos para el esparcimiento piublico:
los Saepra y el anfiteatro de Statilio Tauro. En cl plazo de 15 afos
habia surgido en el Campo de Marte un verdadero centro cultural.

A diferencia de! Senado de la Repdblica, Augusto ne temia a la
cindadanfa congregada en ¢l teatro. Por ¢l contrario, promovia estos
encuentros. Bl salude vy el aplauso eran expresién de un consenso
general y creaban una imagen de evidente aprobacién de su gestién.
Incluso las protestas ocasionales contra determinadas medidas, como
la de los caballeros en contra de las restricciones econdémicas de la
legislacién matrimonial (% d.C.) ¢ la ya mencionada indignacidn por
el traslado del Apoxidmeno, cumplian lz funcidén de «vilvulasy. Me-
diante ellas quedaba de manifiesto ¢l supuesto «didlogo» entre mo-
narca y pueblo. Se ha dicho, con acierte, que la manifestacién de
opintones politicas en el reatro sustituia en cierto sentido a las asam-
bleas del pueblo y a los comicios, y que otorgaban al monarca una
especte de legitimacién plebiscitaria de tipo simbdlico. El pucblo se
alegraba de que el monarca compartiese su diversidn, que presenciara
con atencién hasta las mis agotadoras representaciones e incluso gue
se excusara si no podia acudir. César solfa aprovechar el ticmpo re-
visando la correspondencia.

Parte de la publica magnificentia cran los juegos. «Superd a sus an-
tecesores tanto en la cantidad como en la variedad y el esplendor
{magnificentia) de los juegos» {Suetonic, Awug. 43). Exista diferencia
entre los Jucgos regulares de cada afo, que formaban parte del calen~
dario religioso, v los juegos extraordinarios. En tiempos de Augusto
habia 67 dias de juegos ordinarios en el ano. Su organizacién era de
competencia de los funcionarios, que estaban autorizados a aportar de
su propio bolsillo hasta el triple de Ia cantidad que se financiaba con
dinero publico. Con frecuencia Augusto liberaba de gastos a los me-
nos adincrados. En sus comentarios s¢ vanagloria, entre otras cosas,
de haber ofrecido ocho especticulos de gladiadores con un total de
10.000 luchadores ademds de 26 cspecticulos con animales con un
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119. Roma, Teatro de Marcelo, maqueta. Augusto hizo instalar las columnas griegas de ha
casa de Escauro en el centro de la pared frontal del escenario {v. p, 168).

total de 3,300 animales muertos (Res Gestae 22 s.). Estos, junto con
las carreras de caballos en el circo, eran los juegos favoritos. Sin em-
bargo las cifras son equivocas’y ocultan que Augusto en el fondo era
mis bien comedido en cuanto a este tipe de diversiones populares.
Por ejemplo, Trajano ofrecié en una sola ocasién mds de lo gue Au-
gusto ofreciera en sus mds de cuarenta afios de gobierno. También
lama la atencién que entre las numerosas obras publicas de Auguste
no haya ningln gran anfiteatro de piedra. El pequeio anfiteatro de
Statilio Tauro procede de una época temprana y, evidentemente, no
forma parte del programa augiisteo. Fue alguien tan poce dispendioso
como Vespasiano, quien construyé ¢l Coliseo para el regocijo popular
de las luchas de gladiadores y acosos de fieras. Pero por lo visto la
mesura s6lo se ejercia en Roma. En la planificacién de las coloniae
augisteas, como por ¢jemplo en Emerita Augusta en Espafa, la cons-
truccién de un anfiteatro estaba concebida desde un principio.

En determinadas ocasiones el Princeps recurria a todos los medios
a su alcance. Con motivo de la inauguracién def Foro de Augusto vy
del Templo de Mars Ultor organizé, por ejemplo, especticulos con
mas dc 260 leones en el Circo, ofrecid los Juegos de Troya en el Foro
con la participacidn del principe Agripa Péstumo, ademds de luchas
de gladiadores en los Saepta v una caceria de 36 cocodrilos en el Circo
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Flaminio (Dién, 55, 10). En la enorme laguna artificial construida
especialmente para especticulos de naumaquias del otro lado del Tiber
hizo representar la batalla de Salamina de los zienienses contra los
persas con un total de 3.000 luchadores v 30 grandes navios, ademis
de muchos otros pequefios, para conmemorar su victoria en Accio.
El Princeps no escatimaba gastos con ocasién de celebraciones de tal
importancia ideologica para el Estado, para de este modo «colmar los
corazones y la vista del pucblo romano con imdgenes inolvidabless (V.
Patérculo, I 100, 2).

Pere, por lo demds, Augusto fomentaba sobre todo ¢l tearrc al
que, ademis de su funcaén como lugar de encuentro entre el monarca
y el pueblo, se le atribufa también un importante papel cultural y
educador. La nueva Roma requeria de teatros, entre otras razones,
por ¢l hecho de que los especticulos teatrales habian desempeniado una
mmportante funcidn cn las ciudades gricgas, sobre todo en la Atenas
de la época clasica: sin teatro, la pretensién de Roma de ser el centro
cultural del Imperio no resultaba convincente. En el fondo, el fomen-
to del teatro formaba parte del esfuerzo por igualar a los griegos. Los
dos grandes especticulos griegos de atletas también se enmarcan en
este contexte. jAugusto se vanagloria de ¢llos incluso en su Res Cestae
(22}, aun cuando ni éstos ni el teatro formaban parte de las costum-
bres de sus antepasados!

Sabemos que en los teatros eran representadas las obras de los
poetas augusteos leales, que Augusto premiaba gencrosamente deter-
minadas obras teatrales como el Thyestes de Vario {un millén de ses-
tercios) y que Virgilio era aclamado por el pablico. Cudn interesante
serfa poder conocer ¢l programa de las representaciones v analizar en
qué medida se habia «politizado» la nueva interpretacién de los mitos
que hacfan los dramas! Mas este gran campo del lenguaje de las iméi-
genes s¢ ha perdido casi por completo. Consta, sin embargo, que las
ambicicsas pretensiones en este dmbito no tuvieron mucha duracion
y que pronto los escenarios estuvieron dominados por lo burlesco y
sobre todo por la pantomima,

El nuevo teatro también desemperiaba un importante papel en la
conschdacién del orden social, ya que en él el pueblo romano se vefa
enfrentado a su propia estructura social. La asistencia al teatro sefia-
laba claramente a cada uno su lugar en la sociedad.

Ya en el siglo I a.C., el Senado habfa reservado para sf las gradas
nferiores de la civea o el semicirculo de la orchestra v posteriormente
dispuso que los caballeros ocupasen ¢l siguiente nivel de las gradas.
La distribucion discriminatoria de las localidades existia ya en tiempos
tardorrepublicanos. Cicerén (Phil. 2, 44) habla de un sector en el que
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debian sentarse quienes hubieran sufrido bancarrota. Con esta tradi-
c1én enlazd Augusto su lex fulia theatralis. Al parecer, ¢sta contenia
una distribucion diferenciada de asientos v rangos que preveia tanto
honores come discriminaciones. En la orchestra estaban las localidades
para los senadores y entre ellos sobresalian los sacerdotes y magistra-
dos. Les segufan los caballeros con un censo superior a los 400.000
sestercios. A continuacién, el amplio espacic del centro correspondia
a los ciudadanos romanos libres, distribuidos por tribus como en la
reparticién de cereales: panem et circenses. Al fonde tenian su lugar
quienes no fueran ciudadanos, las mujeres y los csclavos, siempre y
cuando les estuviese permitido el acceso al teatro. Lamentablemente,
conocemos los detalles sélo de forma incompleta e imprecisa. Pero
sabemos, por ejemplo, que los soldados tenfan sus localidades sepa-
radas de las del pueblo, que los muchachos tenfan sus gradas junto a
las de sus educadores v que las leyes matrimoniales otorgaban mejores
localidades a los casados y con familia numerocsa ¢, incluse, que se
prohibfa temporalmente la asistencia al teatro a solteros empederni-
dos. También las asociaciones gremiales parccen haber tenido sus pro-
pios asientos.

Ante la enorme importancia social de los juegos, las localidades
privilegiadas y las discriminaciones, asi como el derecho a sentarse en
¢l entorno de una determinada corporacién o de forma aislada, subra-
yaban aspectos fundamentales de la identidad burguesa. La marcada
diferenciacién en el orden de las localidades y lz vigilancia y el control
social de los propios afectados facilitaba el cumplimiento de la nor-
mativa. La rigurosa estructura piramidal de la sociedad era amplia-
mente aceptada por todos, entre otras cosas porque el propio Princeps
respetaba escrupulosamente ¢l rango social tanto en los juegos como
en otras ocasiones, tal come en sus invitaciones a los banquetes, a los
que, por gjemplo, jamis invitaba 2 un liberto; pero, por otra parte,
a cada rango social le correspondian tarcas y dignidades propias y
existian realmente posibilidades de un lento ascenso. Es indudable que
la vivencia de esta estructura social tanto en ritos como durante las
fiestas fomentaba la aceptacién de este orden.

Inciuse la propia arguitectura de los teatros contribufa al esclare-
cimiento y a la visualizacién del ordenamiento social {v. fig. 255). En
los numerosos teatros recientemente construidos o reedificados se ten-
dia a separar los distintos pisos con mayor claridad que antes, y no
sdlo recurriendo a elementos de tipo dptico. También las complejas
estructuras sobre las que se sustentaba la cavea semicircular (la graderia
de los espectadores) habrian de ponerse al servicio del orden social.
Tal como jo demuestran los teatros augtisteos en los mds distintos
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lugares, ¢l sistema de pasadizos abovedados y escaleras no era utiliza-
do tnicamente para permitir la fluidez en la entrada y salida de los
cspectadores, sino también para situar al pablice de acuerdo a su ran-
go social, de modo que el pueblo llano, cuyas localidades se hallaban
situadas al fondo, ni siquiera tenia contacto con quienes pertenecian
a grupos sociales mis elevados —tal como ocurrirfa en los teatros de
épera burgueses en el siglo XIX. Dos generaciones mas tarde cste
sistema logistico alcanzé su perfeccion en el Coliseo (fig. 120).
Como lo demuestra la distribucion de ias localidades en ¢l teatro,
la introduccién de la monarquia no modificd en nada la estratificacidn

120 Roma, Coliseo, comenzado después del afio 70 d.C. Mediante un mgentoso sistema de
pasadizos y escaleras, los asistentes al tearro y al anfiteatre romanes cran conducidos o sus
localidades, que estaban distribuidas en funcidn de criterios sociales,
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social romana (fig. 121). Por el contraric, bajo Augusto se afianzaron
las fronteras entre uno y otro grupo social. El fundamento econdmico
de la riqueza sigui6 siendo la propiedad de la tierra, y el trabajo agri-
cola la principal forma de produccidn. Requisito ineludible para per-
tenecer a uno de los tres ordines que constituian la clase alta —sena-
dores, caballeros y grupo dirigente de las ciudades (decuriones)— era
la propiedad de dlerta riqueza. Ocasionalmente, Augusto llegé incluso
a favorecer a algunos senadores con la donacidén de las cantidades
necesarias con cl propésito de asegurar la continuidad del grupo social
mis alto. Pero la rigueza no lo era todo. Igualmente importantes eran
la procedencia y el prestigio (dignitas). Se conservé el principio aris-
tocratico; la «revoluciény romana se llevaba a cabo bajo signos conser-
vadores.

Las fronteras entre la clase alta y la baja, entre los miembros de
los tres ordines v ¢l resto de la poblacidén eran decisivias en cuanto a la
dignitas social, pero no respecto al bienestar. Es importante recordar
gue bdsicamente se diferenciaba entre honestiores v humiliores. Quien
no hubiese nacido como hombre libre, aunque poseyera grandes ri-
quezas, quedaba excluido de los cargos del Estado y de la ciudad y
con ello también de los ordines. A ello se debe que, en el teatro, hasta

Linperator, domus imperatoria

ordo senatoring {cdnsules, senadores)
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121, Estructura piramidal de fa sociedad romana en la época imperial. Esquema realizada por

G. Alfsldy, 1984,
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los Libertos mds ricos debieran conformarse con las Gltimas localida-
des. Un ascenso desde la clase baja a la alta era casi imposible en una
sola generacién. En cambio, podian lograrlo los hijos y nietos de un
esclavo que hubicse tenide éxito; requisito para ello era la riqueza.

La monarquia consolidd las fronteras de los estratos sociales, pero
también cred vilvulas de escape para las tensiones sociales y ofrecid
nuevas posibilidades de ascenso que paulatinamente dieron origen a
un cambio social

La distribucién de los antiguos y los nuevos cargos sacerdotales v,
en relacidn con éstos, la veneracién del monarca, son un buen eiemplo
de la unidn directa de todos los estratos con el emperador. Particu-
larmente fue éste el caso de las personalidades sobresalientes. Los tra-
bajos que desempenaran en servicio del monarca les otorgaban reco-
nocimiento social y hacia posible el ascenso. Los caballeros asumian
cargos de responsabilidad en la administracién del Tmperio v en el
eiéreito y de este modo podian ascender al Senade. Del mismo modo,
los decuriones de las ciudades podian atraer mediante sus méritos la
atencién de sus comunidades y con frecuencia accedian asi a cargos
publicos y al Senado, cuya composicién se modificé constantemente
en el curso del siglo 1 a.C., primero en favor de los itdlicos vy, poste-
riormente, en beneficio de los hombres de las provincias. Es obvio
que los libertos y esclavos imperiales gozaban de un rango mucho
mas alto que los demds miembros de estas clases. Son comparables
con los ricos Hbertos de la ciudades, los cuales habian podide consti-
tuir un nuevo estrato social entre decuriones y populus en calidad de
augustales (miembros del sacerdocio imperial), también en este caso a
través de Ia veneracidn al emperador. Veremos més adelante como se
manifestaban en los monumentos estos grupos que aspiraban a ascen-
der v cudl fue su aportacién a la difusion del nuevo lenguaje de las

imigenes.

Conjunto urbano ¢ ideologia

Los grandes teatros constituian elementos importantes en el con-
junto urbano de la Roma augusteo. Para los espectadores, los teatros
de Marcelo y de Balbo aparecian como la materializacién de pietas y
de publica magnificentia en la ciudad renovada. El emplazamiento de
ambos edificios estaba resuelto de tal manera que los espectadores que
pasearan durante los intermedios por los corredores porticados de la
cavea podian ver un paisaje urbano tnico, constituido por santuarios
de mdrmol y espléndidas edificaciones para el ocio (fig. 122). Desde
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122, Roma, drea sur del Campo de Marte, Templo con pérticos junto al Teatro de Mareelo;
delante de éste se hallaba el Cireo Flaminio {v. fig. 118).

el Teatro de Marcelo se veian los pérucos del siglo 11 a.C. en su forma
renovada con los templos y jardines, ¢l Circo Flaminio con sus mo-
numentos honorificos, el nuevo Templo de Apolo de Sosio v el de
Bellona, y desde las arquerias del teatro ambos casi al alcance de la
mano. En lo alto se divisaba incluse el Templo de Japiter Capitoline.
Desde los corredores del Teatro de Balbo podian verse los cuatro

templos del Area Sacra en el actual Largo Argentina. Estas vistas de

la ciudad satisfarian plenamente el gusto del Princeps.

En la descripcidn que hace Estrabén de la Roma tardoaugtstea,
resulta significativo que el Campo de Marte ocupe mds de las dos
terceras partes del total del texto. Para los visitantes procedentes de
Oriente los edificies de mirmol destinados a la diversién y al ocio
resultaban mds impresionantes que los foros, que los nuevos templos,
que el Capitolio ¢ incluso que ¢l Palatino,

«Ya sélo el tamafic del Campo de Marte [se refierc a su parte
norte] es admirable. Permite que, simultineamente v sin obstruirse
unos a otros, se desarrollen carreras de caballo v todo tipo de deportes
ecuestres, Paralelamente pueden verse multitudes de atletas y jugado-
res de pelota y de aro. Todos los senderos estin decorados con obras
de arte, los jardines verdean y florecen en todas las estaciones del afo
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y las cimas de las colinas que llegan hasta el Tiber crean un paisaje
urbano tnico, tanto que la vista no se cansa de mirar. Junto a esto
hay otra explanada [la parte sur del Campo de Marte] que estd ro-
deada de numerosos pérticos dispuestos en forma de un semicirculo,
bosques sagrados, tres teatros, un anfiteatro y los mds estupendos
templos. Aqui todo estd tan densamente edificado que ¢l resto de la
ciudad no parece mds que un apéndice» (Estrabén, V 3, 8).

Estrabén conocid la nueva Roma de Augusto cuando la mayor
parte de los edificios ya habfa sido concluida. Pero sus contempord-
neos habian vivido allf durante su edificacién. En la descripcidn que
Virgilio hace de las obras de edificacién en Cartago, en tiempos de
Dido, se refleja el esperanzado espiritu de empresa que irradiaban las
obras arquitecténicas gue se llevaban a cabo en Roma en los anos
veinte (Aen. 1 418 ss.). La participacidn generalizada hace pensar en
un panal de abejas; hacia donde se mirase podia verse a los laboriosos
artesanos. El plantcamicnto programidtico de que la majestad del Im-
peric debia reflejarse en magnificas obras piblicas (Vitruvio, praef.)
se cumplia ante los ojos de todos, Quien haya presenciado el desa-
rrolio de la politica de obras piiblicas del nacionalsocialismo y del
fascismo sabrd cudn poderoso es el efecto emocional que generan los
andamios.

Pero a pesar de los templos de midrmol v de las costosas edifica-
ciones para el ocio, la nueva Roma no llegé a ser una ciudad helenis-
tica. Esto era lo que guerfa César. Su desco era desviar el Tiber vy,
de este modo, sobre la base de un Campo de Marte mis amplio, crear
una ciudad planificada racionalmente con un sistema rectangular de
calles en el gue todas las insulae fucsen de igual ramano. Desde un
enorme teatro construido z espaldas del Capitolio se habria podido
ver ¢l bien estructurado conjunto de la gudad (Suctonio, Div. Inl. 44).
Nerén sofarfa mds tarde con proyectos parecides. El planteamiento
de Augusto era diferente: mnovaciones o intervenciones tan profundas
contradecian los principios de su modo de actuar. La pietas exigia
respeto por los antiguos lugares de culto, su estilo politico conllevaba
el respeto por la propiedad privada y Ia escalz de valores de los ante-
pasados {Mores Maiorum ) imponia sencillez en los barrios residenciales.

Por estas razones ¢l sistema callejero permanecid intacto en nunie-
rosos lugares. Calles y pasajes angulosos que habian ido creciendo sin
plan alguno en el curso de los siglos determmaban, adn en el si-
glo 11 d.C., el aspecte del conjunto urbano de los barrios antiguos vy
densamente poblados (v. fig. 113}

Si bien el Princeps emprendid también en este dmbito una ordena-

.

cidn y estructuracidn, su intervencidn fue llevada a cabo de otra for-
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ma. La ciudad fue subdividida en 14 regiones y 265 vief (barrios). Los
habitantes de cada wicus elegian su propia administracién, que estaba
compuesta por aquellos magistri y ministri de los que se hablé ante-
riormente en relacién con el culto de los Lares y del monarca. Tam-
bién ellos se ocupaban de algunas tareas menores de la seguridad,
colaboraban con el cuerpo de bomberos, garantizaban la tranquilidad
y el orden y hacfan cumplir fas disposiciones que dictara Augusto
sobre la construccién. Los edificios no debian elevarse por encima de
los 70 pies (aproximadamente 21 metros) y entre otras cosas sc de-
terminaba también el grosor que debian tener los muros de contencién.

Los principales problemas de los barrios antiguos eran los incen-
dios v las inundaciones. El Priniceps intentd también dar una solucién
a estos males. En dos ocasiones modificéd el sistema de auxilio contra
incendios y consolidé las mérgenes del Tiber. El orden y la seguridad,
asi como también la regularidad en ¢l abastecimiento de cercales, todo
clio minuciosamente organizado, tuvieron cfectos positivos en la «ca-
lidad de vida» de los barrios. Los cultos compitales de los vid, con
sus fiestas de primavera y de verano, se convirtieron en ocasiones de
reunion social y de encuentro vecinal, lo que naturalmente también
facilitaba el control reciproco.

Es indudable que todas estas medidas posibilitaron un sensible me-
joramiento de las condiciones de vida, perc no cambiaron en nada la
imagen sencilla y arcaica de los barrios. Estrabdn tenia razén al afirmar
que, desde un punto de vista estético, la antigua ciudad residencial
parecia un apéndice de la nueva Roma construida en mirmol. Hasta
qué punto esto formaba parte del planteamiento ideolégico del régi-
men queda demostrado con la gran muralla en torno al Foro de Au-
gusto; éste era un monumento singular que ha provocado fundado
asombro a la posteridad (fig. 123). Adn hoy puede verse que esta
enorme muraila de hasta 33 metros de altura y bien construida con
bloques de piedra toba se alzaba incluso por encima del techo del
Templo de Mars Ultor. Desde las calles y viviendas de la Subura no
se vela absolutamente nada de los magnificos edificios de mirmol del
Foro. 51 bien la muralla apenas Hamaba la atencién desde el interier
del Foro, vista desde las viviendas se imponiz por su altura monu-
mental. Evidentemente la muralla tenfa un propésito prictice, pues
protegia el precioso santuario de los incendios de la Subura. Pero su
forma monumental v arcaica le proporcionaba, ademds, un caricter
manifiestamente simbdlico en el conjunto de la ciudad.

La muralla acentuaba la frontera entre la sencillez de los barrios
residenciales y la maiestas y magnificentia de los templos y edificios

P

publicos. Un contemporinec probablemente veria el valor simbélico

;
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_
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123, Roma, Foro de Augusto. La muralla {de aproximadamente 30 m de altura) protegia o
edificic del fuego y 2l mismo sempe establecia una fronters simbdlica. Rossini, hacia 15810,

de 1a muralla también desde otro punto de vista. Su forma irregular
con diversos angulos demostraba ¢l minucioso respete de Auguste
por la propiedad privada.

«El hizo construir su foro mids pequenio de lo previsto originai-
mente porgue no se atrevié a expropiar a los propietarios de las casas
colindantess (Suetonio, Aug. 56).

Naturalmente el Princeps habria podide obtener facilmente los co-
rrespondientes solares. Pero incluso en este caso se trataba de demos-
trar que también €l se sometia a las leyes, del mismo modo que lo
exigia de sus conciudadanos.

Si se piensa en la Roma de la dltima época de la Repiblica, las
transformaciones gue experimentd la ciudad tan sélo en una genera-
cidn resultan casi maravillosas. Quizd no haya nads tan convincente
ni que tuviese mayores repercusiones en la mentalidad de la época
como estos hechos. La influencia de este modelo sobre las ciudades
romanas en el dmbito occidental del Imperio condujo a la creacidn de
cientos de nuevos conjuntos urbanos, en los que por primera vez la
cultura romana adquirié una forma visual (v. p. 363}
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3. MORES MAIORUM |
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orden y subordinacidn a la familia v al Estado, empenio, valor y dis-
posicién al sacrificio, todas éstas eran las virtudes que se invocaban
en Roma desde comienzos de la helenizacién bajo la divisa de mores
maiorum mientras en verdad se iba produciendo un acelerado aleja-
miento de este conjunto de valores propios de una sociedad arcaica.
Paralelamente, la idea de la necesidad de una renovacidn moral habia
cobrado independencia; sin un retorno a las virtudes de los antepasa-
dos no se lograria un sancamiento interno del Estado,

Si bien el mundo habia presenciade con frecuencia tales invoca-
ciones y aungue éstas siempre habfan resultado imprecisas, algjadas de
fa realidad y efimeras, su efecto emocional solfa ser sorprendentemcen-
te poderoso, pues fueron un elemento constitutivo de la eterna espe-
ranza de un «mundo nuevos.

Leyes relativas a la moral

«;Oh, tiecmpos llenos de inmoralidad! Primero mancillastets el ma-
trimonio, el hogar vy la estirpe. Y 2 partir de esta fuente se difunde
ahora la calamidad sobre la patria v el pueblo.» Tal es ¢l lamento de
Horacio (Carm, 3, 6) atn en el afic 29 2.C. La inmoralidad, juato con
la impiedad, eran consideradas como los principales vicios del pasado
y como causa de la decadencia. Augusto creyé poder introducir un
cambio de actitud también en este dmbito, y mediante una politica de
castigos y premios quiso mejorar incluso las costumbres relativas a la
vida sexual induciendo a los romanos de los grupos sociales mis alros
a tener mis hijos. Es sintomético que el primer intento {fracasado) de
una legislacién a este respecto haya sido emprendide en el contexto
del programa de pietas de los afios 29/28 2.C. Sin embargo, las famo-
sas leyes del afio 18 a.C. relativas al matrimonio y a la moral repre-
sentaron una preparacién ideclégica para las fiestas seculares del afio

siguiente v estuvieron acompanizdas de una rigurosa limpieza

ptwirievinnf |

i g6 una importancia fundamental a estas leges Inliae, las cuales entre!
1

iotras cosas mclufan la persecucidn judicial del adulterio (1) y fuertes

isanciones a los solteros, sobre todo cen el derecho de herencia, asi |

como los correspondientes premios y beneficios para las familias nu-

LTIEIOsas, |

A

La propaganda con imdgenes resultaba dificil en este campo. El

en el
Senado. En ¢l contexto de su programa de renovacién, Augusto otor-|
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124, Roma, Ara Pacis. Antondz la Menor con Druso of Mayor v sus hijos: les siguen otros
miembros de a casa inperial.

propio Princeps hacia todo lo que estaba en su mano. Hasta su vejez
se esforzd en la busqueda de exempla que surtiesen ¢ efecto deseado.
«No tuvo reparos en leer ante el Senado un discurso del censor Q.
Metelo del afio 131 a.C. «Sobre el aumento de la tasa de natalidad»
como si hubiese sido escrito recientemente» (Livio, Per. 59. Suctonio,
Aug. 89). Fue erigida una estatua en honor de una esclava que habia
dado a luz numerosos hijos. Un vigj{simoe anciano de Fésula fuc au-
torizado a dirigirse en ceremoniosa procesidn al Capitolio con la te-
talidad de sus 61 descendientes y ofrecer allf un sacrificio, hecho que
incluso fue publicado en los acta, el boletin oficial del Estado (Plinio,
N h. VI 60). Adn en el af0 9 a.C., cuando los caballeros protestaban
contra la legislacién matrimonial —a pesar de que ésta ya habia sido
suavizada— sobre todo a causa de las sanciones tributarias asociadas
a ella, «fAugusto] hizo venir a los hijos de Germdnico, cogié a algu-
nos en sus propios brazos, ordend que los demds se sentaran en ¢l
regazo de su padre v tanto con el gesto como con la vista invitaba a
seguir ¢l ¢jemplo de este joven vardny» (Suctonio, Aug. 34).
También se acudié 2 los poetas afines en busca de colaboracién.
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Ellos debian demostrar que una moral rectificada era un requisito
intimamente asociado al advenimiento de tiempos mejores. Los par-
cos versos de Horacio parecen delatar la repugnancia con que fueron
£sCritos:

«Pues, por ti, el toro seguro recorre los campos;
Ceres y la bienhechora Felicidad, nutren sus surcos;

sobre el mar pacifico vuelan los marines en todas direcciones.

La Buena Fe teme ser sospechosa.

E} casto hogar no se mancha con ningdn comercio indigno; ;
las bienas costumbres v la ley dominan a Iz maldad afrentosa;
las nuevas madres alaban el haber tenido hijos parecidos a sus padres; :
la pena acompana a la culpa pisindole los talones» (Horacio, Carm. 4, 3).

A diferencia de los programas para la renovacidn religiosa y de la
publica magnificentia, las leyes sobre las costumbres —asi como tam-
bién las amonestaciones y exhortaciones que las acompafiaban— es-
taban cbviamente condenadas al fracaso. Sobre todo, no se consiguid

fomentar la prole numerosa a pesar de que la actitud al respecto fue
" cada vez mis positiva. Aquellos en quienes el Princeps habfa puesto
suS 0jOs con mayores esperanzas respondieron negativamente. Mds de
alguna observacién movié a risa y personas como Ovidio no resis-
tieron a la tentacién de formular los correspondientes comentarios
mordaces. En el fondo, esta grosera reglamentacién e intromision
tampoco armonizaban con el estilo del nuevo régimen. En este caso,
Augusto se hallaba preso de la conciencia de su propia musidn asi
como de su idea de una renovacidn interior. El politico realista y

J

calculador convertido en incansable predicador moral ofrecia una ima-

gen curiosa; de los textos antiguos extractaba aquellos ejemplos que
le parecian dignos de ser emulados y los utilizaba a cada paso en sus
discursos e incluso se los remitia a los gobernadores' de provinga
(Suetonio, Aug. 89). El hecho de que Augusto se identificara tanto
con este programa v a pesar de ello fracasara tan rotundamente pro-
vocd que su reaccidn contra su hija Julia y su nicta del mismo nombre
fuera tan inhumana. La vida disipada de ambas lo ofendia en su flanco

mds débil, va que al igual que Ovidio ambas se sentian atraidas por

la dionisiaca «jeunesse doréen de Roma, m:ﬂs‘wnﬁ\mww@w,mwﬁrwmgpnﬁm o de
la ciudad. Ambas fueron desterradas y ‘hasta su muerte Augusto re-
chazé toda reconciliacién. T
""Los artistas plasticos, que con tanto entusiasmo habfan hecho su-

yos los principios de la renovacién religiosa, tampoco parecen haber
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1253, Medallén de vidrio para una guar-
nicién de meetal. Tiberio ¢ Druso el Me-
nor con dos principes, En estas conde-
coraciones militares se solfa hacer alusién

a Jos descendientes de la casa imperial.

lograde concebir nada apropiado respecto a este otro tema. Natural-
mente que en ¢l Ara Pacis se representé a los hijos de la casa impertal
en un primer plano (fig. 124), pero no cran muy numerosos; poste-
riormente, hube en el ¢jéreito condecoraciones en forma de medallo-
nes de vidrio con las representaciones de los principes v de sus hijos
(fig. 125) v otros recursos similares. Pero todo este estd relacionado
mds bien con la propagacién de la dinastia,

Aun asf, esta impresién cngafia. Si bien, como veremos, los temas
de la «moral conyugaly y de la «prole numerosa» no podian ser -
terpretados directamente por los artistas en forma sublimada, sf pasa-

ron a formar parte de las imigenes de felicidad que proliferaron en
relacidén con la Edad de Oro.

El Princeps como modeio ideal

El propio Augusto pasé a ser el mayor exemplum, y tanto a través
de su forma de vida como de sus apariciones en publico propagaba
constantemente ios mores maiorum. Al menos en él habfa de coincidir

fa imagen con la realidad (V. Patéreulo, 2, 126, 5). Su comparecencia |
en los actos plblicos destacaba por su estilo sobrio v digno, v en este |

mismo sentido lamaba la atencién su forma de camirar o de expre-
sarse, su trato amable hasta con los mds modestos, su actitud respe-
tuosa con los senadores, su disciplina y autocontrol. Sus huéspedes
relataban cudn sencilla y anticuada era su vivienda. Se decia que -—al
igual que los antiguos— habfa hecho fundir hasta el dltimo de los
platos de oro; se sabfa que no tenfa particular interés en lujosas villas,
aunque habia reservado Capri para si, en calidad de refugio. También

!

S
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s¢ hacfa saber a la gente que la tela de su roga, de corte senaillo y
recatada en cuanto a los atributos de su dignidad, habia sido tejida
por su muwijer v su nieta, a pesar de los clentos de esclavas imperiales
disponibles.

El recato y la sencillez caracterizaban el estilo del Princeps también
en lo referente a los homenajesque se le ofreclan. Al menos desde,

o o

aproximadamente,i el afo 20 w.m\\ﬂo&om los monumentos erigidos en
su honor eran de fipo refigioso o tenfan un caricter votivo. En ias
cdificaciones el nuevo estilo era particularmente lamativo. El Arg Pa-

cis Angusiae (fig.. 126) repetia, en.sus. modestas dimensiones, 125 pro-

vﬁm%m%%,uﬁﬂ dé Tas docedivinidades. del. mmog,_.mhaﬁns%shﬂ.

. El \rﬁ Fortunae Reducis (fig. 127 a), ast .no:,_o ogom altares

wnsao v ¢l puchlo en honor de Augusto después de la areformas!
Qué diferencia con respecto al altar de Zeus en Pérgamo y on relacion
con la arrogante autoadulacién que practicaba el Divi filius atin en los
anfos treinta,

El recato de Augusto v su constante referencia a los mores maiorum
hayan resultado probablemente tranquilizadores para mds de algin
senador, sobre todo porgue veizn sefiales de que también en el futuro

{ fos. ;Y estos m:&mm_mom los __S@oﬁm....@obzbﬁbﬁom.,ﬂ.ﬁﬂ&%@?&

126, Roma, Ara Pacis Angnstar, 13-9 2,C. El altar proplamente dicho esid protegido por los
paramentos de mirmol.

st R

El pragrama de vencvacion adnral 1935
ellos atin tendrian posibilidades de realizarse a s mismos y de ganar
prestigio junto al Princeps en el contexte de la res publica restituta. En
este sentido, desde el ano 19 2.C., los jdvenes aristderatas que ¢jercian
come monerales podian imprimir nuevamente ¢ nombre y emblema
de su familia en las monedas. El pretor &, Nevio Surdine fue incluso
autorizado a inclulr unaz enorme inscripeidn en medio del Foro que
recordara que €} habia financiado el nucvo empedrado. Gracias a un
subsidio del Princeps, el arruinade M. Emilie Lépido habia podido
renovar la antigua basilica de los Emilios ¢n ¢l Foro (Didn, 54, 24),

Balbo el Joven fue incluso autorizado a celebrar un wiunfo v a
construir un teatro con ¢l dincro del botin, como ¢l propio Princeps.
Este hombre de Hispania, sin antepasados, no constituiz obviamente
competencia alguna. No sorprende, pues, gue quicnes cran respetades
de tal manera respondicran con el correspondiente agradecinuento.
Utilizando preciosos miarmoles de color Emilio Lépido hizo represen-
tar en su basilica a bdrbaros someudos, los cuales aludian a los triun-
fos del emperador, v los menetales rendfan frecuentemente homenaje
a Augusto tanto en el anverso como en ¢l reverse de sus monedas.

Uno de cllos aplaudié incluso las nuevas leyes sobre la moral, al
ticmpo que hizo representar a la impura vestal Tarpeya, quien trai-
cignara 2 Roma por su amor al enemigo rey de los sabinos. En la
representacion aparece sepultada por los cscudos de los cnemigos
(Gg. 127 b). Ciertamente, no habia sido el moneralis quien inventara
tal exemplunt. Al parecer, también habfa sido tratado en ol circulo de
poctas de Mecenas. En cualquier caso, fue precisamente Propercio
quien dedicé una clegia completa (4. 4) a la desdichada vestal, inter-
pretando de este modo la histora explicitamente de acuerdo con su

127, &) Denario de Q. Ruostius, 19 2.C ;
retorno de Auguste de Oriente. b) Denano de P Perronius Turpilianus, Roma, 16 0.0, La
mmpura vestal Tarpeya es sepultada viva bajo los escudos. En el contexto de |

augistea sobre la moral, Ia imagen alude a los Mores Mai

feasiacidn

H
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nueva funcién como ejemplo de la desgracia a que conduce et desacato
de la religién vy la moral.

Es probable que en los afios cercanos a la fiesta secular se creara
un nuevo retrato de Augusto (fig. 128). A nuestros ojos los cambios
parecen minimes, mas aun asi contienen un interesante mensaje. En
lugar de las formas clasicistas del rostro artificial de aproximadamente
el afio 27 a.C. (v. fig. 83), aparecen aqui nuevamente rasgos fisond-
micos mas nitidos apoyindose probablemente en el retrato de Octa-
vieno (v. fig. 33). Se cambié la estricta composicién que cstableciera
Policleto para ¢l peinade por una representacién mds naturalista del
cabello. Intacto permanecid, sin cmbargo, su aspecto intemporal, es
decir, de una edad indefinida, aun cuando por aquella época Augusto
rondaba ya los cincuenta. Pero el nuevo retrato no tuvo una ditusion
generalizada. Los talleres siguieron utilizando el arquetipo habitual: la
imagen estéticamente sublimada del eterno joven ya habfa sustitaido
a la realidad del hombre enfermizo y envejecido.

El deseo de un retrato sobrio ha de entenderse en el contexto de
la eliminacién de imigenes enfiticas v del surgimiento de las nuevas
estatuas honorificas concebidas con la cabeza velada. El hecho de que
la foga del Princeps fucra hecha a mano constitufa en s{ mismo una
identificacién con la tradicién y una promesa de respetar la res publica,

128. Retrato de Augusto se-
gin un arquetipo creads pro-
bablemente hacia ¢l ano
17 2.C.
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y quienes donaban tales estatuas expresaban de ese modo sus ¢speran-
zas en cste mismo sentido.

Toga y stola

Augusto logrd que la toga llegara a ser una especie de vestimenta
de Estado para todos los romanos, asi como también un simbolo de
rectas convicciones mediante ¢l cual el sujeto que la vistiera debia
recordar su rango en ocasiones seialadas. Horacio llegd incluso a men-
cionar la foga en un mismo pirrafo y en relacidn con los sagrados
simbolos ancestrales del Imperio (Carm. 3, 5, 10 5.).

Durante ¢} periodo tardorrepublicano, fa foga apenas se diferencia-
ba del manto griego en cuanto al corte y la cafda (v. fig. 10 a). Ahora,
probablemente motivados por Augusto y por los exponentes del nue-
vo régimen, se difundian atavios mds complejos que exigian una nue-
va forma de vestir (con sinus v haltens) {v. fig. 104}, De elio resultaba
una imagen mucho mds efectista, pero la prenda era a la vez ncémo-
da. Con el correr de los anios, los artistas fueron creando verdaderos
modelos didicticos de la correcta forma de llevarla. Imprimieron a
esta abundante cantidad de tela una estructura estérica, tras cuyos do-
bleces el cuerpo del sujeto desaparecia casi por complero {figs. 129
y 130); de esta manera el valor simbdlico pasé a ser mds importante
gue una representacidn naturalista del cuerpo.

Los libertos fomentaron desde muy tempranc esta moda, como
lo demuestran los relieves de sus monumentos funerarios. Para ellos,
la toga constitufa un simbole del derecho ciudadano que adquirieran
con enormes esfuerzos, v ella manifestaba en si misma el éxito de su
vida. Pero, en general, parece que nadie llevaba de buena gana esta
vestimenta de Estado, incédmoda v gue por su color blanco se ensu-
ciaba tan ficilmente, De alli que Augusto debiera esforzarse especial-
mente en cilo.

«El también se esmerd por poner nuevamente en boga tanto el
vestir como lz forma de presentarse en puiblico de los antepasados.
Cuando en una reunidn popular vio a una multitud vestida con los
oscuros mantos cotidianos se irritd y exclamé: “Mira, éstos son los
romanos, los sefiores del mundo, ¢l pueblo de la foga”» (Virgilio,
Aen. 1282). Y a continuacidén ordend a los ediles que «nadie que no
s¢ hubiese quitado el manto y que no vistiese la foge anduviera ni en
el Foro ni en sus cercaniasy {Suetonio, Aug. 40).

Lo mismo debia aplicarse al teatro (Suetonio, Aug. 44). El Princeps
deseaba que, al menos, en determinadas ocasiones solemnes la imagen
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129 Estatsa de una importante personalidad de Formiz. Se difunde la moda de una raga muy
amplia.

130, Estataa de un hombre con scalzado senatorials, Presenta dos retratos de sus ancepasados.
Probablemente se trate de un home now

exterior de los ciudadanos no difiriera mucho de la visién del poeta.
En el futuro ef conjunto de los blancos rogati tanto en el teatro como
en las reuniones populares debid de ofrecer una imagen soberbia. La
repercusion sobre la consciencia de cada uno no debié de ser irrele-
vante, La orden de vestir la roga no fue sino una medida entre muchas
otras. Al misme tiempo, los privilegios de los habitantes con plenos
derechos ciudadanos, ya se tratase de privilegios referentes a la asis-
tencia al teatro, a la recepcidn de donaciones de dinero o a la repar-
ticién de cereales, contribuian a reforzar el orgullo de la pertenencia
al populus Remanus. Ciertamente también formaba parte del nuevo
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orden el hecho de que se redujesen las listas de perceptores y que las
prerrogativas estuviesen minuciosamente reglamentadas.

El caso de las disposiciones referentes a la vesumenta ofrece, por
lo demds, un ¢jemplo parteularmente mstructivo en relacién con las
miiltiples interacciones que condujeron a la creacidn de cada uno de
los elementos del nucevo lenguaje de las imdgenes. En su ¢pica nacio-
nal, el poeta cred una imagen sugerente; esto condujo a una irritante
comparacién con la realidad vy en este caso provocd incluso una in-
mediata intervencion politica de Augusto. Por lo genceral ¢l proceso
habria sido mucho mas complejo, las motivaciones serfan mds banales
y las ctapas intermedias scrfan més numerosas.

También la mujer romana, de la clase alta v casada, habria de
Hevar una nueva vestimenta que la honrara de acuerdo con el espiritu
de la nueva moralidad. Probablemente haya sido la srols —una prenda
exterior larga, sin mangas y con estrechos tirantes por encima de los
hembros— el vestido que permitiese reconocer el sanis social de la
matrona gracias a franjas entretejidas en la tela de forma parecida a
COmOo se usara en la foga praetexta.

En estatuas y bustos femeninos de la primera ¢poca imperial
(fig. 131) esta vestimenta honoerifica fue representada con frecuencia,
ocasionalmente en combinacién con una cinta de lana {virta) entrela-
zada en el pelo. A través del colorido se destacaba aGin mds claramente
de la tunica y del manto. En relacidn con las leyes sobre fas costum-
bres v Ia moral, la stela llegd a ser un sindnimo de virtud y pudor
femeninos. Asi es comeo para las marronas honorables 1a stofa no sélo
representaba una prenda honorifica, sino también una «proteccidn con-
tra importunidades». Ovidio, que posteriormente se acusaba de forma
compungida de ser ¢l «maestro del obsceno adulterion {(obsceni docior
adulrerii, Ovidio, Trisr, 1T 212}, hacia mofa de aguella prenda que
alcanzara una significacién tan venerable. Ya los primeros versos de
su Ars amatoria estin llenos de alusiones irénicas con respecto a la
moral oficial que adquirfa una torma material en la vifta y la siola,
sjLejos de mi. tenues cintas [rittaef, insignias del pudor;
v largos vestidos [srola] que cubris la mirad de los pies!

{Nosotros cantamos placeres ficiles, hurtos perdonables!»

Bastante dificil habrd resultado para las damas de la alta sociedad
cambiar sus vestidos, procedentes de Cos y hechos de refas transpa-
rentes, por la sfela, una prenda de cafda recta, similar 2 una blusa,
Pero ademds debieron soportar que Ovidio las descalificara para dar
conscjos sobre los asuntos del amor a causa de las nuevas leyes sobre
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131, Estatua de una mujer con la
siola, la pronda exterior con tiran-
tes sobre los hombros; esta pren-
da debfa identificar y eprategers
a la romana catada (v, fig. 233).

la moral. Puesto que, segiin Ovidio, para aventuras amorosas ¢l hom-
bre joven habria de dirigirse a mujeres de las clases bajas que no
estuviesen legalmente casadas, a jévenes libertas, a esclavas o 2 mu-
jeres que no fuesen romanas. Ovidio no habria sido el dnico que
tormulase tales conclusiones pricticas a partir de la nueva legislacién
sobre cuestiones morales.

V. La exaltaciéon mitica del nuevo Estado

Después de diez afios de renovacion religiosa y moral, tanto edi-

ficios come imédgencs, asi como también sacrificios v fiestas, comen-
zaron por todas partes a desplegar su efecto de conviccidn, La con-
fianza en la durabilidad del Estado restablecido v la fe en su conductor
crecian por doquier. Intentos de derrocamiento habfan fracasado, la
capacidad de éxito de Augusto habia quedade probada en su lucha
contra los cintabros y los partos y resuitaba evidente que la paz in-
terna era estable. Habfa llegado ¢l momento de dar una expresidn
duradera a este positivo cstado de dnimo. El nueve Estado requerfa
de imigenes que exaltaran la realidad y que enfatizaran de forma ma-
nifiesta el presente estado de felicidad. El Estado necesitaba un mito.

Obviamente ni Augusto ni sus colaboradores podian formular este
de forma global ni sistemdtica, Aun asi, en ol transcurse de su go-
bierno se fue creando algo similar a un nucvo mito de Estade. Cada
uno de los elementos procedia de muy distintos dmbitos y sélo sc
aglutinaban en torne a la persona de Augusto. El conjunto se ponia
nuevamente en movimiento por iniciativas individuales que en parte
surgian de Augusto v en parte de sus admiradores. De este modo, se
cred una red cada vez mds densa de interacciones que constituyeron
un «sistema» que jamis habia sido proyectado. El nuevo mito de
Estado jamds fue formulado por escrito como un cuerpo coherente
de ideas. En su conjunto cstaba conformado esencialmente a base de
imagenes.

1. AUREA AETAS

En un principio ¢l propio Augusto podia atenerse al marco de
accion que €l mismo fijara. Desde hacla ya mucho tempo se especu-




